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التصدير

جمع عزالدين إسـماعيل بě حصافـة الناقد وإبداع الشـاعر وتجديد اĠترجمĒ ودقة
وموسوعية رجـال الثقافة وصانعيـهاĒ ولم يكن تقليديّـاً في كل مجالات الإبداع التي تعامل
مـعهـا Ėنـتهى الـكفـاءة والجدارة والـوعيĒ فضلاً عن مـناقـبه الشـخصـية الـتي ميـزته طوال
مـسـيرة حـيـاته الـعـمـليـة والـعـلـميـةĒ بل وعـلى مـسـاحـة عمـره كـلـهـا. وقد كـان رحـيـله خـسارة
كـبـرى للأوسـاط الـعـلــمـيـة بـعـامــةĒ وĠـؤسـسـة جـائـزة عــبـدالـعـزيـز سـعــود الـبـابـطـě للإبـداع
الشـعري بخـاصةĒ وعلى أكـثر من صعـيدĒ فهـو الأخ والصديق والـزميل الذي شـغل باقتدار
عــضـويـة مـجـلس الأمـنـاء في اĠـؤســسـة لـسـنـوات طـويـلـةĒ وشـغل قــبل ذلك عـضـويـة الـهـيـئـة
الاستشارية Ġـعجم البابطě لـشعراء العربيـة في القرنě التـاسع عشر والعشرينĒ وأرسى
خلال حياته العملـية والعلمـية منهجًا يـعتدّ به في العمل الثـقافي اĠؤسساتيĒ وكانت آراؤه
ومسـاهـماته وجـهـوده موضع خلاف أحـيـانًا ولـكنـهـا دائمًـا مـوضع تقـديـر لدى كل مـنصف.
خرج بـالعديد من الـدراسات النـقدية الجمـالية والنـفسيةĒ بـروح جديدة وملأ فراغًـا كبيرًا

في اĠكتبة العربية من خلال مؤلفاته اĠتنوعة.

فعلى الصعـيد اĠهني ترك الراحل عزالدين إسمـاعيل بصماته على كل ما شغله من
منـاصب في اĠؤسـسـات العـلمـيـة والثـقافـية والأكـادėـيةĒ أمـا على الـصـعيـد الإبداعي فـقد
أطـلق عـنــان قـلـمـه لـيـجـوب مــخـتـلف دروب الأدبĒ فــكـان أيـضًــا الـشـاعــر اĠـتـمـيــز والـكـاتب
الحاذق الذي تخـرجت عليه واستفادت من علمه وتجـربته أجيال متلاحقةĒ وكان اĠؤسس
الذي له الفـضل في إصدار مجلات أدبيـة أخذت مداهـا الأدبي الواسع وأحدثت تـأثيرها
الـواضح وسـدّت ثـغرة في عـالم المجلات الـنـقـدية الـعـربيـة اĠـتـخصـصـةĒ ومـثال ذلك مـجـلة
«فـــصــول» الـــتي أصــدرهـــا عــام ١٩٨٠ مـع الــشـــاعــر صـلاح عــبـــدالــصـــبــور وكـــذلك مــجـــلــة

«القاهرة» ومجلة «فنون».
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إن مـا نـقـدمه لـروح عـزالـدين إسـمـاعـيل في هـذا الـكـتـاب مـا هـو إلا واجب الـتـقـديـر
والاحــتـرام لأديـب ونـاقــدĒ تـرك من الآثــار مـا يــخـلــدهĒ واسـتــطـاع أن يــبث في الــنـقــد نـبض

الحياةĒ بعد أن تقولب وكاد يأفل بغياب معظم رواده الأوائل.

 ولا يــفـــوتــني هــنـــا أن أقــدم بـــالغ الــشــكـــر لــكل الإخـــوة من زملاء وتلامـــذة الأســتــاذ
Ēخـصيصًـا للمـؤسسة Ēالراحل الـذين تفضـلوا بكـتابة شـهاداتـهم ودراساتهم عـنه وعن آثاره
أو لـلــمــجلات الأدبـيــة الــتي أصــدرت مـلــفــات خـاصــة عن الــراحل مــثل مــجلات «الـثــقــافـة
الجـديدة» و«ضاد» و«إبـداع» في القاهـرة ومجلة «أفـكار» الأردنيـة وغيرهـاĘ Ēا يدلل على
قدر كـبيـر من التـقدير لـلروادĒ وشـكري لـكل من بذل جـهداً في إعـداد هذا الـكتابĒ ورحم

الله الدكتور عزالدين إسماعيل في الخالدين.

والحمد لله من قبل ومن بعد.

ěعبدالعزيز سعود البابط
‡¼±¥≤π ÊU³Fý s� ≤∑ w� X‡‡‡¹uJ�«
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السيرة الذاتية والعلمية
أ. د. عزالدين إسماعيل

- ولد عزالدين إسماعيل في ٢٩ يناير ١٩٢٩م بالقاهرة.
- حصل على ليسانس في اللغة العربية من جامعة فؤاد الأول (القاهرة) وتخرج فيها عام ١٩٥١.

- ماجستير ودگتوراه في الأدب العربي من جامعة عě شمس.
- تــدرج من وظـيـفــة مـعـيــد في قـسم الـلــغـة الـعــربـيـة وآدابــهـا حـتى عُــيّن أسـتـاذًا بــگـلـيـة الآداب

جامعة عě شمس.
- تدرج في وظائف هيئة التدريس حتى شغل منصب عميد الگلية في الجامعة ذاتها ١٩٨٠ - ١٩٨٢.

- مدير اĠرگز الثقافي العربي في مدينة بون بأĠانيا ١٩٦٤ - ١٩٦٥.
- شغل عـدداً من اĠنـاصب الثـقـافيـة الرفـيعـة منـها: رئـيس مـجلس إدارة الـهيـئة اĠـصريـة العـامة

للگتاب ١٩٨٢ - ١٩٨٥.
- الأمě العام للمجلس الأعلى للثقافة ١٩٨٤.

- رئيس أگادėية الفنون ١٩٨٥ - ١٩٨٩.
- مقرر لجنة الدراسات الأدبية اللغوية.

- عضو المجلس الأعلى للثقافة.
- عضو المجالس القومية اĠتخصصة.

- عمل أسـتاذاً ف يـعدد من الجامـعات العـربيـة في لبنـان والسـودان واĠغرب واĠـملـگة العـربية
السعودية والگويت وغيرها.

- گان عـضواً في هيـئات التـحگـيم لعدد من الجـوائز الأدبيـة العـربية ومـنها جـائزتا: سـلطان
.ěالعويس وعبدالعزيز سعود الباط

- عضو الهيئة الاستشـارية Ġعجم البابطě لشعراء العربية في القرنě التاسع عشر والعشرين
عام ١٩٩٧.

- عـضو مـجـلس أمـنـاء مؤسـسـة جـائـزة عـبدالـعـزيـز سـعود الـبـابـطـě للإبـداع الشـعـري مـنـذ عام
١٩٩٨ وحتى وفاته .
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له العديد من اĠؤلفات منها:
- الأسس الجمالية في النقد العربي: عرض وتفسير ومقارنة/ تأليف.

- قضايا الانسان في الأدب اĠسرحي اĠعاصر.
- محاگمة رجل مجهول (مسرحية شعرية).

- الأدب وفنون: دراسة ونقد (تأليف).
- التراث الشعبي العربي في اĠعاجم.

- التفسير النفسي للأدب (تأليف).
- الروائع من الأدب العربي (تأليف).

- الزبير باشا ودوره في السودان في عصر الحگم اĠصري (تأليف).
- الشعر العربي اĠعاصرĒ قضاياه وظواهره الفنية واĠعنوية (تأليف).

- الشعر القومي في السودان.
- الشعر اĠعاصر في اليمنĒ الرؤية والفن (تأليف).

- الشعر قيمة حضارية.
- الفن والإنسان (تأليف).

- القصص الشعبي في السودانĒ دراسة في فنية الخطابة ووظيفتها (تأليف).
- اللغة العربية ومدخل برنامج دراسي لطلبة الجامعة للتعليم من بعد (بالاشتراك).

- اĠصادر الأدبية واللغوية في التراث العربي (تأليف).
- أوبرا السلطان الحائر: مأخوذة عن مسرحية توفيق الحگيم (تأليف).

- حي بن يقظان وروبنسون گروزوĒ دراسة مقارنة (بالاشتراك مع آخرين).
- عشرون يومًا في النوبة (تأليف).

- في الشعر العباسي: الرؤية والفن (تأليف).
- قضايا الإنسان في الأدب اĠسرحي اĠعاصر: دراسة مقارنة (تأليف).

- محاگمة رجل مجهول: مسرحية شعرية (تأليف).
- نصوص قرآنية في النفس الإنسانية (تأليف).

- گتاب البلاغة والنقد  (بالاشتراك).
- البلاغة والنقد  (بالاشتراك).

- البلاغة (بالاشتراك)
- مأساة الإنسان اĠعاصر في شعر عبدالوهاب البياتي  (بالاشتراك).
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- راضيةĒ عن الحگاية النوبية/ تأليف إبراهيم شعراويĒ تقدĤ عزالدين إسماعيل.
- قصص من مصرĒ تأليف سهير القلماويĒ ناقد: عزالدين إسماعيل.

- السفينة وبولفتĒ تأليف يوري گرėوفĒ ترجمة عزالدين إسماعيل.
- رحلة إلى الهندĒ تأليف أ.م. فورسترĒ ترجمة عزالدين إسماعيل.

- مقدمة في نظرية الخطاب لديان مگونيل (ترجمة).
- نظرية التلقي لروبرت هولب (ترجمة).

ومن مشروعاته:
- أسـس مـجــلـة (فــصـول) ١٩٨٠م وتــرأس تحـريــرهـا حــتى ١٩٩١م ومـا مـن بـاحث عــلى مـســتـوى
الـوطن الـعـربي إلا وأفـاد مـنـهـا في إطـار الـبـحث الأگـادėيĒ واسـتـطـاع من خلالـهـا أن يـنـقل
النقد العربي على مـستوى التنظير والتطبـيق إلى آفاق الحداثة العاĠيةĒ ومن ثم فتح الطريق

أمام گوگبة من النقاد الحداثيě الذين تبوَّؤا مگانة رفيعة في عالم النقد الحديث.
- أنـشـأ جـمعـيـة لـلـنقـد الأدبي عـام ١٩٨٨ الـتي گـانت امتـدادًا لـلـجمـعـيـة الأدبـية اĠـصـريـة التي
تأسـست عـام ١٩٥٢ وگان من أبـرز أعضـاء الجمـعيـة: عزالـدين إسمـاعيل وفـاروق خورشـيد
Ēوعـبــدالـغـفـار مـگـاوي Ēوأحــمـد گـمـال زگي Ēوعـبـدالــرحـمن فـهـمي Ēوصلاح عـبــدالـصـبـور

وحسě نصارĒ وما تزال الجمعية اĠصرية للنقد تمارس نشاطاتها النقدية والثقافية.
- تجسد جهده العمـلي گذلك في إقامة مؤتمر دوري للنقد برعاية جامعة عě شمس أقيمت

منه أربع دورات گان آخرها بعنوان: «البلاغة والدراسات البلاغية».
- أسس مجلة (إبداع) عام Ē١٩٨٣ ومجلة (عالم الگتب) عام Ē١٩٨٤ ومجلة (القاهرة) عام ١٩٨٥.

- أسس اĠعرض الدولي لگتاب الطفل بالقاهرة عام ١٩٨٤.
- أسس اĠعرض الدائم للگتاب في الهيئة اĠصرية العامة للگتاب ١٩٨٤.

من الدراسات واĠقالات:
- أعمال عن علي أحمد باگثير.

- مقدمة مسرحية «الدودة والثعبان» ١٩٦٧.
- دراسـات نـقـديــة في الـشـعـر واĠـسـرح والـقـصـةĒ وأعـاد نـشـرهـا في گـتـاب ١٩٧٨ - بـيـروت -

العربي - دار الرائد.
- مقـال عن: مسـرح باگـثيـر الشـعري. مـجلـة اĠسـرح - العـددان ١٩٧٠ - دار الفـگر - وأعاد
نـــشــره فـي گـــتــاب مـــســـرح بـــاگـــثـــيـــر الــشـــعـــري - ســـلـــســـلـــة دراســات نـــقـــديـــة - الـــقـــاهــرة
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١٤٢٦هـ/٢٠٠٥.
- قضايا الإنسان في الأدب اĠـسرحي اĠعاصر: أوديب عـند باگثير فـصل في گتاب القاهرة

- العربي - دار الفگر.
- مسرحية شهرزاد: فصل في گتاب التفسير النفسي للأدب - مگتبة غريب.

له من الدواوين واĠسرحيات الشعرية:
- محاگمة رجل مجهول - مسرحية شعرية.

- أوبـرا الـســلـطـان الحـائــر - مـسـرحـيــة شـعـريـة مــأخـوذة عن مـســرحـيـة تـوفــيق الحـگـيم الــسـلـطـان
الحائر.

- ديوان دمعة للأسى - دمعة للفرح - عام ٢٠٠٠.
- أمـا ديـوانه الأخـيـر «هـوامش في الـقلب»Ē فـقـد گـانت مـفـرداته گـلمـات وداع بـثـهـا عـزالدين
Ēهنـا وهنا ěإسـماعـيل في أجواء عـالم الشـعر والشـعراء عـلّهـا تگـون قنـاديل هادية لـلمـبدعـ

وصدر هذا الديوان ليلة رحيله.

الأوسمة:
- حصل على وسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى عام ١٩٩٠.

الجوائز:
- جائزة الدولة التقديرية في مصر عام ١٩٨٥.

- جائزة اĠلك فيصل العاĠية عام ٢٠٠٠.
- جائزة مبارك في الآداب من المجلس الأعلى للثقافة عام ٢٠٠٧م.

✸✸✸✸
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القسم الأول
شهادات $  

الدكتور عزالدين إسماعيل
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شهادة في أخي العلامة عزالدين إسماعيل
د. جورج طربيه(*)

لعل من أكثر اللحـظات السوداء تميزًا في حياتي تلك الـتي قرأت فيها مصادفةً عنوانًا
في إحـدى المجلات السـيـاسـية الـعـربـية يـشي Ėـوت أخي وزمـيلي الـكـبـير في مـجـلس أمـناء
مـؤسـسة جـائـزة عـبـدالـعزيـز سـعـود الـبابـطـě للإبـداع الـشـعـري العلامـة الـدكـتـور عـزالدين
إسمـاعـيل. فالـرجل لم يكن قط من هـذه الألوف اĠـؤلـفة الـتي يعـرفهـا اĠرء وسـرعان مـا تعـبر
وتــتلاشى كـزبـد المحـيط. لــقـد جـمـعـتـني بـه سـنـوات من الألـفـة والـتــعـاون والـعـطـاء في إطـار
اĠؤسـسةĒ وكـثيـرًا ما تحـادثنـا ساعاتٍ طـوالاً تمـر كالـهنـيهـات أثناء الـرحلاتĒ بل لعـلّي كنت
Ēعميق لديّ إلى الحق والخير والجمال Ĥقد Ēأتقصد التقرب إليه إرواءً لـعطشٍ روحي شديد
لا تـرويه إلا الشخـصيات والأحـداث واĠنجـزات واĠكتـشفات الاسـتثنـائيةĒ تـمهيدًا Ġـلقاة وجه
خـالقي الـسرمـديĒ حـيث يهـدأ القـلب القـلق بعـد طـول اشتـياقĒ ويـسكن الـعقل الـسؤول بـعد

اضطراب وتروَّى فيَّ الروح العطاش.

عـرفت الراحل نـاقدًا كـبيـرًا وتبـينت عن كـثب أن رؤياه الـنقـدية لم تكـن لتتـقوقع قط في
قمـقم البنيـويةĒ صحيح أن هـذه مفتـاح ودليل عملĒ لكن الـرؤيا «الإسمـاعيليـة» تجاوزتها إلى
الشـمـوليـة الـنـقديـة الـتي تسـتـعـě باĠـذاهب الـنـقديـة الحـديثـة دون اسـتـثنـاء تـيسـيـرًا لـعمـلـية
الـكـشف Ġـا يتـطـلب بـحق عـلـمًـا عـمـيـقًـا وثـقـافة شـامـلـة ورؤيـا كـلـيـة أبـعـد مـا تكـون عن ذوي

التعصب والاجتزاء.

نفوره من التعصبĒ طبعًا وسلوكًا وتأليفًاĒ جعله يرقى باĠواقف السياسية الأكثر حدةّ
ودقة إلى مسـتوى الثـقافة الحقـة التي تعـترف بالآخرĒ وتحـترم الاختلافĒ لـذا رأيته يعارض
Ēنطق الاسـتئثاري الإلغائي الذي يسخر الـعام لخدمة الخاص ويواجه بغضب العقلĠبشدة ا
وحـدة الـعلـمĒ وتوقـد الإėـان الحـنـيف اĠـعـتـدل المحاور الـرحـيمĒ كل مـظـاهـر الخـداع الـديني

(*)  أكـادėي وناقـد وشاعـر لبـناني له ثـماني مـجمـوعات شـعريـة. عضـو مجـلس أمنـاء مؤسـسة جـائزة عـبدالـعزيز
سعود البابطě للإبداع الشعري.



-   ١٢  -

والسيـاسيĒ في مصر بـخاصةĒ والـعالم بعامـةĒ من دون أن ينزلق به الـلسان إلى مـهاوٍ غير
مـحسـوبةĒ أو قـاعٍ غيـر أدبي. فـشكّل بـذلكĒ برأيي مـدرسة في صـناعـة السلام الأدبيĒ لـعله
بـسـبـبـها اسـتـحق جـائـزة اĠلـك فيـصل الـعـاĠـية وتـقـديـر مـؤسسـة جـائـزة عـبدالـعـزيـز سـعود
البابـطě للإبداع الشعري الاستثنـائي باعتباره أحد أصدقائـها الأوفياءĒ وركناً أساسيّاً من

أركان مجلس أمنائها الرياديĒ عربيّاً وعاĠيّاĒً على امتداد سنوات.

فإلى روحه الطاهرة في عليائها أرفع قصيدتي هذهĒ تحية وفاءٍ وعرفان.

مارد النيل

(في رثاء الصديق العلامة عزالدين إسماعيل)

حـــــــاذر الإنـــــــحــــــــنـــــــاءَ أخـــــــشـى عـــــــلـى الـــــــزُّهـ
ــــــــــــرة تـــــــــــهــــــــــــوي مـن وطـــــــــــأة الإرتـــــــــــطـــــــــــامِ

يــــــــا أخَ الـــــــشــــــــمـسِ والـــــــنــــــــجـــــــومِ حــــــــوالـــــــيـ
ــــكَ ومــــــــــــــــــــــوج الجـــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــوع والأعــلام

أيــــــــــهــــــــــا الــــــــــراحـلُ الـــــــــــعــــــــــزيــــــــــزĒُ رويــــــــــدًا
كـــــــــــــــــيـف تـــــــــــــــــمـــــــــــــــــضــي مــن دون أيĦ سـلام

مــــــــاردَ الــــــــنـــــــيـلِ كــــــــيـف أقـــــــلــــــــعـت فــــــــجـــــــرًا
خـــــــــلــــــــــســـــــــةً ســــــــــرتَ تحـت جـــــــــنـح الــــــــــظلام

خـــــــالــــــــعًـــــــا وسـط هـــــــدأة الـــــــلـــــــيـل نـــــــعـــــــلـــــــيـ
ــكَ لــــــــــــئـلا تـــــــــــثــــــــــــيــــــــــــرَ أيَّ اهـــــــــــتــــــــــــمـــــــــــام

ـــــــــــــــــداءٍ ورفــــــــــــــــــعــتَ اĠــــــــــــــــــرســــــــــــــــــاةَ دون حِ
ـــــــــــيــــــــــام Ħأو نـــــــــــداءٍ عــــــــــلـى الـــــــــــرفـــــــــــاق الــــــــــن

يـــــــا أبـــــــا الــــــعـــــــزĦ كــــــيـف يـــــــكــــــتـــــــملُ الـــــــعــــــقـ
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ـــــــــــدُ بــــــــــنـــــــــؤيــــــــــاكَ يــــــــــا أمــــــــــيــــــــــرَ الــــــــــكلام
أنـت والـــــــــــنـــــــــــيـلُ تـــــــــــوأمـــــــــــانĒ فـــــــــــنــــــــــيـلُ الـ

ــــــحــــــبـــــر روحē تحــــــيي الـــــنــــــفـــــوسَ الــــــظـــــوامي
تــــــــــلـك أهـــــــــــرامُــــــــــهـمĒْ حــــــــــجـــــــــــارةُ قــــــــــفــــــــــرٍ

ـــــــــــــهــــــــــــــا رابـــــــــــــعًــــــــــــــا بــــــــــــــدُرĦ الـــــــــــــكـلام زدِْتَ
هـمْ بَـــــــــنَــــــــوْهـــــــــا جــــــــحـــــــــافـلاً مـن عــــــــبـــــــــيــــــــدٍ

وســـــــيــــــــاطًـــــــا مـــــــحــــــــفـــــــورةً فـي الــــــــعـــــــظـــــــام
ــــــــــدوهـــــــــا هـــــــــيــــــــــاكـلاً وحـــــــــصـــــــــونًـــــــــا شـــــــــيَّ

وأنـــــــــــيــــــــــنًـــــــــــا عــــــــــلـى اĠـــــــــــدى اĠــــــــــتــــــــــرامـي
ورفــــــــعـتَ الــــــــبــــــــنــــــــاء حــــــــرفًــــــــا فــــــــحــــــــرفًــــــــا

ـــــــــــــــخــــــــــــــام الـــــــــــــــطــــــــــــــروس والأقـلام بــــــــــــــضِ
ēــــــــــــــهـمْ وهْـيَ بُــــــــــــــكْـم فـــــــــــــتــــــــــــــوارتْ أهــــــــــــــرامُ

خـــــــــــــاشـــــــــــــعـــــــــــــات لـــــــــــــنـــــــــــــاطـق الأهـــــــــــــرام
مـــــــاردَ الــــــــنـــــــيـل عـــــــاريًـــــــا غــــــــبت فـي الـــــــتُّـــــــرْ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراق والإظــــــلام بِ وراءَ الإشــــــــ
مـن خـلال الـــــــــغـــــــــبـــــــــارĒ أثـــــــــقـلَ جـــــــــفـــــــــنـــــــــيْـ

ــكَ أنِـــــــــــرْنــــــــــا Ėـــــــــــا تــــــــــرىĒ فـي الـــــــــــركــــــــــام
مـن أقـــــــــاصـــــــــيـك كـــــــــيـف تـــــــــبـــــــــدو دُنـــــــــانـــــــــا

أم تــــــــــراهـــــــــــا تــــــــــضـــــــــــيـعُ وسـطَ الــــــــــزحــــــــــام
هـل صَـــــدَفْـتَ الـــــفــــــرعـــــونĒَ جــــــارك في الــــــقـــــفـ

ــــــــــــظـــــــــــام ـــــــــــــر وســــــــــــاءلـتَ عـن مــــــــــــلـــــــــــوكٍ عِ
مــــــــــا بـــــــــأيـــــــــدي الـــــــــرجـــــــــال وهْـيَ تجـــــــــوز الـ

ــــــــمــــــوتَ نـــــــحــــــوًا لـــــــلــــــعـــــــالم اĠـــــــتــــــســـــــامي?
أم تــــــــراهــــــــا تــــــــخــــــــلĦف الــــــــتّــــــــربَ لــــــــلــــــــتّــــــــر
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بĒِ وتـــــــــــمــــــــــضـي خــــــــــفــــــــــيــــــــــفــــــــــةَ الأقــــــــــدام
مــــــــثـــــــلـــــــمـــــــا خـــــــفَّـفَ اĠـــــــســـــــافـــــــرُ حِـــــــقْـــــــويْـ

ــــهِ وأرخَـــى عــــــــــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــــــــانَـــهُ فـــي ســلام
يـــــــا أبـــــــا الـــــــعـــــــزĒĦ يــــــا أخَ الـــــــنـــــــيـل نُـــــــعْـــــــمًى

ـــــــــــــــــــــــــــا مـــن كـــلĦ أهـــلِ الـــــــــــــــــــــــــــسَّــلام وســلامً
ēونـــــــــــحـن حــــــــــولـك ســــــــــرب Ēأنـت تـــــــــــمــــــــــضـي

مـن قــــــطــــــا الــــــعُــــــرب بــــــالـــــــعــــــيــــــون الــــــدَّوامي
ــــــــــطـــــــــــانــــــــــا ـــــــــــنــــــــــا واحـــــــــــدē وبـــــــــــيـضُ خُ دربُ

ــــــــــــتـــــــــــــنــــــــــــا بـــــــــــــيــــــــــــارقُ الإسـلام ظــــــــــــلّـــــــــــــلْ
ــــــــــفــــــــــرَّسْـتَ فـي الجــــــــــمــــــــــوع تــــــــــراني لــــــــــو تَ

شــــــــــارتـي حـــــــــــربــــــــــتـي وإكــــــــــلــــــــــيـلُ هــــــــــامـي
نَـمْ عــــــــــلـى جــــــــــانـحِ اĠـــــــــــنــــــــــونِ بــــــــــعــــــــــيــــــــــدًا

ــــــــــــــــــــام والأقـــــــــــــــــــوام عــن غــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــار الأيّ
عِـمْ صــــــــبــــــــاحًـــــــــاĒ فــــــــأنـت فـي الخــــــــلـــــــــد حيٌّ

خــــــــــــــالـــــــــــــدē فـي جـــــــــــــنــــــــــــــائـن الإنـــــــــــــعـــــــــــــام
فــــــــــانْـــــــــــأَ عــــــــــنّـــــــــــاĒ دعِ الأعِــــــــــنَّـــــــــــةَ تجــــــــــري

فـي مـــــــــجــــــــــاريـــــــــهــــــــــا فـي دُنـــــــــا الأَنــــــــــعـــــــــام
أنـت حــيٌّ وكـــــــــــــــوكـبُ اĠـــــــــــــــوت يـــــــــــــــجــــــــــــــري

ســـــــابـــــــحًـــــــا فـي الـــــــفـــــــضـــــــاء قـــــــبـــــــرَ رُخــــــام
هــــــا تــــــلـــــــوَّيْــــــنــــــا فـي الــــــقــــــفـــــــار عِــــــطــــــاشًــــــا

فــــــــــأعِـــــــــــنّـــــــــــا بـــــــــــقـــــــــــطـــــــــــرةٍ مـن غـــــــــــمــــــــــام
أو فـــــــفــــــجĦـــــــرْ بــــــإصــــــبـع الـــــــضــــــوء نـــــــبــــــعًــــــا

زمـــــــــــــزمًــــــــــــــا دافـــــــــــــقًــــــــــــــا مـــــــــــــدى الأيـــــــــــــام
ēإنَّ جــــــــــرحـي بــــــــــلــــــــــيـغ Ħيــــــــــا أبــــــــــا الــــــــــعــــــــــز
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وبــــــــــــــــلـــــــــــــــيــغُ الجـــــــــــــــراحِ خـــــــــــــــيــــــــــــــــرُ كـلام
يـــــــا رفـــــــيقَ الأســــــــفـــــــارĒ كم مَــــــــسَـــــــحَتْ كـــــــفْـ

ــــــــــفـــــــــاكَ عـــــــــيـــــــــنـيĒَّ فـي جـــــــــنـــــــــون الـــــــــظلام
كــم أســــــــــــرَّيْـتَ لــــــــــــلـــــــــــــصــــــــــــديـق بــــــــــــأمــــــــــــرٍ

ــــــــــمـــــــــا كــــــــــؤوس الـــــــــزؤام وتــــــــــقـــــــــاسَــــــــــمْـــــــــتُ
جـــــــئـتُ أبـــــــكــــــــيـكĒ أمَّـــــــتـي الـــــــيــــــــومَ ثـــــــكــــــــلى

وعـــــــــلـى الــــــــــبـــــــــاب شـــــــــارةē لــــــــــلـــــــــحـــــــــمـــــــــام
ēقــــــــومـي نــــــــحــــــــيب Ēُّمــــــــذْ نــــــــعــــــــاكَ الــــــــنــــــــعـي

ونــــــــــخــــــــــيــــــــــلـي مــــــــــنــــــــــاحــــــــــةē وخــــــــــيــــــــــامـي
نَـمْ بــــــــــحــــــــــضنِ الإلـهĒ كـم كــــــــــنـتَ طـــــــــيــــــــــبًـــــــــا

فـي دُنـــــــــــانـــــــــــا وكـــــــــــوكـــــــــــبًـــــــــــا فـي الـــــــــــظـلام
ـــــــــــهــــــــــديـ ـــــــــــنـــــــــــاكĒَ وردةَ الحــبĦ نُ قـــــــــــد أتـــــــــــيْ

ــــــــــــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــــــــــرارةَ الأيـــــــــــــــــــــــــــــام ــــكَ وآهً
ēوأنـــــــــــــــا الأرزُ فــــــــــــــــوق صـــــــــــــــدري حــــــــــــــــزيـن

يـــــــــــــا وســـــــــــــامًــــــــــــا بـــــــــــــكـــــــــــــاهُ كــلُّ وســــــــــــام
فـــــــــــلـــــــــــعـــــــــــلـــــــــــيـــــــــــاكَ مـن رُبـــــــــــا الأرز مـــــــــــرٌّ

ولـــــــــــبــــــــــانē عــــــــــلـى جــــــــــنــــــــــاح الــــــــــيــــــــــمــــــــــام
وسـلام اĠــــــــــســـــــــــيـح حُـــــــــــمĦـــــــــــلـتُ شـــــــــــعــــــــــرًا

وعـــــــــلى الـــــــــقـــــــــبـــــــــرĒ جـــــــــئـتُ ألـــــــــقـي سـلامي

✸✸✸✸
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رحيل الحداثي اĠتوزان
د. حسن بن فهد الهوėل(*)

عرفت الفـقيد في وقتٍ مبكرĒ فـشدتني إليه حصافته ورصـانتهĒ وكان قد بلغه عني من
الأخبار ما جعله يتحفظ بعض التحفظĒ وإن غلبت عليه المجاملة. كان ذلك في (القاهرة) منذ
عقد ونـيفĒ وتواصـلت بعـد ذلك اللـقاءاتĒ فكـان في كل لقـاء يقـترب مني شـيئًـا قلـيلاĒً ولكنه
يعلم عـلم اليـقě اخـتلاف الاهتـمامات وتـباين الـتصـوراتĒ كنت سلـفيّـاً من غيـر عنفĒ وكان

حداثيّاً من غير صلفĒ فكان أن اقتربنا من بعضنا على حذر.

ěوقلَّ أن يجمع الأديب ب Ēثير في حياة الفقيد أنه شاعر متمكن وناقد أمكنĠالشيء ا
مـوهـبـتě مـتـكـافئـتـĒě بل لـقـد زاد مريـده الـدكـتـور (محـمـد عـبداĠـطـلب) قـدرة ثـالثـة سـمـاها
(التكـامل الثلاثي) وهي: (نظـرية الأدب) و(نظـرية النـقد) و(الأدب) بوصـفه الإبداعي. والذين
لا يغالبــون فيــوض اĠشهد الأدبيĒ ولا يـتجـــرعون مرارات الفوضــويةĒ لا يعيــرون القــول
Ēوكل عـملهم خـلط مربك Ēـتلـكون أيـة نظـريةė فـطائـفة من النـقاد لا Ēبـ (النـظريـة) أي اهتـمام
وأخـذ من كل شيء بـطرفĒ ومـثل هـذا التـخبـيص مـخلٌّ بالـذهنـيـةĒ ومربكē لـلمـشـاهد الـنقـدية

والأدبيةĒ وكلُّ مشهدٍ لا تضبطه النظريات المحكمة يظل أهله في أمرٍ مريج.

ěؤسسĠولـهذا أصبح من ا Ēمن الآليّة ēنĦـنهجية حفـيٌّ بالنظرية مـتمكĠإلى ا ēوالـفقيد نزّاع
للنظرياتĒ و كـنت قد أعددت قبل سنوات دراسةً موسعـةً عن كتابه (الأسس الجمالية في النقد
الـعـربي)Ē وهـو كـتـابē مـنـهـجيٌّ أنجـزه قـبل نـصف قـرنĒ وĠـا يـزل يـحـتفـظ Ėـكانـتـه في اĠـشـهد

الأدبيĒ وهذا الكتاب اĠتميز هو الذي نال به (جائزة اĠلك فيصل العاĠية).

(*)  أسـتاذ جـامعي ونـاقـد من اĠمـلكـة العـربيـة السـعوديـةĒ له مجـمـوعة من اĠـؤلفـات اĠطـبوعـة. عمل أسـتاذاً للأدب
الحـديث بـجامـعة الإمـام محـمد بـن سعـود الإسلاميـةĒ رئيس اĠـكـتب الإقلـيمي لـرابـطة الأدب الإسلامي الـعاĠـية

بالرياض.
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وحديـثه عن الجمـال والنـفس تحريـرē لهـمĦه التـنظـيريĒ الـذي أسهم في تـرشيـد الحركة
Ē(مندور) النقدية الـتي قادها إلى جانبه (مصلوح) و(فضل) و(عـصفور) و(عياد) ومن قبلهم
واقـتـرابي منه قـبل أن أتـعرف عـلـيهĒ بسـبب مـا كان بـيـنه وبě (الـعـقاد) من أواصـر مـعرفـية
تـصدعت بـعد صـدور ذلك الكـتابĒ والأشـدُّ غرابـة في أمره أنه أحبَّ مـتنـاقضـě: (الرافعي)
و(الـعقـاد). أحبَّ الأول لبـيانهĒ وأحبَّ الـثاني لـفكرهĒ كـان (الرافـعي) مشـدوداً بأمـراس كتان
إلى الأصـالـة الـعـربـيـةĒ وكـان (الـعـقـاد) نـزّاعًـا إلى اĠـذاهب الـفـكـريـة الحـديـثـة مع تـمـكُّنٍ من
ěبكر بـ(العقـاد) وجّهه صوب نظريتĠواتـصاله ا Ēěوالفقيد انطلـق من تينك القاعدت Ēالتـراث
سُمĦيتا تجاوزًا بالاتجاهات: (الاتجاه النفسي)Ē و(الاتجاه الجمالي)Ē وقد ألَّف عنهما ما يعد

. تأسيسًا معرفيّاً

ودراستي لـكتـابه (الأسس الجمـاليـة في النـقد الـعربي) لم تـنشـر بعـدĒ لأنني أنجـزتها
Ġؤسسة ثقافيـةĒ وبها اكتشفت إمكانياته اĠبكـرة واستشرافه اĠبكرĒ إذ ألَّف هذا الكتاب قبل
حـصـوله عـلى الـدكتـوراه في مـا قـبل عـام (١٩٥٥م)Ē ومع أن دراسـته الـعلـيـا في الجـامـعات
الـعربيـةĒ إلا أن تواصـله مع الثـقافة والأدب والـنقـد الغربي كـان قويّـاً ومتوازنًـاĒ والذي حداه
إلى تحـريـر الـنـظـريـة الجــمـالـيـةĒ مـا وقـر في ذهـنـه من أن الـنـقـد الحـديث يـرى أن الأدب ذو
بعدين: موضوعي وجماليĒ وميزة الفقيـد ربطه الجمال باللغة: صوتًا ومضمونًاĒ بحيث يراه
في الـتكـوين الأسلـوبي والوصف الحـسيĒ ولهـذا كانت الـلغـة عنـده منـاط الاهتمـامĒ ولم يكن
احـتفاؤه باللـغة استجابة لـلمناهج الحديثـةĒ بل كان ذا رؤية واعيةĒ سبـقت اندفاعات الرجال

.ěالجُوفِ والذواق

ولأن الـفقـيـد متـحمـسē للـتأصـيل الجـمالي في الـنقـد الـعربيĒ فـقـد بدأه من تـخومه من
(الـعـصـر الجاهـلي) مـتـقصـيًـا اĠـهـاد التـاريـخيĒ ولـكـون الجمـالـيـة لا تتـحـقق بـالـعفـويـة فـقد
Ēوتأكيدهم عـلى مصطلح الصنعة Ēوعرض لـتداول النقاد الأوائل Ē(نـظرية الصنعة) استدعى
وحـاول أن يحـدد اĠفـهوم اĠـشروع الـذي شكَّك فـيه بعض الـنقـاد اĠعـاصرينĒ إذ يـأنفون من
الـقـول بـ (صـنـاعـة الشـعـر) و(صـنـاعة الـكـتـابـة)Ē مع أن الـذين تـداولوهـا من أسـاطـě الـنـقد
Ēفهوم الفني للصناعةĠو(القرطاجنّي) و(قـدامة) وأضرابهم يدركون ا ( Ħالعربي كـ (العسكري
ولا يــقـصــدون الـتَّــعـمُّل الــواعيĒ ولِـ (شـوقي ضــيف) رؤيـة مــفـصــلـة في هــذا المجـال. وفـهم
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Ēالجـماليـة والنفـعية ěـانه بإمكـانيـة الجمع بėونظرًا لإ Ēصطـلح لا يثيـر مثل هـذا التسـاؤلĠا
فقد حاول تطبيق ذلك في كتابه (نصوص قرآنية في النفس الإنسانية).

و(عزالدين) الذي اتكأ على اĠشروع النقدي العربيĒ واستثمره أحسن استثمارĒ نقَّب
Ħوالـتـاريخي Ħوالأخلاقي Ħكالأسـاس الـنـفعي Ēوحاول اسـتـقصـاءهـا Ēعن الأسس الجـمـاليـة فـيه
Ēنجز العـربي تصور أنه حلَّ الإشكاليةĠغـاص في أعماق ا ěوهو ح Ēّوالنفسي Ħوالاجتمـاعي
وكـأني به يردُّ عـلى (ولـسن)Ē وهو يـتـحدث عن مـفـهوم اĠـكان والـزمـان للـغـة. ولكـنه - في ما
Ēواللغة Ħوستظل الإشـكالية الجـماليـة قائمة في الأنـاسي Ēًوضـوع إلا تعقيـداĠأرى - ما زاد ا
ولن يتبـě احتبـاسَهـا إلا من قرأ ما كـتب عن إشكـاليات الـفلسـفةĒ ومـفهوم الجـمال كمـفهوم

الحبĦ والسعادةĒ معهودē ذهنيĒٌّ يتصوره الإنسان ولا يحدُّهُ بوصف.

ومع أن (عـزالدين) بذل أقصـى ما يقدر علـيه من أجل تحرير الـنظرية الجـماليةĒ وعوَّل
على الفلسفـة الغربية الحديثةĒ إلا أنه لم يستطع حسم الإشـكاليةĒ وستظل بانتظار مزيدٍ من

الدراسات العلميةĒ والدراسات الغربية عن النظرية مغرقة في الفلسفة.

قـلت إن تواصـلي مع الـفـقيـد تكـرر في مـواقع كـثيـرةĒ كان مـن أهمـها فـي النـدوة التي
Ēنـفــذهـا (نــادي جـدة الأدبـي) تحت عـنــوان (قـراءة جــديـدة لــتـراثــنـا الــنـقــدي) عـام ١٤٠٩هـ
وحـضـرهـا أساطـě الحـداثـة والـنـقد الحـديثĒ من أمـثـال (تـمـام حـسان) و(جـابـر عـصـفور)
و(سـعـد مـصـلـوح) و(شـكــري عـيـاد) و(صلاح فـضل) و(عـبـداĠـلك مـرتـاض) و(عـلي الـبـطل)
و(كمال أبو ديب) و(لطفي عبدالبـديع) و(محمد برادة) و(مصطفى ناصف) الذي حصل هذا
العـام (٢٠٠٧) على (جائـزة اĠلك فيـصل العـاĠية) و(محـمد الطـرابلسي)Ē فـيما حـضرها من
الجانب الـسـعـودي (عبـدالـله الغـذامي) و(سـعيـد الـسريـحي) و(عـبـدالله اĠـعـطاني) و(مـحـمد
مريس الحارثي) و(محمد الهدلق) واĠشـاركون المحليون اقتسموا اĠوقف من الحداثةĒ فكان
للأولě اندفاعهما العنيـفĒ وكان للثلاثة الآخرين توازنهمĒ وما أنا منها في شيء وإن رتعت

في أفيائهاĒ وجاءت ورقتي تحت عنوان: (ملامح اĠوروث في الظواهر النقدية اĠعاصرة).

وحě ألـقيـتهـا كان (عـزالدين) أول اĠـعلـقĒě بـحيث فـتح شهـية الحداثـيě للإيـغال في
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الـنقد والتقلـيل من شأن الورقة وصاحـبهاĒ وقد سايـرهم البعض وتردد آخرونĒ ولم أزد في
الرد على تـساؤلٍ واحدĒ وهـو أنني ألتـمس اĠوروث في الـظواهرĒ ولسـتُ معنيّـاً في ما سوى

ذلكĒ وليس هذا مقام الحديث عمّا دار في الندوة من خلافاتٍ حادة.

لـقـد جـاء تـعـلـيق (عزالـدين) مـتـمـحـورًا حـول مـشـكـلتـě: إحـداهـمـا عـامـةĒ تـتـعلـق بكل
الأوراق اĠـقـدمــةĒ والـتي لم تـقع مـنه مـوقع الــقـبـولĒ فـأصـحـاب الأوراق يـبـدأون الأشـيـاء من
بـدايتـهـاĒ ولا يـنطـلـقـون من حيـث انتـهى سـلـفهم. والأخـرى خـاصـة بورقـتي وخلاصـتـها: أن
الـورقة تمـثل طموحًـا أكثر Ęـا يتصـورهĒ لامتلائـها بالأحـكام التي يـشيب لهـا الرأس - على
حدĦ قوله - ومن ثم فهـو عاجزē عن هـضم هذه المجموعـة من الأحكامĒ ومن اĠسـتبعد تـسليمه

لواحدٍ من تلك الأحكام.

وعـلى الـرغم من هذا الـتـحامل فـإن الـناقـد (عـزالديـن إسمـاعـيل) يظلُّ عـلـمًا من أعلام
النـقد الحـديث Ėـؤلفـاته ومقـالاته وبحـوثه وإسهـاماتـه اĠتـعددة. ولـو لم يكن له من الجـهد إلا
مجلـة (فصول) لكفته فخرًا في كافـة الأوساط الأدبيةĒ لقد كانت نافـذةً يطلُّ منها النقاد على
كافة اĠشاهـد الغربيةĒ ويكـاد يكون كلُّ بحثٍ فيـها Ėثابة كتـابĒ ويكفيهـا مكانةً أن يكون من

بě مستشاريها (زكي نجيب محمود) و(القلماوي) و(ضيف) و(القط) و(سويف).

كان (عزالدين إسـماعيل) حفيّـاً بالجديدĒ ولكـنه لم يكن مندفـعًا ولا مستهـلكًا لأيĦ تيارٍ
غربيĒّ بل حـاول الـتأكـيد عـلى مـكانـة الثـقـافة الـعربـيـة والأدب العـربيĒ والتـزم الـوسطـية في
شـأنه كلهĒ لقد أكـد دارسون لأدبه أنه يتمـتع بصفتě (الـوضوح) و(العمق)Ē يـتمثل الوضوح

عنده بالدقة والتنظيمĒ فيما يتجلى العمق في الاستغراق والاستيعاب والتفصيل.

Ē(العقاد) وكان تأليـفه مــن أسبـاب انقـطاعه عن Ēوكـتابه عن الجمال يـعد مرتكز فـكره
Ēوإذ لم يشر (عزالدين إسـماعيل) إلى هذه الفلسفة Ēفـ (العقاد) يرى أن الجـمال هو الحرية
Ēعـلى أنه لم يكـن صدًى لأحد ēوهـذا دليل Ēفـقد غـضب العـقاد عـلى تجاهـله في تلك الـدراسة

وإن سايرهم في الاهتمام.

والحـديث عن (عـزالـدين) ėـتـدُّ إلى جـوانب مـهـمَّـةٍ في مـسـيـرته الأدبـيـةĒ لقـد كـتب عن
آداب الأمة العربيةĒ وبخاصةٍ في (السودان) و(اليمن)Ē ومع إغراقه في الحداثة إلا أن إĠامه
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بـالتراث ينمُّ عن تـأصيلٍ مبكرĒ إذ كـتب عن الشعر العـباسي واĠصادر الأدبيـة واللغويةĒ ولم
Ħللنقد الحداثي ēا هي مائلةĥوإ ĒعاصرةĠتكن مجلة (فصول) حـفيةً بالتراث بقدر احتفائها بـا
والألـسنـيَّـاتĒ واĠـذاهب الحديـثـةĒ كلَّ اĠـيل. وفي مـسـيرته الـعـمـليـة حـصل عـلى أربع جـوائز
عـربــيــةĒ لـعل من أهــمــهـا (جــائــزة اĠـلك فــيــصل)Ē إضـافــةً إلى ثلاثــة جـوائــز من (الــعـراق)

و(الكويت) و(مصر).

وإذ ملأ اĠشـاهد في حيـاتهĒ فإنه سيـشغلهـا بعد وفـاتهĒ لقد ألف أكـثر من عشـرين كتابًا
عن الأدب وفـنـونهĒ والأسس الجـمالـيـةĒ والتـفـسـير الـنـفسي للأدبĒ وهـي مؤلـفـات يؤصĦل فـيـها
ĒواقعĠتـعددة اĠولم تكن إسهـاماته ا Ēأو يـطبق من خلالهـا لنظـرياتٍ ومنـاهج Ēلنـظرياتٍ ومـناهج
مـجـرد اجـتـرارٍ أو تـرديـدĒ ومـيـزته الـتي مـكـنت له تـمـكـنه من وعي الـتـراث واĠـعـاصـرةĒ وغـياب
الوعي عند طائفـةٍ من النقادĒ فوَّت على اĠشهد التأسـيس اĠعرفي الذي يفقد شطراً من اĠشهد

الأدبي المحلي على الأقل.

ما يؤخـذ عليه - وما يؤخذ علـيه قليل - أن سلطان الـشعر قد طغى على دراساتهĒ إذ لم
أعهد له دراسات متعلقة بالسرديات التي شغلت زوجته.

وعـلى الـرغم من كلĦ مـا سـلفĒ فـإن فَـقدَْ مـثـلهِ يـعـدُّ خـسارةً أدبـيـةĒ ولا سـيَّـما في زمنٍ
استـفحل فيه الادعـاءĒ وفُقدت اĠـصداقيـةĒ وقلَّ فيه اĠفـكرونĒ وكثـر الكتـاب اĠنشـئونĒ نسأل

الله له اĠغفرةĒ وللمشهد الخلف الصالح.
عن «صحيفة الجزيرة»

السعودية

✸✸✸✸



-   ٢١  -

عزالدين إسماعيل

(شهادة)
د. عبدالسلام الشاذلي(*)

أ - كـانت نبـراته الـصوتـية الـتي اسـتمـعنـا إلـيهـا لأول مرة فـي إحدى الـندوات الأدبـية
بالجـمعية الأدبـية اĠصريـةĒ في مطالع الـستينـياتĒ تذكرنـا بالإيقاع الـصوتي العمـيق لنبرات
طه حسě الذي كنـا نستمع إليه في اĠذياع أولاً وفي أخريات مـحاضراته بالدراسات العليا

بجامعة القاهرة لاحقًا.

وأخذت أبـحث عن بـعض مؤلـفاتـهĒ فقـرأنا له أول مـا قـرأنا كـتابـه ذا اĠسح اĠـوسوعي
Ē(١٩٥٥) «وهـو كتـاب «الأدب وفنونه Ēللـنظريـات الأدبيـة والنـقديـة حول فـنون الأدب المخـتلـفة
وأعجبنا كثيرًا بقدرته الفائقة على عرض القضايا الأدبية واĠوازنة بينها وجهوده التفسيرية
ěومن الحسم الـدقيق لـها فـي أحاي Ēرن حـينًـاĠوضـوعي اĠبنـوع من الحيـاد ا Ēالمختـلفـة لهـا
Ĥمعنى الصورة الأدبيـة في كل من الشعر القد ěولعل في حسمه لـلفروق الدقيقة بـ Ēكثـيرة

والشعر الحديث واĠعاصر كانت من أهم ملامح اĠواقف النقدية اĠبكرة له.

ولـقد قرأت سطـور كتابه الأول هـذا في ضوء حضور ذاتي في مـخيلتي لـصورة مؤلفه
الذي اتسم ببسطة في الجسد وعمق في نبرات الصوتĒ وملامح جبهة تحمل نظرات حانية

تشع من عě أليفة بالبشر والأشياءĒ لتمنح الثقة Ġن حوله.

حاولت اĠـواظبـة عـلى الحضـور للأمسـيـات الثـقافـيـة للـجمـعيـة الأدبـية اĠـصريـةĒ وكان
مقرها بشارع (قولة) بحي عابدين قريباً من شارع (خيرت) بحي السيدة زينب. الأمر الذي

جعلني أول القادمě إليها في مساء كل ثلاثاء.

(*) كاتب وناقد أدبيĒ أستاذ أكادėي في مجال النقد والأدب الحديثĒ له أكثر من (١٠) مؤلفات مطبوعة في
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والأمـر الـذي دفع اĠـرحــوم الـكـاتب الــكـبـيــر فـاروق خـورشـيــدĒ الـذي كـان مــنـكـبّـاً في
الـصيـاغـة الـنـهـائـية لـسـيـرة سـيف بن ذي يـزن صـيـاغـة روائيـة مـعـاصـرةĒ يـخـشى أن أكون
مبعـوثًا من جـهة ماĒ ولـولا تأكيـد أستاذنـا شكري عـياد لهـويتـنا كطلاب بـقسم اللـغة العـربية
بآداب القاهرةĒ لـفاروق خورشيد ولـعزالدين إسمـاعيل ما تواصلـنا أدبيّاً مع الحيـاة الفكرية
والثقـافية الـتي كانت الجمـعية الأدبـية اĠصـرية حريـصة على تـأكيد مـنحى التـأصيل للـثقافة
الـعـربيـة في ضـوء الـتـيارات الأدبـيـة الـعـاĠيـةĒ وكـانت صـفـة «اĠصـريـة» تـوحي بـشيء ما من
الـربـط بـě الأدب وبـě الـوطن وهـو اتجـاه كــان يـؤكـد عـلـيه شــيخ الأمـنـاء: أمـě الخـولي في

درسه البلاغي لطلابه بالجامعة.

كمـا كان تأكيد فـاروق خورشيد على مسـعاه في تأصيل فن الروايـة في جذور الثقافة
العـربـيةė Ēـنحـنـا الأمل بأنـنـا نسـير في الـطـريق الصـحيح في عـمـليـة التـوفـيق بě الـوجدان

الفكري - الأدبي والحس الوطني في آن معًا.

وفي ضـوء هذا الإدراك الخـفيĒ ذهـبـنا نـقـرأ الإنـتاج الأدبي لأعـضـاء هـذه الجمـعـية
وفي مـقـدمـتـهم بـالـطـبع شـكـري عـيـادĒ وعزالـديـن إسـماعـيـلĒ وأحـمد كـمـال زكـي وفاروق
خـورشيـدĒ وكل الـنتـاج الشـعـري والنـقدي لـصلاح عـبدالـصبـورĒ والـذي أهداني عـزالدين
إسـمـاعيل بـعض مؤلـفاتـه من مطـبوعـات الجمـعـية وهـو كتـابه «ماذا يـبـقى منـهم للـتاريخ?»
Ēالخ ..ěـازني - طه حـسـĠوهـو دراسـة عن جـيل الـرواد من أدبــائـنـا الـكـبـار: الـعـقـاد - ا
وكان لهـذا الكتاب أكبر الأثـر في التمهيد لـدراستي عن مناهج دراسة الأدب في دراستي

للماجستير في مطلع السبعينيات.

ب - حـاولت أن أفـهم رسـالـة الــدكـتـوراه لـعـزالـدين إسـمـاعـيل «الأسس الجـمـالـيـة في
النقد الأدبي» (١٩٥٥) في ضوء محاولات التأسيس الـعلمي لثقافة أدبية تنزع إلى التأصيل
وتأكـيد الـهـوية الـقومـيـةĒ في مجـال معـرفي غـاية في الخـصـوصيـة وهو مـجـال النـقد الأدبي

.Ĥالعربي القد

كـان كتـابه الأول «الأدب وفـنونه» أكـثـر بـساطـة وأشـد سلاسة لـلـقارđ الـنـاشئĒ وكان
ĒوجĠوكأنه يصاحـبه في رحلة بزورق صغيـر وسط بحيرات هادئة ا Ēـضي مع قارئهė مؤلفه
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أما كـتابه الـثاني «الأسس الجـمالـية»Ē والـذي ظهـر في العـام نفـسه (١٩٥٥)Ē فكـان يبـدو لنا
كأنه سفيـنة حربية مـدرعة عبأها صـاحبها بكل الـذخائر اĠعرفـية - الجماليـة لخوض معركة
كـبـرىĒ ليـصل إلى هـدف استـراتـيجيĒ وهـو كـسب الأرض وتهـيـئتـهـا لنـوع جـديد من الأدب
والـنقد معًاĒ ومن هـنا كانت اĠساحـات الشاسعة في عـرض النظريات الجـمالية من أفلاطون
Ēومن بعدهمـا من أصحاب النظريات الجمـالية الكنطية (Hegel) وأرسطو حتى كانط وهيجل
ěفكرين الجماليĠأو ا Ēفكر الجمالي الإيطالي كروتشهĠعند كل مـن ا ěأو الهيجلية الجديدت
الإنجـليـزيě: «بـوزنكيه (Bosanquet (B)) أو هوربـرت ريد (Raed (H))» وغـيرهـمـا من النـقاد
الأمريـكيě الجـدد كرنيه وللك (Wellek (R)) واستوفر (Sotouffer (R)) وأمثالـهماĒ كانت كل
تلك الـعـروض من أجل أن يكـسب عـزالدين - عـلى حد تـصـريحه لـنا في مـنـاسبـات شتى -
قـارئًا صبورًا يصل إلى مـغزى كتابه في فـصوله الأخيرة التي يـفرق فيها بـě أعمدة الشعر
السبعة في النقد العربي القدĤ كما رصدها اĠرزوقي في مقدمته الشهيرة لشرحه لحماسة
أبي تـمـامĒ وبـě أعـمـدة الـشـعـر اĠـعـاصـرة الـسـبـعـة أيـضًـا الـتي رصـدهـا الـنـاقـد الأمـريـكي
اĠـعـاصـر «اسـتـوفـر» والـتي كـان صلاح عـبـدالـصـبـور يـحـاول تجـسـيدهـا الـفـني فـي شـعره
الجديـد بـناء عـلى فـهم عزالـدين لـلفـروق بـě كل من شـعر اĠـعـنى وشعـر الـتجـربـة في ضوء
منـجزات الشـعر الأوروبي اĠعـاصر عنـد كل من الشاعـر الأĠاني ريلـكه والشاعـر الإنجليزي
ت. س. إليوت. ولم نفـهم هدف عزالدين من كتابه «الأسس الجمـالية» إلا بعد قراءات عدة له
وتحت إرشاده الخاص وتـوجيـهه لنـا عندمـا التـقينـا به شخـصيّـاĒً وذلك عندمـا توجـهنا ذات
يـــوم إلى مــنـــزله بــحي الـــزمــالك فـي صــيف عـــام Ē١٩٧٢ لأقــدم له نـــســخــة مـن أطــروحــتي
Ēللمـاجستير عن «الأسس النظريـة في مناهج تاريخ الأدب العربي» واستقـبلني بحفاوة بالغة
وكأن ذاكرته قد استرجـعت شخصي منذ عقد من الزمان بـالجمعية الأدبية اĠصريةĒ والذي

لم يكن بعيدًا عن الاهتمام العميق باĠنهجية الأدبية.

وكـنت قـد اسـتوعـبت جـهـود عزالـدين في مـشـروعه الـنقـدي الـذي عـبر عـنه في كل من
كـتابـيه الـرائـدين: أ - التـفـسـير الـنـفسي لـلأدب - ب - الشـعـر العـربي اĠـعـاصر وقـضـاياه
الفـنية واĠعـنوية وغيـرهما من أعمـاله النقديـة الرائدةĒ التي تـكوّن بها وعـليها أبـناء جيلي من

كتاب مصر ونقادها.
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ěالذي يذكرني بنبرات طه حس ěجـ - ألفت أذني السماع لنبرات عزالدين ذات الرن
وطـريـقة إلـقـائه اĠـتـمـيـزةĒ وذلك عنـدمـا بـدأ يـثـني على مـنـهج دراسـتي لـلـمـاجسـتـيـر والجـهد
اĠبذول فـيها وĖشـاركة الناقـدين الكبيـرين: عبدالـعزيز الأهواني وعـبدالمحسن طه بدرĒ وظل
زملائي وأفراد أسرتي يـحفظون حـتى يومنـا هذا بعض عبـاراته الآسرة حول مـنحى البحث
وطـبـيـعـة الـبـاحث الـذي - عـلى حـد وصـفه - لا يـكـتـفي (بـجـذر الأشيـاء بـل يبـحث عـن جذر
الجـــذر)Ē وعــدّلــهــمـــا في صــيــاغــة أخـــرى واضــعًــا لــفظ «الأس» بـــدلاً من «الجــذر»Ē وهــمــا
مـصطلـحان رياضـيانĒ لم أعرف سـر تمسـكه بهمـاĒ إلا عندمـا أضاء لنـا نجله العـزيز: خالد
عزالدين في ذكرى الأربعě لرحيل والـدهĒ مدى ما كان يتمتع به عزالدين إسماعيل من حب
لـلمنهج الرياضي وعـشقه للرياضيـات عموماĒً الأمر الذي كـان يجعله يتأمل الـبناء اĠوسيقي

للشعر اĠعاصر كحب غريزيĒ كان ينسجم وميله الفطري للرياضيات.

كـمـا شــرفـني عـزالـدين إسـمـاعــيل مـرة أخـرى عـنـدمـا أسـهـم في مـنـاقـشـة أطـروحـتي
لـلدكتوراه: شـخصية اĠـثقف في الرواية الـعربية الحـديثة Ėصر (١٨٨٢ - ١٩٥٢) وذلك في
نهـايـة عام (١٩٧٧) Ėـشـاركة أسـتاذتـنـا الجلـيـلة سـهـير الـقلـمـاوي وطه بدر وكـانت سـعادته
Ėوضوع الـدراسة ومـنهجـهاĒ والجهـد اĠبـذول فيهـا موضع سـعادة العـمرĒ ولاسـيما عـندما
ذهبت إليه في اليوم الـتالي Ġناقشـتها Ġقابـلته Ėكتبـه بكلية الآداب جامـعة عě شمسĒ وكان
يعـمل وكيلاً لـلكـليـة وقتئـذٍ - في ما أظن - وقـابلـني بتـرحاب جمٍّ ومـودة غامـرةĒ وهو يـبتسم
ابتـسامـته الصـافيـة الصادقـة دائمًـاĒ وأجلـسني بـالقرب مـنه بعـد أن وقّع على الـتقـرير الذي

يرفعه أعضاء اللجان اĠناقشة لإدارة الكليةĒ وهمس في أذني:

- سأنصحك نصيحةً أرجو أن تعمل بها.

- تفضل.

- جرĦب كتابة الروايةĒ إنني أحس بإمكانية أن تكون كاتباً روائيّاً في يوم ما.

وكـانت هي نفسهـا نصيحة كل من أسـتاذتي سهيـر القلماوي وشـكري عيادĒ وما زلت
أحتـفظ Ėلاحـظاتـهـما عـلى بـعض أعـمالي الإبـداعـية الأولى مـكـتوبـة في كـراسات لـلـقصص

واĠسرحيات التي كانت من إبداعات سني الدراسة الجامعية الأولى.



-   ٢٥  -

لـكن مع مرور الزمنĒ كانت هـناك حكايات أخـرى حول الواقع العـربي اĠريرĒ وخاصة
في مدرجـات الـتعـلـيم الجـامعي في وطـنـنـا العـربي عـمومًـا تـسـرد صراعـات أخـرى من نوع
مـخــتـلف حـول قــصـة الأجـيــال في الـواقع لا فـي الخـيـال الأدبيĒ وســتـظل صــورة عـزالـدين
إسماعيل صورة محورية في مجمل خطوات ومحاور هذه القصة التي ėكن أن أطلق عليها
اليوم الـقصة أو الـرواية التربـوية لجيل مـا بعد نكـسة عام ١٩٦٧ وهـو الجيل الذي حاول أن

يتجاوز آثارها بالأفعال لا مجرد الأقوال.

د - كـان عـزالـدين إسـمـاعـيل مـهـتـمًـا بـالآداب الـعـربـية اĠـعـاصـرة فـي بعـض أقـطـارنا
الـعـربيـة فـكـتب عن الـشـعر الـعـربي اĠـعـاصر فـي كل من الـسودان والـيـمن. وشـاء الـقدر أن
Ēأعمل فترة طـويلة من حياتي العلميـة بجامعة صنعاء وغيرهـا من الجامعات اليمنية الأخرى
وكان عـزالدين إسماعـيل أستاذًا وزميـلاً وصديقاً حـميمًا لـلشاعر الـيمني الكـبير عبـدالعزيز
اĠقـالحĒ وشهـدت في مناسـبات عـدة وفي منـاقشـات عديـدةĒ معـنى الأستـاذية والـصداقة في
شخص عزالـدين إسماعيلĒ الذي لا يرغب أن يـنفضَّ مجلسه دون أن يكون مـفيدًا علميّاً Ġن
حولهĒ وقـد شرفني مـرات بزيارته لي Ėـنزلي بصـنعاءĒ وكـان وقتهـا يعيش بعـيدًا عن زوجته
الـفاضـلـة  - أستـاذتنـا - نـبيـلـة إبراهـيم وجـلس في الشـرفـة متـطلـعًـا ومتـأملاً لجـبال الـيمن

الشاهقةĒ وأخذ يهيم في الخيال البعيدĒ فبادرته بالسؤال: فيم تفكر الآن:

- الدكتورة نبيلة في السعودية ولابد من الاطمئنان عليها هاتفيّاً الآن.

- ضحـكتĒ فتـبسم بـسمـته الدافـئة وأخـذ يشـعل سيـجارتـهĒ ثم قال هـيّا بـنا لـقد حان
الآن مـيعـاد اĠـقيل(*) عنـد الدكـتـور عبـدالـعزيـز.. وكانـت له فيه جـولات وصـولات حول مـعنى
جمـاليات الـسؤال والجوابĒ ودوافـعه لكتـابة كتـابه الفريـد حول: نصـوص قرآنيـة في النفس
البشريةĒ وكيف دفع إلى كتابته دفعًا عندما تحداه ذات يوم أحد الباحثě في جامعة بيروت
العربيةĒ بـأنه من أهل الحداثة الأوروبية وأنه لا يقدر على تـناول مثل هذه اĠوضوعاتĒ فكان
كــتـابه الــرائع واĠـمــتعĒ وكــانت ثـمــة قـضــيـة أخــرى تـؤرقــنيĒ بـســبب اسـتــغلال بـعض ذوي

(*) وقت قـضاء الـقيـلولـة في المجتـمع الـيمـنيĒ وهو Ėـثابـة تجمع لـلمـناقـشة واĠـسامـرة العـامة من بـقايـا التـقالـيد
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ěـعـنى الإقـلـيـمـيـة في دراسـة الأدب كـمـا كـان يـنـادي بـهـا أمĠ الـنـزاعـات الـقـومـيـة الـضـيـقـة
الخـوليĒ وهـو أمـر كان يـزعج بـعض إخـوانـنـا الـعـرب هنـا أو هـنـاكĒ وشـرح عـزالـدين مـنهج
الأدب المحــلي في درس أمـě الخــولي عن «الأدب اĠـصـري» بــأنه دعـوة إلى تــعـمـيق الـدرس
الأدبي فـي بيـئاتـه المختـلفـة الـتي لا تفـصل بـě عنـاصـر الوحـدة وعـناصـر التـنـوع في تاريخ
الأدب الـعربي عـبر الـعصـورĒ وقدم عـزالدين هـنا درسًـا منـهجـيّاً رائعًـا. كمـا كانت Ġـناقـشته
بعض الأطروحات الجامعية هنا وهنـاك الكثير من الدروس اĠستفادةĒ ومنها ما شهدناه في
مناقشته لرسالة علمية بجامـعة صنعاء حول خصائص شعر اĠتنبيĒ عندما نصح صاحبها
بإمـكانية دراسة شعر اĠـتنبي في ضوء نظريـة كونية - وجودية تسـتمد عناصرها - دون أن

يصرح - من نظرية هيدجر عن الشعر والإفصاح عن الوجود.

وفي حفـل الغـداء الـذي أقـيم تكـرėًـا له كـان ثـمة حـديث نـقـدي عن هـيدجـر وهـيـلدرلن
(Holderlin) وماهية الشعر.

وقـد أقـام له اĠركـز الـثقـافي اĠـصري بـصـنعـاء حـفل تكـرĒĤ شـهده الـشـاعر الـسوري
الكـبير سـليمـان العيـسىĒ الذي كان يـتأمل بعض أوراق زهـور حديقـة اĠركز فـداعبته مرددًا

:Ĥبعضاً من شعر الشاعر العربي القد
ــــــــــمــــــــــيـمِ عَــــــــــرارِ نجــــــــــدٍ تــــــــــمــــــــــتـعْ مـن شَ

فـــــــمـــــــا بـــــــعــــــــد الـــــــعـــــــشـــــــيّــــــــةِ من عَـــــــرارِ

وحذفت الذاكـرة لفظة «شميم» فأسعـفنا بها عزالدين بـسرعة فائقةĒ على الرغم من أن
نـظره كـان مـتجـهًـا صوب شـيء آخرĒ لـكن أذنه اĠـوسيـقـيـة كانت يـقـظة لإيـقـاع الشـعـرĒ هذا

الشعر الذي ظل يرى أن كل الطرق تؤديه مهما طال أمد اĠسافات والأزمنة البشرية به.

هـ - كـان حديـثي إلـيه هاتـفـيّاً طـقسًـا سـنويّـاً أو نصـف سنـويĒّ أشعـر بـأنني ارتـكبت
ذنبًا إن لم أتصل بهĒ وكان قد كوّن الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي بناء على توصية من ندوة
نـقديـة عـقـدت بـجامـعـة صـنـعاء في ربـيع عـام Ē١٩٨٧ وكـان لي شـرف حـضورهـاĒ واعـتـبرت
نـفسي عضـوًا بها بـحكم مـشاركتي في نـشأتهـا الأوليـةĒ وهي الجمعـية التي حـاول عزالدين
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إسماعيل الارتقاء بـها من خلال عقد العديد من الندوات المحليـة والعاĠية حول قضايا النقد
والـبلاغة اĠـقارنـةĒ وفي آخر هـذه اĠـؤتمـرات بدا عـزالدين إسـماعـيل يـشعـر بالـتعب والإعـياء
فذهـبت للاطمـئنـان إليه في بـيته وكـنت خارجًـا من مبـنى الهيـئة الـعامـة للـكتـاب ومعي بعض
نسخ مـن كتـابي الجـديد «تجـربـة اĠديـنـة في الشـعـر الـعربي اĠـعـاصر» وكـان بـيته بـالـزمالك
Ēيديه ěفـعـزمت عـلى أن يكـون أول إهـداء من أول نـسخـة أتـسلـمـهـا أن تكـون بـ Ēقريـبًـا مني
ĒـعـاصـرĠـديـنــة في الـشـعــر الـعـربـي اĠخـاصـة وأن دراسـتـي تـبـدأ من تــأملاته حـول دلالــة ا
أخبـرني حـارس الـعمـارة أن عـزالـدين صعـد إلى سـكـنه وهو يـتـكئ عـلى أكتـاف نجـله خـالد
عــائـدين من اĠــسـتـشــفىĒ حـاولت الـصــعـود والالـتــقـاء به ولــكن زوجـته الــكـرėـة أســتـاذتـنـا
Ēالــدكـتـورة/ نـبـيـلــة أخـبـرتـني أن الأمـر صـعـب وأنه في حـالـة لا تـسـمـح بـالـلـقـاء أو الحـديث
فشـعـرت بـأن الأرض تدور بي وأن ثـمـة أمـرًا خطـيـرًا قـد ألمَّ بأسـتـاذنـا وأخذت مـني نـسـخة

كتابي لتقدمه له.

Ēلكنه تمالك نفسه Ēكان صوته يوحي بـنبرة أخرى مختلفة Ēاتصلت به في اليوم التالي
وأخـذ يخـبرني بـأنه تصفح الـكتـابĒ رغم مرضه الـصعبĒ وأنه سـعيـد بهĒ وأنه سيـضع عليه
ملاحظاته كعـادته مع كتبيĒ سألني عن أولاديĒ وكان دائم السـؤال عنهمĒ لكن الصوت كان
مخـتلفًـاĒ كان صوت الـوداع الأخيرĒ كـان فيضًـا من محبـة غامرة ėلأ كـونه الداخلـي بعناق
مع الأبـديـةĒ وكـأنه نـشيـج البـجع الأخـيـر. تـاركًـا هـامـشًـا عمـيـقًـا من الأسى في قـلب كل من

أحبوه حبّاً خالصًا.

✸✸✸✸
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عزالدين إسماعيل... الأستاذ اĠستنير
أ. عبدالعزيز محمد جمعة(*)

في شهادتي عن الأستاذ الكبير الدكتور عزالدين إسماعيل بعض الطرافة التي أملتها
ظروفي الحياتـية والعملية والدراسيـةĒ فقد تعاملت معه على مرحلـتě بينهما واحد وعشرون
عامًـاĒ كـانت اĠرحـلة الأولـى عام ١٩٧٦عـندمـا كـنت طالـبًا فـي السـنة الـثـالثـة بجـامـعة بـيروت
الـعربـيةĒ وكـان الدكـتور عزالـدين إسمـاعيل أسـتاذ مـادة الأدب العـباسي. وهي مـرحلة لم أرَ
فيـها الـدكتور عـزالدينĒ إذ كـنت في مـرحلة الـدراسة عن بـعدĒ ولم أقـابله إلاّ بـعد عـقدين من
الـزمن. وعـوضًـا عن تـقـدĤ امـتـحــانـات ذلك الـعـام في بـيـروت كـاĠـعـتـادĒ طـوّحت بـنـا ظـروف
مـعـارك (تل الزعـتـر) لـنـسـافر إلى الـقـاهـرة لـتـقدĤ الامـتـحـانـاتĒ ثم مـا لبـثـنـا أن حُـوĦلـنا إلى

الإسكندرية.

كـانت اĠـرة الأولى التي أزور فـيـها أرض الـكـنانـةĒ وجـرت وقـائع الامتـحـانات في كـلـية
الهندسة بشارع جمال عبدالناصر في الإسكندريةĒ ومنها امتحان الأدب العباسي.

كان رجوعي لـلدراسة بعد انقطاع قـسري دام ثماني سنواتĒ فأكمـلت اĠرحلة الثانوية
عـام ١٩٧٣ بدلاً من عام Ē١٩٦٥ وهكـذا كان رجوعًا فـيه اندفاعة الحـرمان. في السنـة الثانية
من الجامعةĒ التي التحقت بها عام Ē١٩٧٣ أجبت برأي خاص عن سؤال يتعلق بالحجاج بن
يوسف ونزلت في ساحته بإنصافĒ مع اĠرحوم الدكتور عمر فروخĒ فخوفني بعض زملائي
من الـطلبـة بعدمـا أخبرتهم بـإجابتيĒ بـأن الدكتـور فروخ معـجب بشخـصية الحـجاجĒ ولرĖا
يـؤثـر هـذا الإعـجـاب عـلى النـتـيـجـةĒ ولـكن الأضـرار كانـت قلـيـلـة ومـا زلت أعـتـدّ Ėا قـلت في

(*) اĠـعاون الفني للأمě الـعام Ġؤسسة جـائزة عبدالعـزيز سعود البـابطě للإبداع الشـعريĒ وأحد تلامذة اĠرحوم
الدكتور عزالدين إسماعيل.
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الإجابـة وبالدفاع عن رأيي الخاص في الحـجاجĒ وكان اĠرحوم الـدكتور فروخ من الأساتذة
اĠتفتحĒě فأنصفني للحقيقة ومنحني درجة (جيد جدًا).

هذا الـرأي الخاص في الحجاج بن يوسف مع اĠـرحوم الدكتور فـروخ دفعني إلى إجابة
خاصـة عن (الـروميـات) مع اĠرحـوم الدكـتـور عزالـدين إسمـاعيلĒ لـكن الإنـصاف أصـابني مع
الدكـتـور عـزالدين إسـمـاعـيل بشـكل أكـبـرĒ إذ كان سـؤاله عن (الـرومـيات) سـؤالاً مـفتـوحًـا Ėا
مـعـنـاه (اكـتب في الــرومـيـات) هـكـذاĒ وفي هـذا إėـاءة واضـحـة إلـى اسـتـنـارة الـرجل وتـفـتـحه

ومنهجيته التي تترك مساحة حرة للطالب لتقدĤ إجابة مرنةĒ أو فلنقل إجابة مختلفة.

أذكر أن ورقة الإجابة كانت (١٦) صفحـة وقد كتبت إجابتي في خمس عشرة صفحة
وبعض الصـفحةĒ ولم أترك فـي الصفحـة السادسة عـشرة إلا سطـورًا قليلـة. وكانت إجابتي
مثيـرة للجدلĒ على الأقل بě زملائي الطـلبة. حيث تركزت على أن قـصائد اĠتنبي في سيف
الدولة (روميـات) ولولا حروب سيـف الدولة ومشـاركة اĠتنـبي في اĠعارك ضد الـروم وبطولة
الأمير في هـذه اĠعارك اĠـنافـحة عن التـخوم الشـماليـة للـدولة العـربيةĒ واĠـبادِرة لغـزو العدو
في عـقر داره على اعتبـاره وعيًا مبكـراً من سيف الدولة بأن الـهجوم خير وسـيلة للدفاع في

أحيان كثيرةĒ لولا كل ذلكĠ Ēا كانت هذه القصائد التي هي (روميات) بامتياز.

في الأسـطر الثلاثة اĠـتبقية من الـصفحة الأخيـرة قلت: «إن الروميات كـما هو معروف
تـطلـق على أشـعـار أبي فراس الحـمـداني التـي كتـبـها في أسـره بـبلاد الرومĒ ولـكن هـذا هو
رأيي الخاص». وتلقيت اĠلامة والتقريع من بعض أصدقائي اĠقربĒě وقالوا إنك (تتفلسف)
في هذه الإجـابةĒ فالـدكتور لم يـتطرق في كـتابه اĠقـرر لا من قريب ولا من بعـيد للمـتنبي ولم
يـقل إنه صاحب «الـروميـات». كنت عـلى قدر كبـير من الـثقـة في نفـسيĒ وعلى قـدر أكبر من
الثـقـة في الأستـاذ الـذي لم أره ولم أعـرفه حتـى تلك الـلـحظـةĒ ولـكن طـريقـة سـؤاله اĠفـتـوحة

واĠرنة أوحت لي عنه ما أوحتĒ وهو إيحاء خير على كل الأحوال.

وهـكذا سلّمت أمري إلى الـله ثم إلى الأستاذ الجليلĒ إذ مـا نفع اĠناقشـة أو الندمĒ والسهم
قـد انــطـلق. ولا أكـتم أنـني بـقــيت عـلى شيء غـيـر قـلــيل من الـقـلق حـتى ظــهـور الـنـتـائجĒ وكـانت

النتيجة مصدĦقةً لظني في ذلك الأستاذ والناقد الجليل حينما منحني درجة: (امتياز).
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مـرّت الأيـام وكـانت مـعـرفـتـي الحـقـيـقـيـة بـالـدكـتـور عـزالـدين في يـوم أذكـره جـيـدًا هـو
Ē١٩٩٧/٥/٢٩ وقد التـحقت بالعمل لدى مؤسسـة جائزة عبدالعزيـز سعود البابطě للإبداع
الـشـعـري قبـل هذا الـتـاريخ بـأيـام تـقل عن الأسـبـوعĒě وعُـيĦن الـدكـتـور عـزالـدين عـضوًا في
Ēالـتاسع عـشر والـعشرين ěلشـعراء العـربيـة في القـرن ěعـجم البـابطـĠ الـهيـئة الاسـتشاريـة
وكنت أمě سر هذه الهيئةĒ وقد عقدت اجتماعها الأول في الكويت في التاريخ أعلاهĒ وأثناء
استراحة ما بعد الجلسة الأولى من الاجتماعĒ قدمت نفسي للدكتور عزالدين وسط مشاعر
لا توصف من اĠفارقاتĒ إذ ألتقي به بعد واحد وعشرين عامًا من سماعي باسمه ومن كونه

أستاذًا لي لم ألتقه مباشرة من قبل.

Ēـنـهج كلهĠحـدثته عن ذلـك الامتـحان وعـن إجابـتي المخـتلـفة عـمّـا في كتـابه وعـمّا في ا
فسـألـني رحـمه الـله بـابـتـسامـة جـادة وواثـقـة: إن شـاء الـله أننـي ما ظـلـمـتك? فـقـلت: لاĒ لـقد
أعطـيـتني درجـة الامتـيـازĒ فقـال: نـعمĒ لكـأني أذكـر تمـامًـا تلك الإجـابـة التي كـنت أتـمنى من
الطـلبة أن يجيبوا ĖـثلهاĒ لأنها تدل عـلى سعة اطلاع ونوع من التفكـير الذي لا ينحصر في
كتـاب الأستاذĒ أو في اĠنهج اĠرسـومĒ بل تشير إلى مطـالعات خارجية مثـمرة للطالبĒ وهذا

ما يتمناه كل أستاذ يدرك قيمة التفكير الحر.

بـقي أن أقـول لك: طـاĠـا أنـني وضـعت الـسـؤال بـهـذه الـصـيـغـة (اكـتب فـي الـرومـيات)
فإنني في قرارة نـفسي كنت أنـتظر وأتمـنى بعض الإجابـات اللافتة من خارج اĠـنهج. ويبدو
أنك دافـعت عن وجهة نظـرك الخاصة دفاعًـا مجيدًاĒ وإلا Ġا أعـطيتك درجة (الامـتياز) وقليلاً

ما كنت أمنح مثل هذه الدرجة.

استمرت اĠرحلة الـثانية من معرفتي الوثيقة بـالأستاذ الدكتور عزالدين إسماعيل أحد
عـشر عامًاĒ إذ إنه - بـالإضافة إلى عضويـته في هيئة اĠـعجم - شغل عضويـة مجلس أمناء
اĠـؤسـسـة مـنـذ مـطـلع الـعـام ١٩٩٨ وحـتى رحـيـله إلى رحـمـة الـلهĒ وقـد اسـتـفـدت كـثـيـرًا من
أستـاذيته وعلـمه في أثنـاء هذه اĠـرحلـةĒ وكان يـرحمه الـله على درجـة عالـية من غـزارة العلم
والأدبĒ اĠمزوجě حـتى النخاع بـفضيلـة التواضع وسمـو الأخلاق والثقة بـالنفس رحم الله

أستاذنا الجليلĒ وخلّده في نعيم جناته.
✸✸✸✸
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دمعة للأسى
(مناجاة لصديق كرĒĤ وناقد عظيمĒ وشاعر حكيم)

د. عبدالغفار مكاوي(*)

١ - قد كنت أوثر أن تقول رثائي..

?ěنـاسبـة احتفـال مجـلة «أخـبار الأدب» بـبلـوغك السـبعĖ هل تذكـر تحيـتي القـصيـرة
رĖا تـتذكر أنـني وصفتك  - وبـكل الصـدق الذي تعـرفه عني - فقـلت عنك في بدايـة اĠقال:
هذه الـنخـلة الـباسـقة! هـذا البـرج الشـامخ الذي لا تـنال مـنه الريـاح والأعاصـير! - كـنت قد
سـألت عـنك في مـرضك الأخـيـر في أواخـر شـهـر يـنـايـرĒ طـمـأنـتـني بـنـفـسك في الـهـاتف أن
الـعلاج «الكيماوي» يـتقدم للأمام وسوف يـأتي بإذن الله بنتـائج طيبة - طلـبت مني في نهاية
اĠكاĠة أن أدعو لك الله بالسلامة والشفاء.. واستأذنتك في سفرة سريعة مع ابني لعدة أيام
قـليـلة في شرم الـشيخ.. أذنـت لي ودعوت لك بـقلبـي وكل جوارحي وخلايـايĒ عنـدما رجعت
من السفر روعتـني الصدمة الهـائلة على لسـان صديقنا الـوديع الحبيب محـمد عبدالواحد..
كـان هـو الـذي بادر بـطـلـبي... وكم تـعـجب في الـهـاتف لأنـني لم أسـمع بـعد بـالـنـبـأ الـرهيب:
تـفـجـر شلال الــدمع الحـبـيس في الـعـě وفي الـقــلب.. وصـرخت في ذهـول: كـيف اسـتـطـاع
اللص والوحش اĠلثم أن يقـصف النخلة العالية? كيف أمكـنه أن يتسلل للبرج اĠهيب فيهدمه

ويهدمنا معه?.

٢ - كـانت قـد مرت شـهـور وسنـوات قـبل أن نلـتـقي وجـهًا لـوجه وعـينًـا في عـĒě كنت
ألمحك بـě الحــě والحـě وأنت تــتـمــشى في طــرقـات الــكـلــيـة أو تــقـرأ في اĠــكـتــبـة الــعـامـة
لـلـجامـعـة.. ولـعلي شـاهـدتك مـرة أو مـرتě واقـفًـا مع عـزيزيـنـا صلاح عـبدالـصـبـور وفاروق

(*) أكـادėي مصري عمل أستاذاً للفـلسفة في جامعات القاهـرة وصنعاء والكويت. أصدر كتبًـا متعددة في الفلسفة
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خورشيد.. لكني لم أكن قد تكلمتُ معك ولا تكلمت معي.. ظلت قامتك اĠديدة السامقة تحيط
بـهـا في خـيالـي هالـة من الجلال والـسـمـوّ والـطـمـوح والكـرامـة والإصـرار والـغـمـوض (ليس
عجيبًا بعد ذلك العهد البـعيد بزمنٍ طويل أن تقول في بعض أشعارك وكأنك تخاطب نفسك:
مـا أروع الـنـخـلـة... تـعـيـش واقـفـةĒ تـمـوت واقـفـة) حـتـى جـاء ذلك الـيـوم رأيـتك أنت وصلاح
وفاروق - الـلذين كنت قد تعرفت عـليهما بالفـعل - أمام باب اĠدرج الصغـير الذي تسمعون
فيه مـعظم محاضرات أسـاتذة قسمكم العـتيد العريق.. لم تكن لـدي رغبة في حضور إحدى
المحـاضرات اĠـملـة التي لا تـخرج - مثـل كثيـر غيـرها في قـسمي الآخـر الواقع عـلى الطرف
الـبعيد من قسـمكم - عن الإملاء القاتل.. اقتـربت منكم كالشبح الخـجول قليل الحيـلةĒ بينما
ألـوم نفسي مع كـل خطوة أخـطوهـا لأنني تـرددت عن دخول قسـمكم الـذي تصـول فيه ربات
الشـعر والـفن وتجولĒ ودخـلت قسـمًا أحـترق فـيه كل يوم بـنيـران الحكـمة المجـردة وأنوء في
صحـاري الفـكر اĠيـتة الجرداء. جـئت وسلمت بـعد أن ارتـفع صوت أحد الـصديقـě باسمي
مع دعـابـة ساخـرة عن مـحاولاتي الـشـعريـة الـتي سارعتُ بـالاعـتذار عـن رداءتهـا وتـعثـرها..
ابـتـسـمتَ في صـمت وهـززت رأسك ونـظـرتُ في وجـهك وعـيـنـيك فـلـمـست - بـحـدس الأديب
Ēالـناشئ أو الطفل الـريفي الراقد في أعـماقي!  - مدى طيبـتك وعمق حنانك ونـبل إنسانيتك
وقدرتك النادرة على التفهم واĠشاركة.. كنت قد قرأت لك - في ما أذكر - بعض مقالاتك -
عن النقـد الأدبي وفلسفة الفن والجـمال - التي كنت تنشرهـا تباعًا - وأنت بعدُ طالبē - في
مجـلة الـثـقافـة العـريقـة. وحـانت فرصـة لقـاء عابـر ونـحن ندخل من بـاب اĠكـتـبة فـطلـبت مني
بـحـزم واخـتـصـار أن أحضـر الـنـدوة الأسـبـوعـيـة الـتي تـعـقـد فى إحـدى قـاعـات قـسم الـلـغة
الـعـربـية. أجـبـتك بـأنـني لم أقـصـر في ذلك وأنـني اسـتمـعت أكـثـر من مـرة لـبـعض الـقصص
والـقـصـائـد الـتي تـلقى فـيـهـا - ومـنـهـا قصـيـدة لك أنت نـفـسك! - ولـفت نـظـري ذلك الـشاب
الأسمـر اĠتجهم الذي يصـاحبكم بالعزف على كـمانه بأنغام مؤثـرة ومعبرة (وكان هو في ما
عـرفت بـعـد ذلك صـديق عـمـرنـا الـقـاص والـكـاتب اĠـسـرحي والإذاعي الحـبـيب عـبـدالرحـمن
فهـمي) وختمت اللقاء الـعابر فجأة بأن سـألتني Ġاذا لا ألقي قصـيدة في تلك الندوة وĠاذا لا
أكتب معه في المجلةĒ شكرته وأنا أتلعثم  بـكلمات الاعتذار والتأجيل لفرصة قادمةĒ والشكر

أيضًا على الثقة التي لا أستحقها.
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وجـاءت الفرصـة في أواخر عام الـتخرج نـفسه وبـعد تكـوين جمعـيتنـا الأدبية اĠـصرية
ěالـتي تـكرم عـليّ الأصدقـاء بـالإصرار عـلى انضـمـامي إليـهـا. كنت قـد عيـنت مـعيـداً في ع
شمسĒ ونجاني الله - بصورة مؤقتة - من هم التعليم الجامعي فالتحقت بوظيفة بائسة في
دار الـكتب اĠـصـرية بـعد اخـتبـار أجراه بـنـفسه تـوفيق الحـكـيم الذي كـان مديـرًا لهـا آنذاك.
وحانت الـفـرص الطـيبـة بعـد ذلك بالـلقـاء في نادي اĠـعلـمě الـذي كان يـرأسه اĠعـلم واĠؤرخ
والرائد الـكبير لـلرواية التـاريخية محـمد فريد أبـوحديد الذي دعـانا - بفضل علاقـتك الطيبة
به - لإقامة نـدوات جمعيـتنا الولـيدة في إحدى قاعـاته الوثيرةĒ ثـم في اجتماعـاتنا التـمهيدية
Ēرحـمة الـله عـليه ěلتـأسـيس الجمـعـية في بـيت أسـتاذنـا الأبـوي الحبـيب مـحمـد كـامل حسـ
Ēشتركة في مقر مجـلة «الثقافة» في شارع كرداسة بحي عابدينĠوأخيراً أثناء اجتمـاعاتنا ا
وذلك بـعـد أن ترك لـنا راعـيـنا الـطيب أبـوحـديدĒ حـرية إصـدار الأعـداد الأخيـرة للـمـجلـة قبل
إغلاقـهـا نهـائـيّاً وتـخلي لجـنـة التـأليـف والتـرجمـة الـشهـرية - الـتي كـانت في ذلك الحě في
النزع الأخيـر - عن جميع مسـؤولياتهـا الأدبية والفكـرية.. كنت قد أعـطيتك مقـالě قصيرين
عن تيارات الفلسفة اĠعاصرة للمؤرخ الشهير أميل برييه وعن وحدة علم النفس لأحد علماء
النفس - الذي لم أعد أذكر اسمه - ونشر اĠقـالان بفضلك قبل أن تتولى الجمعية مسؤولية
«الـثقافة» بشهور قـليلةĒ وبفضلك أيـضًا سلمتني جنـيهě أو ثلاثة جنيهـات هي قيمة اĠكافأة
عـنـهـمـاĒ وكم كانـت في ذلك الحـě - وقبل أكـثـر من نـصف قـرن - ثـروة حقـيـقـيـة وقعت من
الـسماء على فقيـر مثلي. رĖا تتذكـر أيضًا وليمة الـفول والطعميـة مع أكواب الكاكاو الدافئ
اللذيذ التي أقمتـها لكم بهذه اĠناسبة في ليلة جمـعتنا في ذلك النادي الفخم. لكنك لم تتذكر
أبداً تـلك اĠفاجـأة التي لم أحـدثك ولا حدثت أحدًا عـنها حـتى اليـوم لشدة ذهـولي وسعادتي

الغامرة بها.

٣ - كـانت اĠفاجأة أيـضًا بفضـلكĒ وكان عطفك وحـنانك هما الـلذان حركاها من وراء
سـتار. ذلك أنني دهشـت ذات صباح وأنا قابع خـلف مكتبـي بدار الكتب بدخـول شيخ جليل
قصـير الـقامة أشـيب الشـعر مـشرق الوجه اĠـستـنير الـذي يشع عـلى البـعد بأضـواء الطـيبة
والأبـوة - سـأل الـشـيخ اĠـهـيب الجـذاب اĠلامح عن رئـيس الـقـسم فـأشـار أحد الـزملاء إلى
مكتب ضخم يجلس عليه فوق منصة عاليـة يشرف منها كالصقر على التعساء اĠنكبě على
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فهـرسة الكـتبĒ ودهشت لأن رئيس الـقسم انتـفض واقفًا وهـرول مفتـوح الذراعě لاسـتقبال
سـعادة البـيك الشيخ الجـليلĒ ودعوته بـانحنـاءة من جسده الـقصيـر اĠمتلـئ ليجلـس بجانبه.
سـأل الرجل بـسرعـة وحزم عن شـاب اسمه كـذا وقال بـإيجـاز إنه حضـر Ġقـابلتـه - كنت قد
.. وسار الـشيخ في خـطى وئيـدة فسـلم عليّ سمـعت اسمي فـوقفت احـتـرامًا وهـيّأت كـرسيّـاً
وهـو يـعـانقـني ويـقـبـلـنيĒ ثم جـلس عـلى الـكـرسي وهـو يـوافقـني عـلى شـرب فـنـجـان الـقـهوة
اĠضبـوط.. سألت بخجل شديد وأنا أراه يـخرج مقالي الأخير الذي كـنت قد أرسلته للنشر:
هل توحي كـتابتي بـهذه الـسن الكبـيرة? قـال وهو يبـتسم بـحب وحنـان وينظـر لرئـيسي الذي
وقف أمـامه قلـيلاً وهو يكـرر التـحية ويـعزم عـليه Ėـشروب ساخن أو بـارد والرجل يـرد عليه
Ęـتنًـا: خلاص.. الأديب الـعجـوز سـبقك... كـان اĠـقال في مـا أذكـر مجـرد عـرض وتلـخيص
لبعض المختارات الإنجليزية من مقالات الشاعر الفيلسوف الإسباني الكبير ميجيل دي أونا
مـونو الذي تـعرفت عـليه بعـد ذلك من كتـابه «الحس التـراجيدي لـلحـياة». وكان اĠـقال في ما
أذكر من بـعيد بعـنوان رسالـة إلى كاتب شاب ينـصحه فيـها بألا يتـسلق أو يتـعجل الوصول
والأضـواءĒ وأن ينصرف بـدلاً من ذلك إلى التفـاني في عمله والاستـغراق في مطالـعة التراث
الإنـسانيĒ لا سـيمـا الـكلاسيـكيĒ وإتـقان عـمله والـبـحث عن أسلـوبه الخـاص وتحديـد رؤيته
لـلـعـالم والصـدق قـبل كل شيء لأنـنا لـن نصل في الـنـهـاية إلا إلى الـتـراب الـذي جئـنـا منه..
ولأن أونا مونو كان أستاذاً للغات الكلاسيكية فقد كثرت في مقالاته الإشارات إلى الشعراء
والـفلاســفـة الـيـونــان واللاتـě بـحــيث كـان من الـضــروري في نـظـري أن أضــيف الـهـوامش
الـكـثـيـرة لـلـتـعـريف بـهم وذكـر أعـمـالـهم كـما هـي عادتـي حتـى اليـوم في كـل ما أكـتب. وراح
الـشيخ الجـلـيل يـستـأذنـني في حـذف هـذه الهـوامش الـكـثيـرة الـتي سـتتـعب الـقـارđ وجامع
الحروف في اĠطبعة على السواء. وافقت شاكراً فضله العظيم في الحضور بنفسهĒ وأخذت
أرد عـلى أسئـلته عن تـخـصصي وقـراءاتي وتطـلعـاتي الأدبيـة فـقلت مـتلـعثـمًا: أريـد أن أكون
أديـبًا فيلـسوفاً مـثل رئيسنـا في دار الكتب. قـال ضاحكًا: عـلى الله تتـحفنـا قريبًا Ėـسرحية
أو روايـة فلسفية أسـاعدك على نشرها لـو أعجبتني.. قلت مـتلعثماً وقـطرات العرق اĠتصبب
من جـبـيـني تـلـذع فمـي ولسـاني: إنـني لا أمـلك الـصـبـر والنـفس الـطـويل مـثـلـكمĒ رĖـا أكتب
قـصصًا قصيرة ومـسرحياتĒ بجانب الـبحوث الفلسـفية بطبيـعة الحال: قال وهو ėدّ ذراعه
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ويربت على كـتفي في الـوقت الذي يرشف فـيه الرشفـة الأخيرة من فـنجان القـهوة: هل أفهم
من هـذا أنـك قـرأت بـعض روايــاتي? قـلت مــتـحـمـسًــا: بـالـطــبع زنـوبـيــا وجـحـا وأنــا الـشـعب
والوعاء.. قال وهـو ينهض من على الـكرسي وėدّ رأسه عبر مـكتبي الصـغير ليـقبلني: بارك
الـله فـيك يــا بـني.. إذا احـتــجت شـيـئًــا فـيـســعـدني أن تـزورنـي في مـكـتــبي بـالـوزارة أو في
«الثقافـة».. سلم بصوته الـقويĒ بينـما كان رئيـسي يهبط مسـرعًا لتوديـعه حتى باب الحجرة
الـواسـعـة اĠكـدسـة مـوائـدها ومـكـاتـبهـا بـالـكـتب واĠـوظفـě... أرأيت يـا أخي مـدى الـتواضع
والحب والأبوة? حقّاً لم يكن أبناء هذا الجيل الذي رعانا مجرد بشر فحسبĒ بل كانوا قيمًا
حـيـة تـمـشي عــلى قـدمـě.. لا تـدري كم هــزتـني هـذه الـزيــارة اĠـفـاجـئـة وأشــعـلت فيَّ لـهـيب
الحـمـاس والعـزمĒ وأشبـعت جـوعي الأزلي إلى الحب والتـعاطـف والحنـان.. وما أبـعد الـفرق
بـě معـظم شـبـاب الـيـوم الأجـوف اĠـتـعـجل وبـينـنـا ونـحن في أول الـشـبـاب اĠـفـعم بـالـصدق

والطموح والعمل ولا شيء غير العمل..

٤ - في الــضـوء الخــافت الـذي تــنـســكب خــيـوطه الــواهـنــة داخل الـصــالـون الــكـبــيـر
اĠسـتطـيل في بيت أسـتاذنـا محـمد كـامل حسـě بالجـيزة - كـان صوتك أيـضًا ينـسكب في
آذانـنـا كـسلاسل فـضـيـة ذات رنـě عذب. وكـانت اĠـفـاجـأة هي مـنـاقـشـتك الـنـقـديـة الـدقـيـقة
اĠفصـلة لأول قصة قـصيرة أخرجـها للنور.. كـان أخونا وحبـيبنا فـاروق خورشيد قـد طلبها
مني فأعطيتـها له على استحـياءĒ لعلمي بأنـها قصة مضطـربة ومشوشة تختـلط فيها تأثرات
بـأسالـيب طه حسـě والزيات مع صـور مجـازية من جـبران وأصداء سـيريـاليـة ووجودية من
قراءاتي اĠـشتـتـة أيضًـا في الـشعـر الغـربي والـفلـسفـة اĠـعاصـرة.. وانتـهت الجـلسـة - التي
خصـصت كغيرها من الجلسـات السابقة للإعداد لتأسـيس جمعيتنا الأدبـية اĠصرية برعاية
الإنسـان الطـيب الكـرĤ الذي اسـتضـافنـا في بيـتهĒ وتـشجـيع أبيـنا ومـعلـمنـا الحنـون محـمد
ěعـلمĠفريـد أبوحـديد الذي اسـتضـافنا أيـضًا لإقـامة ندواتـنا الـشعريـة والنـقدية في نـادي ا
بـالأوبرا قبل الانتقـال إلى مقرنا في الشـقة العجوز الـكئيبة بـشارع «قوله» في حيّ عابدين..
خرجت من الـندوة السابـقة ومن حديثك الـنقدي والعـلمي اĠفـعم بالمحبة بـقدر كبيـر من الثقة
ěمن الحيرة ب ěبالنفـس والتصمـيم على الخروج من نـفق التردد الذي عـانيته في ذلك الحـ
الفلـسفة وعـلم النفسĒ والإصـرار - بفضـلك أنت يا غارس بـذرتي الإبداعيـة الأولى وراعيها
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- عـلى متابعـة السير الخطـر - مثل لاعب السيرك اĠـغامر اĠسكـě - على الحبلě في وقت
واحدĒ حبل الـفلسفة والأدب والاهـتمام بتـرجمة الشعـر الغربي ودراسته بـعد التخـلي نهائيّاً
- في لحـظـة صـدق مع الـنـفس - عن مـحـاولـة نـظـمـه لـغـيـاب الأصـالـة واĠـوهـبـة الحـقـيـقـية..
الـعجـيب يا أخي أنـني اكتـشفت بعـد ذلك بقـليل أن الـصديق الكـبيـر والراعي الـطيب يوسف
الـشـارونـي - وكـنت قـد سـلــمـته نـســخـة من تـلـك الـقـصـة - قــد أرسـلـهـا إلـى مـجـلـة الأديب
الـبـيـروتـية الـتي نـشـرتـهـا في مـا أذكـر في أحـد أعدادهـا لـعـام ١٩٥٢ - أقـول عـلى مـا أذكر
لأنـني تـنـاسـيت تـلـك الـقـصة اĠـبـكـرة تـمـامًـا ولم أضـمـهـا إلى أي مـجـمـوعـة من مـجـمـوعـاتي
القصصـية ولم يبق في ذهني مـنها سوى عنـوانها وهو «الـعتبة».. ويبـقى لك الفضل كله في

دفعي على السير اĠتعثر على الحبلě الخطرين..

٥ - طاĠـا كنت أداعـبك بقـولي - سـواء خلال سنـوات الطـلب أو في مـقر جـمعـيتـنا أو
في مكتب فاروق بباب اللوق: كان ينبغي علينا أن نتبادل الأقسام.. ترفع حاجبيك مستفهمًا
فأقول: تذهب أنت إلى قسم الفلسفة وأنا إلى قسم اللغة العربية.. تفهم قصدي فتهز رأسك
في صمـت وتقول بهدوء: الأمر لا يـفترق كثيرًا.. فأنـا أتفلسف بالـضرورة حě أمارس النقد
الأدبي وأتعـمق فيهĒ ولن ėنـعك أحد من تـأليف قصـة أو مسرحـية وأنت تـواصل طريقك في
الـفـلسـفـة.. وأقول لـنـفسي وقـد لـطمـتـني الحـجة اĠـفـحمـة: صـحيح! صـحـيح! هل كان الـنـقد
الأدبي مـنذ أرسـطو عـلى الأقل سوى الأسـاس النـظـري والفـلسـفي للأديب? وهل خلا تاريخ
الـفلـسـفـة أو بالأحـرى تـاريخ الفلاسـفـةĒ من أفلاطـون إلى سارتـرĒ من الأدبـاء والفـنـانě? أم
Ēـعري والخيامĠتنبي واĠخلال تـاريخ الأدباء والشـعراء - من هوميـروس وزهير وطرفـة إلى ا
ومن جـوته وشيللر وإلـيوت ورلكه إلى توفيق الحـكيم ونجيب محفـوظ وصلاح عبدالصبور -
من نظرات فلـسفيـة تكمن - كالـدم الساري في شـرايě الجسد الحيّ وراء الـصور والرموز

واĠواقف والشخصيات والحوارات بě الأطراف?

٦ - آمـنت مـنـذ تـلـك الـدعـابات الخـفـيـفـةĒ ومـنـذ أن بـدأت في سـمـاع بـعـض قـصـائدك
الـنـادرة أو قـراءتــهـا مـنـشـورة في «الــثـقـافـة» و«إبـداع» وغـيـرهــمـا من المجلات - بـأنك نـاقـد
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وشاعر فـليسوفĒ وأن موهـبتك الحقيـقية في التـفلسف الجمـالي والنقدي لـم تنفصل أبدًا لا
عن شعرك اĠتـألق بالنزعة العقلانية الـنقدية والإنسانية العمـيقةĒ وكأنه لآلئ ناصعة أخرجها
من أعمـاق بحـور السـكيـنـة والتـأمل في أحوال الـوجود والحـياة واĠـوت صيـاد حكـيم ساطع
الـعقل دافئ الـقلب - ولا انـفصلت كـذلك عن دراساتك الأدبـية الـتي رحت تفـاجئنـا بهـا سنة
ĒعاصرĠبـعد سنة لا سيمـا في كتابك التأسيـسي العظيم للحداثـة الشعرية «الشـعر العربي ا

قضاياه وظواهره الفنية واĠعنوية».

٧ - كان كتـابك اĠبكر ورĖا لم تكن قـد جاوزت الخامسة والعـشرين - مفاجأة كبرى
للـحياة الـثقـافيةĒ ودلـيلاً ناصـعًا عـلى مدى جديـة البـحث ومشقـته وأهمـيته في تـعقب أصول
الـفـلــسـفـة الجـمـالـيـة والـنـظـريـة لـلـنـقـد الـعـربـي الـقـدĒĤ في عـدد هـائل من مـراجـعه الـقـدėـة
والحديـثةĒ ودراسة الأسس الجماليـة المختلفة التي تـقوم عليها أنـواع الأحكام النقدية للأدب
والـفن بـعامـةĒ مع دراسة تـطبـيقـيـة شامـلة لـلنـقد الأدبيĒ عـنـد العـربĒ وبذلك أثـبت أن النـاقد
الأدبي مـلـزم بأن تـكـون نظـرته أسـتـطيـقـية قـبل أن ėـارس عمـله الـنقـدي (ص ٢٧ من كـتابك

«العلامة: الأسس الجمالية في النقد العربي).

كان ظهـور كتابك الأساسي هذا أشبه بـاĠعجزة. وكيف كمـا قلت لا يكون كذلك والذي
وضـعه في مـقتـبل الـعمـر لم يـتجـاوز الخامـسـة والعـشرين (إذ كـان رسـالتك في اĠـاجـستـير
تحت إشــراف أسـتــاذنـا مــهـدي علام رحــمه الـله) ســمـيــتك مـنــذ ذلك الحـě «بــاĠـؤسس» لا
«بـاĠؤسـسـة» كمـا وصفـك حبـيبك وزمـيـلك النـاقـد الكـبـير مـحمـد عـبداĠـطـلب. وكيف لا يـكون
كـذلك وقد تـتـبعت فـيه بلـغـة علـميـة دقيـقـة بنـظريـات ومـفهـومات الجـمال والـقـبح منـذ اليـونان
(أفلاطـون وأرسـطو وأفـلـوطـě) إلى الـفلـسـفـة اĠـسيـحـيـة في الـعصـر الـوسـيط (من الـقديس
ěإلى الأكـويني وغيـرهما حـتى عصر الـنهضـة والعصـر الحديث (من باو مـجارت ěأوغسـط
الـذي حـدد مـصـطـلح الأسـتـطـيقـا وأعـطـاه دلالـته الحـديـثـة عـلى نـظـريـة الإحـسـاس بـالجـمال
والأشكـال الجـمـيلـة) إلى كـانط الـذي وقـفت وقفـة طـويـلة عـنـد نـظريـته في الجـمـال الحرĒ أي
تـأمل الجميل تأملاً بعـيداً عن أي غرضĒ منزهًـا عن أي متعة أو منـفعة أو هدف من أي نوع

- أخلاقي أو تربوي أو اجتماعي أو ديني..
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ثم وقـفـتك عـنـد أتـبـاعه «الـشـكلانـيـě» الـذين لم يـعـرفـوا في أدبـيـاتـنـا الـعـربـيـة بـالـقدر
الكافيĒ مثل هربارت وليبس والشاعر الكبير جيورجه وجماعته من الأدباء والفلاسفة الذين

نشروا الوعي الجمالي الخاص بالفن للفن وبالشعر Ėا هو شعر..

ويـأتي جـهـدك الــهـائل في بـحـثك المخـلص الــدؤوب - عـلى ضـوء ذلك الـتـقـدĤ اĠـوجـز
والوافي لـتطور الـنظريـة الجماليـة في الغرب - عن جـهود النـقاد العرب الـقدماء جـميعاً (من
قدامـة بن جعـفـر وابن رشيق وابـن سلام وابن طبـاطبـا وابن قـتيـبـة وابن الأثيـر واĠرزوقي -
في مـقـدمـتـه لحمـاسـة أبـي تـمام - والآمـدي والـقـاضـي الجرجـانـي وعـبـدالقـاهـر الجـرجـاني
وحتى الإصفـهانيě - أبي الـفرج والراغب) لكـي تستخـلص النظريـة الجماليـة - في الشعر
بــوجه خـاص - في تــطـورهـا وتــغـيـرهــا حـتى وصــلت بـهـا إلـى تحـديـدهــا «بـالـصــنـعـة»Ē أي
اهـتمـامـهم جمـيعًـا Ėـا سمـيته «الـصـورة الأولى» أو الشـكل الظـاهـري - كمـا حددت مـبادئه
أيـضًا على ضوء بعض فلاسـفة الجمال اĠعـاصرين (من استوفر وريـد وبرادلي وكولنجوود
وجـرين إلـى جـويـو وســوريـو وكــروتـشه.. الخ في الإيــجـاز والــتـكــرار والـتـجــريـد والــتـعـادل
والـتـوازن والـتــوازي والإيـقـاعĒ مع الإهــابـة عـلى الــدوام بـالـتـقــالـيـد والـنــمـاذج الـثـابــتـة مـنـذ
الجـاهــلـيـě) دون الـصـورة الـثـانـيـة  - حـسب تـعـبــيـر الإمـام الـغـزالي - الـتي تـكـشف بـنـور
البصـيرة عن اĠعنى والروح أو باĠعـنى الحديث عن «التجربة» التي تـكمن في القصيدة ككل
حيĒ لا في وحـدة البيت التي ركزوا عـليها قـبل كل شيء - وقد استطعت بـالدأب واĠشقة -
أن تلـمح الإشارة إلى اĠـعنى والـروح في بعض الـعبـارات اĠتـناثـرة لدى عـبدالـقاهـر صاحب
نـظـرية «الـنـظم» الـشهـيـرةĒ لكـنك لم تـكـتف ببـذل هـذا الجهـد الـذي يـفوق طـاقـة البـشـر وإĥا
وقفـت وقفـة طـويلـة عـنـد مذهـب «الفن لـلـفن» الحـديث الذي يـنـحـدر أقطـابه من جـدهم الأكـبر
«كــانط» إلى «فــالــيــري» و«ســوريــو» وغــيــرهــمــا.. كل هــذا ولم تــنس أن تــبــحث في الأسس
الأخلاقية والتعليمية والاجتماعية واللـغوية والنفعية والجغرافية والقبلية والطبقية - للأحكام
الجـمالـيةĒ سـواء في النـقـد العـربي القـدĤ أو الـغربي الحـديث - ولم تغـفل كـذلك اجتـهادات
النـقاد الـعرب المحـدثـě (من طه حسـě وأحمـد أمě ومـنـدور وأحمـد ضيف وشـوقي ضيف

وعبدالقادر القط ونجيب البهيتي وغيرهم).
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هـكذا «أسست» يا أخي العـزيز لنظريـة جمالية عربـية استطعت أن تـبلورها على ضوء
الـفلـسفـة الجمـاليـة القـدėة والحـديثـةĒ وأسكتّ الأصـوات العـاليـة اĠتـطفـلة الـتي لم تكف عن
التبـاكي على غياب «فـلسفة عـربية» منذ عـهد ابن رشد - علـى الرغم من الاجتهـادات القيمة
واĠتـنـوعـة عنـد بـعض الأعلام اĠـعاصـرين - ويـشـاء تواضـعك اĠـتـرفع الكـرĤ أن تـخـتم هذا
الجهـد الخارق بـقولـك: «ونحـسب أننـا بذلـنـا في كتـابة هـذا الـبحث كل مـا نسـتـطيعĒ ولـكنـنا
نـحـسب أيـضًـا أنه ما يـزال فـيه مـجـال لكل من يـسـتـطـيع (ص ٣٥٤) وحسـبي أنـا أيـضًا أن
أشاركك التـمني وانـتظـار هذا الـذي يستـطيعĒ ومن لـنا بـالناقـد أو النـقاد الجـادين الواعدين
الـذين يـواصلـون ما بـدأتĒ ويـبلـورون لـنا الـنـظريـة الجـمالـية الـعـربيـة عـند اĠـعـاصرين وعـند
المجـتـهـدين المخلـصـě من إخـوتك وأبـنـائك وتلامـيذك (من مـصـطـفى نـاصف والـقط وعاطف
جـودة نـصـر وصلاح فــضل إلى عـبـدالـعــزيـز حـمـودة وتـلــيـمـة وجـابـر عـصــفـور وتلامـيـذهم

.(ěالنابه

٨ - وفي أوج العمر ومع الـنضج الكامل شاء لك طبع اĠـؤسسĒ هل تذكر بيت الشعر
الـذي طاĠـا رددته على مـسـمع منك ومن الأخـوة في جـلسـاتنـا اĠؤنـسة الـطـويلـة عن الشـاعر
هـلدرين: «إن ما يبـقى يؤسسه الشعـراء»Ē (والشعراء عـنده كما أفهـمهم هم اĠبدعون في كل
مـجال) أقـول واصلت حـرفتك الـنبـيلـة في وضع أحجـار الأساس - فـبسطـت أسس الحداثة
ĒعنويةĠوفصـلت القول في ظواهره وقضاياه الفنية وا ĒعاصرĠفي الشعر العربي الحديث وا
وقـد تـصـادف عـنـدمـا ظـهـر هـذا الكـتـاب «اĠـؤسـس» في أوائل الـسـبـعـيـنـيـات أن ظـهر - إذا
أسـعفـتـني الذاكـرة قـبله أو بـعده بـقـليل - كـتابـي اĠتـواضع - ثورة الـشـعر الحـديث - الذي
يؤسس أيضًا لحداثـة الشعر الغربي الحديث منـذ أعلامه الرمزيě في أواخر القرن التاسع
عـشـر حـتـى كـبـار الـشــعـراء اĠـعـاصــرينĒ هل كـان ذلك مـجــرد مـصـادفـةĒ أم هــو الـتـجـاوب
اĠسـتـمـر والتـأثـر اĠتـبـادل بـينـنـا نحـن أعضـاء الجـمعـيـة الأدبـية اĠـصـرية (الـتي لم تـلق غـير
الـتـجاهل والجـحـود من بـعض صغـار الـنقـاد الـثرثـارين اĠـتطـفـلě عـلى الأدب والـفنĒ وأكاد

أقول على الحياة?!).
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٩ - وهل ėـكن أن يـفـسـر أحـد أعـمـالـنا اĠـتـجـاوبـة في الـبـحث وفي الـشـعـر والـقـصة
واĠسرح إلا بعشقنا للحريةĒ ومقاومتـنا لاستبداد العسكر وبطشهم بأعمالنا الأدبية المختلفة
التي راحت تـعمل كقـطرات اĠاء الـتي يتحـتم أن تفتت الـصخر مع مـرور الزمن (إذ لابد وأن
ينتصـر اللě الرقـيق والنبيل - كـما علمنـا حكيم الطـاوية لاو - تزوĒ على الـصلب واĠتصلب
والفظ الخشن)Ē فتتابـعت أعمالنا - التي لم يقيم معظمهـا النقد ولم يعطها ما تستحق - من
مأساة الحلاج لصلاح عـبدالصبـور الذي جعله يرفع صـوته مناديًا بـالحرية والعـدل للفقراء
واĠهـمشـĒě بـجانب بـكـائه على الـوطن والحـرية في قـصـائده بـعد الـنـكسـة (في شـجر الـليل
والإبـحار في الـذاكرة) إلى أعمـال فاروق خـورشيد الـروائيـة واĠسرحـية (لا سـيما مـغامرات
سيف بن ذي يـزن والزمن اĠـيت وأيوب وحـبظلم بـظاظـا وغيرهـا) وأعمـالك أنت التي واجهت
Ē«سواء في مسرحيـتك الشعرية «محاكمة رجل مجهول Ēصور الطغيان في تـاريخنا وواقعنا
أو في مـسـرحـيـتك «الـضـائـعـة» عن جـلـجـامش (حـدثـتـني عن انـتـهـائك من فـصـلـě مـنهـا ثم
ضياعها. كم أتمنى أن تعثر علـيهما ضمن أوراقك زوجتك السيدة الجليلة الفاضلة)Ē أو في
إبيجراماتك التي فاجأت بها الحياة الأدبية - دون أن تكون في الحقيقة مفاجأة من مؤسس
أصـيل مـثـلك! - وحـتى قـصـيـدتك الـرائـعـة «من مـواقف الـنـفَّـري المجـهـولـة» التـي نشـرت في
ديوانك «هـوامش في القـلب»Ē وهو الـذي تمـنـيت أن تراه مـطبـوعاً ولم يـصلك إلا بـعد رحـيلك
اĠفاجئ بـساعة أو ساعـتě. لابد أن أذكر أيـضاً بعض أعـمال صديقـنا الحبيب عـبدالرحمن
فـهمي الـتي حاولت أن تـعمق الهـوة التي وقف عـليـها غول الـطغـيان العـسكـري - مثل تاريخ
حيـاة صنم ورحلات السـندباد والـعديد من قـصصه القـصيرة اĠـتقنـة ومسرحـيتيه «الحرب»
و«مـصرع كلـيب» بجانب مـسرحيـتيه السـاخرتě «مـحاكمـة مطرب نـشازĒ ومغامـرات عيسى
اĠفتري مع أبي الفتح السكندري» اĠستوحاة ببراعة وذوق مسرحي رفيع من بعض مقامات
بـديع الزمان الهمـذانيĒ وėنعني الحيـاء من ذكر بعض أعمالي اĠـتواضعة التي تـغلب عليها
الـنزعـة الـتي سيـطـرت علـيّ وعلـيـهاĒ وهي كـراهـية الاسـتـبداد والـتـسلط في أشـكـالهـمـا التي
جثمت كـوابيسهـا على روح شبابـنا وأصابت قلـوبنا وعقـولنا بالاخـتناق الذي لم يـكن أمامنا
من سـبيل لانـتشال أنـفسنـا من بحـره الأسود إلا بالـكلمـة (تفـانينـا في حبهـا والإخلاص لها
حـتى عـشنـا ورأيـنـا بأعـيـنـنا كـيف تُـشوه وتُـزيف لـيل نـهـار وتُمـتـهن بأيـدي وأقلام انـتـهازيي
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العصر وشطاره من كل وجه ولونĒ ولولا أنـني أسجل تاريخًا لا يخصني وحدي لسكت عن
Ĥذكر أسمـاء بعض أعـمالي الـقصصـية مـثل البـكائيـات وأحزان عـازف الكمـان والنـبع القد
والأعـمـال اĠـسـرحـيـة مثل الـبـطل واĠـرحـوم وبـشـر الحافـي يخـرج من الجـحـيم (كـتـبـتـها في
الذكـرى الـسـابـعة لـرحـيل صلاح عـبـدالصـبـور واسـتلـهـمـتهـا من قـصـيـدته الخالـدة يـومـيات
الـصـوفي بشـر الحافي من ديـوانه أحلام الفـارس الـقدĤ) ثم آخـر ما كـتبت وهي اĠـسرحـية
اĠلحمـية «هو الذي طـغى - محاكمة جـلجامش» وهي مسـتوحاة من اĠلـحمة البابـلية الخالدة

وثمرة انشغال دام أكثر من أربع سنوات بالفكر البابلي وأدب الحكمة البابلية.

١٠ - وأنت اĠـؤسس القـدير لـنوع أدبي كـامل لم يسـبق - على قـدر علـمي - أن عرفه
شـعرنـا الـعربي في تـاريـخه الطـويل وأقـصد بـه قصـيدة «الإبـيـجرام» الـتي تـتـميـز بـإيجـازها
وقصـرهـا وبـسـاطتـهـا واĠـفـارقـة اĠدهـشـة الـتي لم تـفـارقـهاĒ صـحـيح أن طه حـسـě قـد قدم
الأبـيجـرام النثـري في كتـابه البـديع «جنة الـشوك» مع تـمهـيد وافٍ عن تاريخ الإبـيجـرام عند
الإغريق والـرومـانĒ كمـا أن صـديقـنـا فاروق خـورشـيد قـد جـرب قبل رحـيـله بـسنـوات قـليـلة
كتـابة «الأبـيجرام» الـنثـري في منـاجيـاته الروحيـة والصـوفيـة اĠفعـمة بـالحزن والـشجن التي
سمـاهـا «حـديث الـنـفس» - لـكن يـبـقى لك الـفـضل الأكـبـر في إدخـال هـذا النـوع الأدبي في
ěعاصـرين - سواء من المخضرمĠوفي محاولات بعض شعـرائنا ا Ēشـعرنا العربي الحـديث
(مثل صديقنا الشاعر العذب عبداĠنعم عواد يوسف) وبعض شعراء التفعيلة وقصيدة النثر
- لالتقـاط خيط مبادرتك الأصـيلة وتطـوير هذا القـصيد اĠوجـز اĠكثف بأشـكال مختـلفة لكن
مأثرة الـبدء ستظل هي مأثرتكĒ وسـتضعك عن جدارة في صفوف شعـراء الأبيجرام العظام
(من سيمونيدس الشاعر الغنائي الإغريقي - ولد في جزيرة كيوس حوالي سنة ٥٥٦ ومات
في جنوب صقلية حوالي سنة ٤٦٨ قبل اĠيلاد وكان - على قدر علمي أيضًا - هو صاحب
أول وأشهـر إبيـجرام نـقش عـلى ضريح ضـحايـا مضـيق الـثيـرموبـيلاين الحار الـذي دافعت
عنه دفـاعًا بطولـيًا بقـيادة ليونـيداس فرقة يـونانيـة صغيرة تـصدت لجحافل الـفرس الغزاة -
أثناء الحـروب الإغريـقيـة الفـارسيـة في سنة ٤٨٠ ق. م - حـتى أفنـيت تلك الـفرقـة الصـغيرة
عن آخـرهــاĒ واسـتـطـاع الـفــرس أن يـقـتـحـمــوا اĠـمـر الى أثـيــنـا ووسط بلاد الإغـريق - قـال
الشاعر الغنائي اĠذكور في الإبيجرام هذه السطور: أيها العابر الغريب/ إن جئت يومًا إلى
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Ēأهلـنا في أسبـرطة/ فـقل لهم إنـنا نـرقد هـنا فـداءً لهم. ثم تـطور هـذا النوع الأدبـي بعد ذلك
أي منذ عهد ذلك الشاعر القدĤ مرورًا بالعصر الروماني والعصر السكندري حتى العصر
اĠسيحي والعصر الحديث - فاتسع لأغـراض أخرى - غير النقش على القبور والتماثيل -
ومن أهـمها الـهجـاء الذي برع فـيه شعـراء عديدون من مـارتيـال الروماني الـى جوته وشيـللر

في إبيجراماتهما الساخرة من صغار أدباء عصرهما).

أقـول بـعـد هـذا الاسـتـطـراد - وأنـا في الحـقــيـقـة لا أدري مـاذا أقـول - فـقـد تـفـضـلت
بـإهـدائي نـسخـة مـن فصـولك الإبـيـجـرامـيـة اĠـتـنـوعـة - وهي عـنـدي عـقـود لآلئ من الحـكـمة
Ēـأساويـة التي اسـتخـرجهـا صـياد حـكيم من بـحر تجـربة الـعمـر الغـنيـة بالأفـراح والأتراحĠا
والانتـصارات والـهزائمĒ واĠـناصب والجـوائز اĠـرموقـة مع سهـام الغـدر والخسـة التي طـاĠا
أدمت الـقـلب الـكبـيـر - أقـول أهـديتـني بـخط يـدك دمـعـتيـك للأسى ولـلفـرح في الـيـوم الـثامن
عـشر من شـهر فبـراير سـنة ألفـě - قرأتـهما أكـثر من مـرة وها أنذا أقـرأهمـا من جديد ولا
أستـطـيع كبت دمـوعي حـزنًا عـليك وعـلى حـظنـا جمـيـعًا من حـيـاة ثقـافيـة جـاحدة تـفانت في
القـسوة علينا - ماذا أقـول عن هذه القصائد اĠركـزة الكثيفة اĠدهـشة ولست بالناقد الأدبي
بـاĠعـنى الـدقيق - سـوى أن أتمـنى تطـورهـا في شعـرنا الـعربي الحـديث لـعلـها تـساعـد على
الـتـجديـد والخـروج من الـقوالب الـتـقـليـديـة والـقوالـب التي أصـبـحت مـتهـالـكـةĒ هل أحاول -
بـحكم تـخصـصي في الفـلسـفة - الـتوقف عـند وجـوه الحقـيقـة والحكـمة واĠـعنى الـتي أطلت
علـيّ من الفصـول التي كتـبتهـا عن الذات والأيـام والدنيـا والبشـر واĠعنى واĠـوت والصمت?
لكنني بصـدد مناجاة لك لا بصدد دراسة أو مقال - وهل أحاول أن أسـتخلص منها فلسفة
حياتك التي تلخصها في تقديري كلمات قليلة: الجدية الصامتةĒ الترفع الجليل عن الصغار
والصغائرĒ الاستمرار والاقتحام الدائم للأبواب والأسوار اĠغلقةĒ واĠناطق الأدبية واĠعرفية
الـبكر المجـهولـة - على الـرغم من التعب والـسأم من الـتكـرار الكونـي والحياتي الأزليĒ ومن
خيبات الأمل التي عانيتها والـتي كنت تتوقعها على الدوام - أأسمي هذه اللآلئ بالهواجس
الـتي راحت تحـاصرك - مع الـضنى واĠـلل - أم بالـنذر الـتي أرهـصت بالـنهـاية? (تـنقل إليّ
هـذا الإحساس الإبيجـرامة البديعـة - كأنها قصـيدة كاملة مركـزة - وهي التي تحمل عنوان
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«خـلف الأسوار» (من فصل لـلموتĒ ص ١٣٩) لا أدري يـا أخي - فأنا أيضًـا أقف مثلك في
مقام الحيـرة بě اليقě والجـنونĒ بě الرضـا عن تعب العمـر والشعور خلال الـعقد الثامن!
- بـعـبـثـيـة الحـصاد وبـأنه لـيـس في الـنهـايـة إلا هـبـاء وقـبض ريح هـمـجـيـة صـارخـة ومـعـولة
بـالـنواح أو صـاخـبـة بـالضـحك المخـبـولĒ يـكفي أن أقـول إن هـذا الـعـمل الفـريـد لـيس مـجرد
أشعار حكيمة - فشعرنا قدėه وحديثه زاخر بالحكمة التي لم تجد شيئًا - إنه في الحقيقة
Ēوالنـشوة والألم Ēالصـعود والـهبـوط ěعـلى صغـر حجـمه - مـلحـمة جـدليـة تتـأرجح بـنا بـ -
والـضـحك والبـكـاءĒ واĠـلهـاة واĠـأسـاةĒ وشبح اĠـاضي وضـبـاب اĠـستـقـبل - لـكنـهـا بـعد كل
شيء ملحمـة بطولة وبـطل أتمنى أن يتـخذه شباب الـدارسě الجادين والواعـدين قدوة عالية
ومـثلاً أعلى ومعـنى كبيـرًا بذل حيـاته الخصبـة بحثًـا عن معنى اĠـعنى وعن حقـيقة الحـقيقة.

وها هو الآن يقف جليلاً وبعيدًا ويشير إليهم وإلينا وهو يقول: استمروا وواصلوا العطاء!

١١ - وأخـيـرًا أنـت اĠـؤسس لمجـلـة «فـصـول» الـشـهــيـرة الـتي رأست تحـريـرهـا عـشـر
Ēعرفة العلـمية الدقيقةĠاستطعت فيها أن تـرقى بالنقد الأدبي الى مسـتوى ا Ēسـنوات متتاليـة
كنت قد تجاوزت مرحلة التفسـير النفسي للأدبĒ كما أظن أن النقد الحديث أو الجديد كان
قد تجاوزهـا أيضًاĒ فتـحت الأبواب والنوافـذ لجميع اĠـدارس والتيارات الـنقدية اĠـتزامنة مع
بـداية صـدور المجلـة في أوائل الثـمانـينـياتĒ ثـم اĠتـتالـية بعـد ذلك (مـا بعـد البـنيـوية ومـا بعد
الحـداثةĒ الـتـأويلĒ الـهـرميـنـوطـيقـا) وفـلـسفـته ومـنـاهـجه ومدارسـهĒ نظـريـات الـتلـقي ونـظـرية
الخـطاب (وقـد ترجـمت ووضعت عـنهـما كـتابـě)Ē الدراسـات اĠتـواليـة عن القـصيـدة العـربية
والشـعـر والـنقـد الـعربـيـě لـزملائنـا وأسـاتـذتنـا مـثل عـبدالـقـادر القط وشـكـري مـحمـد عـياد
ومصـطفى ناصف وغيرهم من مـصر والبلاد العربـيةĒ باختصار: اسـتطعت أن تجدد نفسك
وأن تنـمي معرفتك الـعميقـة بالنـقد العربي الـقدĤ وبتاريخ فـلسفة الجـمال عند الـغربيě وأن
تساهـم أيضًا بجهدك الـعلمي في كل هذه اĠيادين - كم كـنت أزورك في مقر المجلة وأجلس
أمامك وأنـا أتنهد ألـمًا وتـعاطفًا بسبب الاحـمرار الشديد لعـينيكĒ وحě أهم بأن أقول ارحم
نفسك تـقول كأنك تقـرأ هواجسي: ماذا أفـعل إذا كان بعض أساتـذة اللغة الـعربية يـخطئون

في أبسط قواعدها?!
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١٢ - لـيتك تكون قد نـسيت إلحاحي عليك عـلى مدى سنوات طوال بـأن تجمع قصائد
شعرك اĠـتناثرة - منذ أوائل الخمسـينيات - في مجلات ثقافيـة عديدة - أما أنا فأعتز الآن
بـأنك استـجبت لي أخـيرًا وجمـعت شعـرك الغـني بالـصور الحـية الـنابضـة والحكـمة الـعقـلية
والإنسانـية اĠـتعـالية فـوق الأزمنـة والأمكنـةĒ كأنـها حكـمة عـراف عانى الأمـرّين من الحصار
اĠفـروض على مدينـته فأخذ يحـذر جميع اĠـدن وينذر ويبـشر أيضًا Ėـستقـبل تندمل فيه كل
الجـروح - التي خـلفـهـا «غول الـعدم» أو الـطـاغوت في قـلوب الـرجال والأطـفـال والعـصافـير
والأزهـار كما أصاب بـسهامه القـاتلة الخضـرة والاخضرارĒ ليـتك الآن تغفر ذلك الإلحاح -
إلى حـد التعـذيب - على الـرغم من علمي بـجبال الأعـباء واĠـسؤوليـات الجامعـية اĠلـقاة على
كـاهـلكĒ من مـحـاضــرات وإشـراف عـلى رسـائل عـلـمــيـة لا حـصـر لـهـاĒ ونـدوات ولـقـاءات لا
تنتـهيĒ لاسيما مـنذ أن أسست «الجمـعية اĠصريـة للنقـد الأدبي ونظمت أكثـر من لقاء عاĠي

مع كبار النقاد في وطننا العربي وفي العالم الغربي».

١٣ - وأخيـرًا صدرت «هـوامش في القـلب» (لم ėـهلك الـقدر الذي داهـمك لكـي تراها
مطـبـوعـة وتـهـدي مـنـهـا لأصدقـائك وأحـبـابك من الـزملاء والـتلامـيـذ الأوفـيـاء) في الـقـصـيدة
الأولى (ثـلاث كـلـمـات من أجل عـيـنـيـهـا مـن ص ٩ إلى ١٣) تـقـول لـقـاهـرتك وقـاهـرتـنـا (هـذا
الوحش الـصامت الـداكن الجلـد الذي يـلتـهم أعضـاءنا وسـيلتـهم ذرات ترابـنا في فـكه الذي
هو أوسع وأقـسى من فك خرونوس نفسه)Ē هـذه اĠلكة العريـقة ذات العيون اĠشـعة بالبسمة
والـيد اĠـمتدة بـاللمـسة الحنـون - تقول لـها: يـا سيدة الـوقت - من منا أكـذوبة هذا الـعصر?
أنا أم أنت? - لا أنت يا صاحبي على دروب الظلمات الشائكةĒ ولا هي التي داهمها حصار
الـوباء الـذي داهم «ثـيـبـة» ومـدنًـا أخرى مـن قبـل ومن بعـد - بل الأكـذوبـة هي نـظم الـطـغـيان
البـاطشـة اĠتـخلفـة التي تـوالت علـيها وعـليـناĒ وأحـرقت خضرة الحـرية والإنـسانـية والإبداع

الحقيقي والحياة نفسها في محرقة الاستبداد الغبي.

Ēـيلاد/ لحـظـة صمتĠا ěـوت وبـĠا ěبـ :(ص ١٧ Ēأنا والـعـراف) وتـقـول لـنـا ولـنـفـسك
اسـمح لي أن أقول لـك: بل كانت لحـظة عمل جـاد في ظل الصـدق والإخلاصĒ وتحت سقف
«مـرفـأ الـهلاك» (الإبـيـجـرامـة الأولى من دمـعـة للأسى دمـعـة لـلـفـرح ص ٢٣)Ē الـذي لـذنـا به
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بـعيـدًا عن جيوش الـبصـاصě والغـدارين والثرثـارين اĠتـطفلـě - لا لم تكن حـياتك وحيـاتنا
لحـظـة صـمتĒ بل لحـظـة عـمل مـتـفـانٍ في ظل الـصـمتĒ ووسط أشـواك الأضـداد وأسـوارها
الخانـقةĒ لـكني أتـوقف هـنا ولا أريـد أن أنثـر الشـعر فـأفسـده - فـالشـعر كـما عـلمـتنـا - هو
شعر في لغتهĒ برنě ألفاظه وأمواج إيقاعاته وأوزانهĒ ووحدة تجربته الحية - ولا يجوز أبدًا
أن نـنتهـك أسرار عاĠه الحي اĠـنغم بـالبحـث فيه عن أفكـار أو فلـسفةĒ لأنه كـما قـلت شعر لا

يتذوق إلا بالشعر نفسه.

١٤ - ما أشـد وفـاءك لحـبـيـبـنـا صلاح! أراك - في قـصائـد كـثـيـرة - تـخـرج مثـله من
جلـدك وبدنكĒ بل من الـعالم كـله (كمـا فعل أفـلوطـě وعظـام الصـوفيـة في الشـرق والغرب!)
لـتـبـرز مثـلهĒ ومـثل حلاجهĒ عـاريًـا في الـبـرد والـريح للـقـاء الحـقـيقـة أو وجه الحـكـمـة ومـعنى
اĠـعنى (ص ١١ وبـعـدها) كل هـذا لتـصـبح «فاصـلة في لـغـة اĠطـلق»Ē لغـة لا تـسمع أو تـنطق
(لـغـتي - ص ٥٥) Ġاذا? لأن لـغـتك هذه «ريـح باسـلة تـصـرع غول الـعـدمĒ وهي صراخك في
وجه الصـمتĒ حياتك في قلب اĠـوت (ص ٥٦ - ٥٧) هذه اللغـة هي أنت وأنت هيĒ وستبقى
«هي نفسـها» بعـد أن نسجـتهـا على نولك في صـبر لتـرد عنك الـلغة الـزائفةĒ والـلغة الخـائنة

اĠلتفة واĠلتوية.

١٥ - في قصيدتك الرائعة بحق «من مواقف الـنĦفَّري المجهولة» يتحول هذا اĠتصوف ذو
اللغة الإشارية والرمزية - بغموضها الشفاف وشفافيتها الغامضة - إلى طاغية مهولĒ محيط
بـكل شيءĒ ومـهـيـمن عـلى كل شيء وكـل إنسـانĒ حـتى عـلى الـعـقل والـقـلب وهـواجس الأحلام
والأوهـامĒ فلا ظل إلا ظـلهĒ ومن يـخـرج عن دائـرته ومـداره بـاسم الحـريـة أو الـعـدل أو الحـقوق
اĠهـضـومة لن يـظـفر بـرضـاه ولن يأمن بـطـشهĒ إنهـا تـلخـص التـجربـة اĠـأساويـة لـكل من عاش
تحت مـطـرقـة الاستـبـداد وسـيف الظـلم والـقـهرĒ تجـربـتـنا جـمـيـعًا حـě كـنا فـي شرخ الـشـباب
وذروة الحلم بالوطن الحر الجميلĒ الوطن الذي خيم عليه ظله الكابوسي فحاصره في سجونه

وأباطيله وأفرغه من جواهر قيمه ولآلئ تاريخه حتى آل إلى الخواء والوحشة والخراب.

١٦ - هـل أسـعـدك الخــروج من «جـســديـة هـذا الــوجـود الـقــميء» والـرحــيل الى عـالم
الروحĒ عـالم المحال والغبطة السـرمدية كما قلت عن رحيل صـديقك الفنان التشـكيلي الكبير
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عبدالرحمن النشار?! هل صادفت ما كنت تبـحث عنه عبثًا طول العمر: معنى اĠعنى وحقيقة
الحـقيـقـة وجـمـال الجمـال - الـذي عـلـمتـنـا أن نـعـشقـه ونغـوص في بـحـور تـراثنـا بـحـثًـا عنه

وأهديتنا الكثير الكثير من كنوزه القدėة التي ما تزال غضة ومخضرة?!

١٧ - دعـني أسألـك كمـا سـألت فـارس البـسـاطـة عبـدالـرحـمن فهـمي حـكـيم مـجلـسـنا
وسمـرنا اللـيلي اĠمتـد في مسكـنه بالروضة: هل عـرفت النهـاية قبل النـهايةĒ فـاختزلت اĠدى

وختمت الرواية?

وإذا كان اĠوت قد أتـاك بغتة فهل شعرت Ėا شـعر به ذلك المجهول الذي قلت عنه في
إحـدى ابـيـجـرامـاتك الـعـذبـة اĠـوجـعـة: كـان يـرى في مـوته حـريـته/ وفي حـلـول اĠـوت لحـظـة
الخلاص/ وحـينمـا أحس بالـسهم يـشق صدره/ اغـرورقت عينـاه بالـفرح (ص ١٤٤) يـقيني
أنك لم تشـعر بالفرحĒ لكن رĖـا شعرت بالرضا في لحـظتك الأخيرة الناضـجة بفاكهة اĠوت
- الـرضـا عن كل مـا بـذلت وأعـطـيتĒ عن أحــبـائك وزملائك وتلامـيـذك الأوفـيـاء الـذين رعـوا
عهدكĒ وتسلموا الأمانة عنكĒ وأقسموا على إكمال اĠسيرة ومواصلة طريق البذل والعطاء.

١٨ - وأخــيـرًا أقــول لك مـا قــلـته قــبل أكـثــر من ربع قـرن لحــبـيــبـنـا صـلاح في خـتـام
بـكائيتـي إليه (هذه البـكائيـة التي أبكـتك وجعلتـك تتفضل بـنشرهـا - أثناء غـيابي وعملي في
ġ :(ــفـاجئ أيـضًـا في كـتـيـب يـلـيق بـالحـداد عـلـيهĠصـنـعـاء - فـي الـذكـرى الأولى لـرحـيـله ا

.ěبسلام يا أعز الراحل ġ Ēبسلام

ĒĦتحت عــرشه الــسـني Ēــا يـســمح لــنـاĖر Ēحـتى نــلــقـاك في رحــاب رب غــفـور ورحــيم
.Ĥباستئناف حوارنا القد

✸✸✸✸
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برقية حب إلى الراحل
أستاذي الدكتور عزالدين إسماعيل

أ. عبدالله السمطي(*)

حتى لحظاتك الأخيرة كنت مهموماً بـالعمل الثقافي الأكادėيĒ لقد رحلت فيما مؤتمر
النـقـد الـدولي في دورتـه الخامـسـة الـذي أسـسـته بـكـلـيـة الآداب بـجـامـعـة عـě شـمس تـترى
ěح Ēأروقـة قـسم الـلـغة الـعـربـيـة الـذي كـنت أحـد أوسـمـته الـثـقـافـيـة الـكـبـيـرة ěفـعـالـيـاته بـ
حـاضـرت بـهĒ وألـقـيت عـلى طلابـه من يـنـابـيـعـك الـعـلـمـيــة الـثـرة. وحـě أعـطـيــته مـعـنى آخـر

بإسهامك الكبير في هذا اĠؤتمر النقدي الدولي اĠهم.

لم أتـتـلمـذ عـلى مـحـاضـراتك بشـكل مـبـاشـرĒ إĥـا على كـتـابـاتك بـدءاً من هـذا اĠؤلَّف
الـتنـظيري: (الأدب وفـنونه) الـذي ألفـته وأنت ما تزال طـالبًـا بالـدراسات العـليـاĒ مع ذلك يعد

مصدرًا مهماً لدارسي الأدب في العالم العربي وطبع أكثر من ١٢ طبعة.

تتـلـمـذت عل مـا أنـتـجـته لـنـا من رؤى في كـتـاب: (الشـعـر الـعـربي اĠـعـاصـر: قـضـاياه
وظواهـره الفنـية واĠعنـوية) والذي يـعد أحد الكـتب الثلاثة الـرئيسيـة في قراءة تجربـة الشعر

الحر مع كتابي نازك اĠلائكة وإحسان عباس.

مـا كـتـبـته عن اĠـسـرحĒ والأسس الجـمـالـيـة للإبـداعĒ وعـن الـنـثر الـعـربـيĒ والـتـحولات
النـقـديـةĒ وما كـنت تـنـشره Ėـجـلـة: (فصـول) الـتي أسـسـتهـا بـدايات الـثـمـانيـنـات في الـقرن

العشرينĒ وأصبحت بحق مدرسة نقدية قائمة بذاتها.

كـنت الناقد الأكادėي الـذي تواصل عمله وتـفاعل ثقافيًـا عبر عدة أدوارĒ لم أكن أعلم
يـا سيـدي أن هـذه اĠلامح الغـربـية الـشرقـيـة معًـا التي تـطل من سـحنـتك تـخفي وراءهـا هذه
ěوتـعتـريني قـشعريـرة كبـيرة ح Ēكنت أسـمع اسمك أرتجف ěحـ ĒـمنـهجةĠالثـروة النقـدية ا

(*) ناقد وباحث ثقافي وصحفي من مصر عمل في عدد من الصحف والمجلات في اĠملكة العربية السعودية ومصر.
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Ēندوة وأخرى. لـكن صدرك كان أوسع وأرحب ěأصافحك مـصافحـة التلـميذ لأسـتاذه ما بـ
ففي ذات مرة في إحـدى ندوات جمعية الـنقد الأدبي الأسبوعيـة وصفتني أمام الحضور من

النقاد والأدباء بهذا الوصف الذي أعتز به: (شاب هادىء وذهن متوقد).

لم أكن لأجـهل علـمك النقـدي الكـبير الـبعيـد عن الدعـاية والصـخب حě سـألتك إجراء
حـوار مـعـكĒ فـقـلت لي: أأدهـشـتـك ملامح هـذا الأجـنـبي - تــقـصـد نـفـسك - ومــصـطـلـحـاته

الغريبة فجئت تحاوره?

لا سـيــدي أعـرفك مـنـذ اĠـرحـلـة الـثـانـويـةĒ فـاســمك مـكـتـوب ضـمن لجـنـة إعـداد مـنـهج
الدراسـة الثـانويـة الأدبيـةĒ وهذا حـفزني لـقراءة بـعض كتـاباتك في اĠـرحلـة الثـانويـة خاصة:
(الأدب وفـنـونه) و(الأسس الجـمـالـيـة) وبـعض اĠـقـالات الأخـرىĒ وفـوجـئت بـتـدريس مـؤلـفك:
(الأدب وفنـونه) في السـنة الأولى بـكلـيـة الآدابĒ وهذا مـا دفعـني للاقتـراب أكثـر منكĒ لـكنك
كنت بجامعة أخـرى هي القاهرةĒ ولم أتشرف بحضور محـاضراتك بجامعة عě شمس بعد

عودتك إليها حيث كنت قد تخرجت في الجامعة.

هل هـذا هو عز الـدين إسمـاعيل الـذي غرقت في كـتاباته? فـيه تواضع الـعلـماءĒ وترفع
الحـكـماء عن الـصـغائـر? لم تـكن تهـمك الحـياة الأدبـيـةĒ بقـسـاوتهـا أو لـدونتـهـاĒ بلـعـناتـها أم
بـدعـواتـهـاĒ كـنت تـمـضي في طـريـقك الـعـلـمي الـذي مـهـدت له بـروح شـاعـريـة أعطـتـك معـنى

تجميل الحياة وتوسيعها.

لم تــكن مـعــاركك وكــتـابــاتك تـزلــفًـا Ġــنـصب أو لــهـوى أو لــغـرضĒ كــانت لـوجه الــعـلم
والحقـيقـة. هـكذا كـنت رئيـسًـا لهـيئـة الكـتـاب أو أستـاذًا للأدب والنـقدĒ أو مـؤسـسًا لجـمعـية

النقد الأدبي التي شرفت بحضور عدد كبير من ندواتهاĒ مصغيًا لك باهتمام طالب العلم.

لم أكن أتــخـلف عن حـضــور نـدوة مـا من نـدواتك لأســتـمع إلى هـذا الــصـوت الـرخـيم
يـتـحـدث عن الـبـنـيـويـة والأسـلوبـيـةĒ ومـعـنى اĠـعـنىĒ واĠـفـاهـيم (الـسـسـيـوثـقـافـيـة) كـما كـنت

تسميهاĒ والحداثة وما بعدهاĒ واĠيتا- كريتسيزم . كما كنت تردد.
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بصـماتك جلـية واضـحة في مـسيـرة النـقد الأدبي الـعربي الحـديثĒ وستـبقى مـؤلفاتك
النقدية والشعرية علامات تؤسس لفكر عربي منهجي جديد ومغاير.

هـكـذا أستـاذي الـعزيـز بـرحيـلك تـنضـم لقـائـمة الأحـزان في روحي الـتي غصت بـأسـماء
أصدقـاءĒ ومـبـدعـĒě من كافـة الأجـيـال خلال سـفري هـذا الـذي طـال ..Ē هـكذا أفـتـقـد أصوات
أسـاتذتي الـذين رحـلـوا في الـسنـوات الـعـشر الأخـيـرة ومـنهم : رمـضـان عـبدالـتـوابĒ إبـراهيم
عـبـدالـرحـمنĒ لـطـفي عـبـدالــبـديعĒ يـحـيى عـبـدالـداĒĤ عـبـدالـقـادر الـقطĒ فـإلى روحك وأرواحـهم

الطاهرة محبةً وسلامًاĒ وإلى زوجتك الباحثة الفذة الدكتورة نبيلة إبراهيم الصبر والسلوان.

عن صحيفة الجزيرة - السعودية
٢٠٠٧/٢/١٩

✸✸✸✸
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(*) أكـادėي وناقـد مغـربي Ē له العـديد من اĠـؤلفـاتĒ كاتب عام لجـمعـية فـاس سايسĒ عـضو سـابق Ėجـلس أمناء
مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطě للإبداع الشعري.

جدل نقدي حميمي
د. عمر اĠراكشي(*)

عنـدما قرأت في مجلـة القاهرة عدد ١٧٤ سنـة ١٩٩٧ مقالة للأستـاذ الدكتور عزالدين
إسمـاعيل يجـنس فيها ويـحلل عمل أمـيل حبيبـي «سداسية الأيـام الستة» انـتابتـني ارتعاشة
Ēرحوم في موضوع السرد الأدبي وإشكالية التحليلĠالباحث الراغب في مطارحة ما تبناه ا
ولم تـتح لي في يـوم من الأيـام اĠـنـاسـبــة لـلـتـعـقـيب عـلى الأسـتـاذ اĠـرحـوم إلى أن شـرفـتـني
اĠـؤسسة فـعيـنتـني عضـوًا في مجـلس أمنـائهـاĒ هناك جـمعـتني الـظروف مع الأسـتاذ الـناقد
عـزالدين إسماعـيل تغمده اللـه بواسع رحمته فاخـتليت به في إحدى أمـسيات باريس وكانت

.«ěؤسسة لدورة «شوقي ولامارتĠناسبة تنظيم اĠا

قدمت للأستاذ اĠـرحوم كتابي بعـنوان «انتفاضـة شخصيات الـرواية الفلسـطينية» في
أعـمال: غـسان كـنفـاني - جـبرا إبـراهيم جـبـراĒ أميل حـبيـبيĒ وصرحـت له بأني تـناولت في
كتـابي سـداسيـة الأيـام السـتـة وإني على اخـتلاف كـبـير مـعه في عـملـيـة التـجـنيسĒ ذلك لأن
اĠـرحوم قـدم لـهذا الـعمل بـقـوله: إنهـا عمل قـصـصي قد نـسمـيه قـصة أو مـجمـوعة من ست
لـوحات قـصصـية ولـكنه لـيس بحـال من الأحوال روايـة وإن حمل غـلاف هذا العـمل الـعنوان
الجـانـبي «روايـة من الأرض المحـتـلـة» بــيـنـمـا صـنـفت في دراسـتـي هـذا الـعـمل عـلى أنه أثـر

روائي بامتياز وقدمت الدليل العلمي على ذلك.

أصـغى إليَّ الأسـتاذ بـإمعـانĒ ولم يـندهـش لزاويـة نظـري في الـعمـل ولكـنه اسـتوقـفني
ليـذكرني بكـتابه القـيم الذي كتـبه سنة ١٩٦٥ تحت عـنوان «الأدب وفنـونه» وكان هذا الـكتاب
في ذلك الزمان مـرجعًا للـباحثě الـراغبě في معـرفة الحدود الفـاصلة بě الأجـناس الأدبية

عامة والجنس السردي على وجه الخصوص.
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Ēـرحوم حـديـثه عن همـوم الـقراءة ومـرجعـيـتهـا وعن الـقراءة والـتأويلĠوتـابع الأستـاذ ا
وتـوقف عند نـقطة شـكلت موضـوع نقاش طـويل بينـنا إن لم أقل جدلاً نـقديّاً حـميمـيّاً انصبّ
على تجـنيس النص الإبـداعي من خلال عتـباته أو مـا ģّ من خلال بنائه الـفنيĒ فـكيف كانت

بداية هذا الجدل النقدي?.

اعـتبـرت أن العـنوان في النص الإبـداعي حاصـر ينـزع إلى توجه بلاغي يـكسـر هيـمنة
العنـوان الكلاسيـكي ويخرق وظيـفتهĒ ولهذا فـهو يؤسس Ġعـان متعددة يـتقاطع فيـها الرمزي
والفـنيĒ ويؤشر عـلى علاقة ثقـافية ومـعرفيـة تساهم في تـوجيه القـراءةĒ كما أنه جـزء مندمج
في النص وهو كما يعتبر الناقـد شارل كريفيل Ėثابة إعلام عن طبيعة النص أي هو اĠفتاح

التأويلي الأول للقراءة.

ولـئن اتفق الأسـتاذ اĠـرحـوم معي عـلى هذا الـتـناول فـقد أبـدى نوعًـا من الـتحـفظ على
قراءة النص الإبداعي انطلاقاً من عتباته لأن هذه العتبات كما يقول قد تكون منتشرة داخل
بـنـيـة نـسقـيـة مـفـتـوحـة عـلى الاجـتهـاد في الـقـراءة والـتـأويل وقـد لا تـنـسـجم مع أفق انـتـظار

القارđ الذي يراهن على زاوية نظر قد تتباين مع رؤية اĠؤلف.

كان الأسـتاذ اĠـرحوم هـادئًا فـي معـالجته لـهذا الاخـتلافĒ صـوته يدعـو إلى كثـير من
التأملĒ وأفكاره تثير العديد من الإشـكالات استدرجته إلى مؤلفات معاصرة راهنت قراءتها
عـلى جديد النقـد فوجدته على علم بـها لكن ليس على اتفـاق معها فلـمست فيه الباحث الذي

هو على اطلاع بالتيارات النقدية العاصفة.

حدثـني طويلاً عن ثرثرة الكـتابات النقديـة وعن أزمة اĠصطلح النـقدي كما حدثني عن
مـفهـوم الخطاب اĠـقدماتـي والوعي النـقديĒ فوجـدته في حديـثه مهتـماً Ėـا تزخر به الـساحة
الأدبية من إنجـازات نقدية لـكني وجدته مـصرًا على تصـوُّره للحـدود الفاصلـة بě الأجناس

السردية.

كـان الجـو بـارداً ومن حـولـنـا ضـجة ونـقـاش فـكـري حـاد حـول كـتـاب لامـارتـě «حـياة
مـحــمـد صـلى الـله عــلـيه وسـلم» اسـتــحـسن اĠـرحـوم الجـلــسـة الـبـاريـســيـة واسـتـأذنـني في

الانصراف لأسباب صحية.
✸✸✸✸
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في صحبة عز الدين إسماعيل 
أ. فاروق شوشة(*)

أتـيح لـي أن أتـعــرف إلى عـز الــدين إســمـاعــيل - لأول مـرة - وأن أراه عـن كـثبĒ في
منتصف الخمسينياتĒ حě دعته اللجنة الثقافية باتحاد كلية دار العلوم - وكنت مقررًا لها
- هـو ورفـاقه من أعـضـاء الجـمعـيـة الأدبـيـة اĠـصـريـة لأمـسيـة ثـقـافـيـةĒ يـقـدمـون من خلالـها
جـمـعيـتـهم الجـديـدةĒ ونـظرتـهـا إلى عـالم الأدب والإبـداع. كـان عز الـدين يـتـوسط كـوكـبة من
رفــاقه هـم صلاح عــبـدالــصــبــور وفـاروق خــورشــيــد وعـبــدالــرحــمن فــهـمـي. تحـدث صلاح
Ēباعـتبارهـا قفزة تجـديدية في مـسار الشـعر العربي Ēعـبدالصـبور عن حركـة الشعر الجـديد
وعن الآفاق التـي يبشر بها شعـر هذه الحركة في ĥاذجه اĠـنشورة لروادهاĒ وتحدث فاروق
خـورشـيد عـن مفـهـوم الأدب الـذي هـو فن قـوليّ - أولاً وأخـيـرًا - وقـدم عـبـدالـرحـمن فـهمي
إضـاءة للإبداع الـقصـصي الذي تـبـلورت من خلاله كـتابـات طلـيـعيـة لعـدد من كتـاب القـصة
القصيرة. أما عز الـدين إسماعيل فقد تولى مسئولية التـنظير لأفكار الجمعية الوليدة في ما
يـتصل بـالنـقد الأدبيĒ والـتأصـيل لنـظريـة التـفسـير الـنفـسي للأدبĒ التي سـبقه إلـى الكـتابة
عنها مـحمد خلف اللـه - عميد آداب الإسكـندرية وعضـو المجمع اللغـوي - في تاريخ مبكر.
لكن حديث عز الدين كـان يتسم بالصرامة والجدية ولـهجة الأستاذية. وظلت ذاكرتي تحتفظ
  - مـنذ ذلك الوقت اĠبـكر الذي يتـجاوز الآن خمسě عـامًا - بصورة   عـز الدين إسماعيل
في قامـته الـسامـقةĒ وفي شـمـوخهĒ ووجهه الجـاد حـتى أتيح لي أن أتـعـامل معه بـعد ذلك -
بعدة سنوات - من خلال البرنامـج الإذاعي «مع النقاد» الذي كنت أعده وأقدمه في مستهل
الـستـيـنـيات من إذاعـة الـبـرنامـج الثـاني - الـبـرنامج الـثـقـافي الآن - كان هـو قـد سـافر إلى
أĠانيا وأنجز رسالته للدكتوراهĒ وأصبح مدرساً في كلية الآداب بجامعة عě شمس وواحدًا

(*) شـاعـر وإعلامي مـصري مـشـهـور له العـديـد من الـدواوين. أمě عـام مـجـمع اللـغـة الـعربـيـة في الـقاهـرةĒ عـضو
مجلس أمناء مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطě للإبداع الشعري.
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من الـنقـاد اĠـعروفـě واĠـعدودين في مـصـر. ثم أتيح لـي أن أتعـامل مـعه في مرحـلـة تالـية -
بدءًا من الـسـبعـينـيـات - من خلال البـرنامج الـتـلفـزيوني «الأمـسـية الـثقـافـية»Ē الـذي استـمر
تقـدėه طيلة ثلاثě عامًاĒ حلّ خلالـها ضيفًا على الـعديد من الحلقاتĒ ناقـدًا ومفكرًا ومثقفًا
ěوطريـقـة تنـاوله الـتي تـقوم دومًـا علـى بنـاء منـطـقي رص Ēله منـهـجه ورؤيته ومـوقـفه Ēكبـيـرًا
ونظـرة شاملةĒ لا تـغفل عنصـرًا من العنـاصر الأساسيـة في أي موضوع أو قـضية يتـناولها

بالدراسة والتحليل.

وبـعيـدًا عن الإذاعـة والتـلفـزيـونĒ كان هـناك تـيار الـعلاقـة اĠسـتمـرةĒ الـتي ربطت بـيني
وبـě عــز الــدين إســمـاعــيلĒ فـي كل مــراحل صـعــوده وتــألــقه الأدبي والأكــادėيĒ أســتـاذًا
جـامعـيًّاĒ ورئيـساً لـقسم الـلغة الـعربـية في آداب عـě شمس وعمـيدًا لـلكـلية ثـم رئيسًـا لهـيئة
الكتاب ورئيسًا لتحرير مجلة فصول - اĠدفعية الثقيلة في النقد الأدبي كما كنا نطلق عليها
- فـرئيسًـا لأكادėيـة الفنـونĒ فرئيـسًا للـجنة الـدراسات الأدبيـة بالمجلس الأعـلى للثـقافة قبل
أن يـقـاطع أي نـشـاط ثـقـافي رسـميĒ ويـنـطـلق في الـطـريق الـذي اخـتـاره لـنـفـسه حـě أنـشأ
Ēـية بـالجهـد الذاتيĠـصريـة للـنقـد الأدبي وأخذ يـقيم مـؤتمـرات النـقد الأدبي الـعاĠالجـمعـية ا
يخـطط لها ويـدعو أعلام النـقد في الوطن الـعربي وفي العـالم كلهĒ وينـفق عليهـا من حُرّ ماله

حتى لا ėد يده إلى أحد.

ثـم جاءت الـسنـوات الأخيـرة في علاقـتنـاĒ والتي تـمثل الـفـصل الأجمل والأعـمق في هذه
العلاقـةĒ حě ضـمّنـا معًـا مـجلس أمـناء «مـؤسسـة جائـزة عبـدالـعزيـز سعـود البـابطـě للإبداع
Ēؤسـسة ومناسباتهـا الثقافية والأدبيةĠومؤتمرات ا Ēتجمعنا لقـاءات المجلس الدورية Ē«الشـعري
والـسـفر - بـسـبب هـذه اĠؤتـمـرات - إلى عـواصم عـربيـة وأجـنـبيـة. تحـمـلنـا سـيـارة واحدة من
منـزلينا اĠـتقاربـě في حي الزمالك إلى مـطار القاهـرةĒ وتعود بـنا سيـارة واحدة من اĠطار إلى
منـزليـنا ونـحن في طـريق العـودة. وبě الـسفـر والـعودةĒ تـمتـلئ اللـحـظات والـساعـات واللـيالي
والأيـام بكـشـوف جديـدةĒ تـتيح لي مـعـاينـة طـبقـات جـديدة في الـتـكوين الجـمـيل لشـخـصيـة عز
الديـن إسمـاعـيلĒ وقـراءة ملامح جديـدة في سـمْـته الإنسـاني وهي شـخـصـية تـمـتلـئ بالـصـفاء

والعذوبة والنقاءĒ والقلب الطفولي لإنسان جميل وناقد ومفكر ومبدع من طراز رفيع.
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كـان عز الـدين إسمـاعيـل في لحظـات بوحه وإفـضـائهĒ وارتيـاحه لسـامـعهĒ ينـتهـز هذه
الأسفـار - بعـيدًا عن مصـر - لتطـهير وجـدانه والتنـفيس عن صـدرهĒ من بعض ما عـلق بها
من طعـنات الـغدر والتـنكـر والخسـاسة الـتي تلقّـاها Ęن كـانوا بـالنـسبة إلـيه - بعض طلابه
Ēوالــتـمــسك بـصــحـبـته Ēبـالـتــفـافــهم من حـوله ěــنـتــفـعــĠوا Ēومـريــديه وجـلــسـائه وأصــفـيـائه

واĠستعينě به في أمور شتى حياتية وثقافية.

وخلال الـسـنـوات الـتي ضـمتـنـا مـعًـا في مـجلس أمـنـاء مـؤسـسـة البـابـطـĒě وعـشرات
اللقـاءاتĒ ومئات الحوارات والعـديد من الأسفار والرحلاتĒ كان صـوت عز الدين إسماعيل
دائـمًـا إلى جـانب العـدل واĠـوضوعـيـةĒ والجديـة في الـطرح والـتـناولĒ والـتـرفع - لغـةً وفـكرًا
ومـنـهجًـا - عـمّـا ėـكن أن يـعـتـبره خـروجًـا عـلى شـرف الـثـقـافة والـفـكـرĒ والانـتـصـار الدائم
للإبداع الحقيقيĒ من غير تحيز إلى اتجاه بعينهĒ أو تعصب إيديولوجي إلى مذهب بذاته. 

وكثيرًا ما كنت أذُكّره بديوانه الشعري البديع: «دمعة للأسى دمعة للفرح» الذي يضم
مـقطـوعـاته الشـعـرية الـقـصيـرة الــمُحـكـمة الـتي تـنتـمي إلى فن «الإبـجـرامات»Ē - والإبـجرام
مصـطـلح يدل عـلى الـقـصيـدة الـشـعريـة الـشديـدة الـقصـر الـتي تـنتـهي عـادة Ėـفاجـأة تـلقي
الـضوء عـلى أبياتـها الـقلـيلـة العدد وتـخلع عـليـها دلالـة خاصةĒ تـصطـبغ بطـابع السـخرية أو
اĠـفارقة في أغلب الأحيـان - كان صدور هذا الديـوان مفاجأةĒ فعز الـدين إسماعيل ėارس
الإبـداع الـشعـري مـنـذ زمـان طـويلĒ وإبـداعـاته الأولى - مـواكـبـة زمـنًـا وروحًـا - للإبـداعات
الأولى لصديـقه الشاعر الرائد صلاح عبدالصـبورĒ ومعهما صديقهـما اĠشترك أحمد كمال
زكي. عز الـدين إذاً واحـد من رواد الشـعـر الجديـدĒ وكثـيـرًا ما حـرضه أصـدقاؤه وتلامـيذه
على جـمع قصـائده ونـشـرهاĒ لـكنه آثـر - بعـد صمت طـويل - يزيـد على أربـعě عـامًا - أن
يواجه الـناس Ėـجمـوعـة شعـرية تـمثل لـونًا جـديدًا ومـغايـراً في الـكتـابة الـشعـريةĒ لـونًا غـير
مطروق أو شائعĒ هو مـا يسمى في اللغات الأوربية بـاسم تجالإبجراما". ولا يفوت عز الدين
أن يـشرح في تـقدėه لـديوانه مـعنى الـكلمـة وأصلـهاĒ وأنـها كـلمة مـركبـة في اللـغة الـيونـانية
القـدėة من كلمتě معـناهما الكتابـة على شيء ماĒ وأنها كانت في البـداية تعني النقش على
الحجر في اĠقابرĒ إحياء لذكرى اĠـتوفىĒ أو تحت تمثال لأحد الشخوص. وأن اĠقصود بها
في الـنقـد الأدبي القـصيـدة القـصـيرة الـتي تتـميـز بـتركـيز الـعبـارة وإيـجازهـا وكثـافة اĠـعنى
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فـيهـاĒ فـضلاً عن اشـتـمـالـهـا علـى مفـارقـةĒ وتـكـون مـدحًـا أو هجـاء أو حـكـمـةĒ وأن الـشـاعر
الإنجليزي الرومانـسي كوليردج قد عرفها بقوله: إنها كـيان مكتمل وصغيرĒ جسدُه الإيجاز
واĠفارقةُ روحه. هـكذا - كمـا يقول عز الـدين إسماعـيل - تطورت الإبجـرامات من مجرد أن

تكون نقشًا حتى صارت نوعًا أدبياًّ له خصوصيته.

ويكشف عز الدين إسماعيل - الباحث اĠدقق واĠؤصل للظاهرة في أدبنا الحديث - عن
انفراد طه حـسě بالالتفات إلى هذا الـنوع الأدبي في مقدمته لكتـابه «جنة الشوك» حيث يقول:
«أطلق اليـونانيـون واللاتينيـون كلمة إبـيجرامـا أول الأمر على هذا الـشعر القـصير الذي
كـان يُنـقش عـلى الأحـجار ثم عـلى كل شـعـر قصـيـرĒ ثم عـلى الـشعـر الـقصـيـر الـذي كانت
تـصــور فـيه عــاطـفــة من عـواطف الحب أو نــزعـة من نــزعـات اĠــدح أو نـزعــة من نـزعـات
الهجاءĒ ثم غلب الـهجاء على هذا الفن ولا سـيما عند الإسكـندريě وشعراء روماĒ وإن لم
يـخلص من الـغزل واĠدح. فـلما كـان العـصر الحديث لم يـكد الـشعراء الأوربـيون يطـلقون
ěهذا الاسم إلا عـلى الشعـر القصيـر الذي يُقـصد به إلى النقـد والهجاء». ويجمل طه حس
مقومـات هذا النوع في القِصرĒ ثم في التـأنق الشديد في اختيار ألفـاظه بحيث ترتفع عن اللغة
اĠـبـتذلـةĒ دون أن تـبلـغ رصانـة ألـفاظ الـفـحول من الـشـعراءĒ وأن يـكـون في اĠعـنى أثـر من آثار
الـعقل والإرادة والقلب جـميعًاĒ وأخـيرًا أن تكون اĠقـطوعة منه أشـبه شيء بالنصل اĠرهف ذي
الـطرف الـضئـيل الحادĒ قـد ركُّب في سهم رشـيق خفـيفĒ لا يـكاد ينـزع من القـوس حتى يـبلغ

الرميةĒ ثم ينفذ منها في خفة وسرعة ورشاقة».

كان طه حـسě - في هـذا الكلام عن الإبـيجرامـا - في حاجـة إلى باحث جـاد ومنقّب
عميق حتى يكشف عن سبقه وريادتهĒ وكان هذا الباحث هو عز الدين إسماعيل.

عندما فاجأنا ديوان «دمعة للأسى دمعة للفرح» كتبت عنه متسائلاً - وقد نشر اĠقال
بــعـد ذلك ضــمن فــصــول كـتــابي: زمن لــلـشــعــر والـشــعـراء - :«مـا الـذي حــرّك عـز الـدين
إسـمـاعيـل ودفعه دفـعًـا إلى كـتابـة هـذه الإبيـجـرامـات الشـعـرية وأن يـجـمع مـنهـا مـائة

وستًّا وأربعě يضمنها هذه المجموعة الشعرية اĠفاجئة?.

هل هـو الإحـسـاس بالاكـتـمـالĒ اكتـمـال الـوعي والحـياةĒ الـذي يـتـيح للإنـسان أن
ĒěسـتـضعـفĠوتـزاحم البـشـر ا Ēيـرصـد من ذروته العـلـيا حـقـيقـة الأشـياء ودورة الأيـام

وتقلب الأصدقاء وغير الأصدقاءĒ وتزاحم النصال على النصال?.
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أم هو انـعدام الـرغـبة في الـبوحĒ الـبـوح اĠسـتفـيضĒ بـحيث يـصـبح اللـجوء إلى
Ēكثـفة والومضة السـريعة المختزلة بـديلاً عن الاسترسال والإفاضةĠالعبارة الـقصيرة ا
Ēوأصـاب صمـيم الـهدف ولم يـقل مـا يُمـسك عـليه Ēح ولم يصـرحĠفـيـحسّ الشـاعـر أنه أ
وحــركّ قــارئه إلى فــعل الــوعي وإعـادة إنــتــاج الــنص دون أن يــجـعــله قــارئًــا سـلــبــيًّـا

مسترخيًا يستقبل من غير أن يشارك ويتمثل?

أم لعلها الحكمة التي تلازمـنا مع تقدم العمرĒ وطول اĠمارسة والتجريب? عندئذٍ
تـصبـح هذه الحـكمـة اĠقـطـرة واĠصـفاة في كـلـمة أو كـلمـات قلـيـلة هي جـوهر الجـوهر

:Ĥويصبح الشعر عندئذٍ كما قال الشاعر القد Ēولب اللباب
والــــــــشĦــــــــعــــــــرُ لَـــــــــمْـحē تــــــــكـــــــــفي إشـــــــــارَتُهُ

.« ولــــــــيس بــــــــالــــــــهَـــــــذْرِ طُــــــــوĦلـت خُـــــــطَــــــــبهُْ

أيًّـا مـا كان الـدافع أو المحـركĒ فـقد وجـد عـز الدين إسـمـاعـيل في هـذا الفن الـشـعري
ضـالـته اĠـنـشـودةĘ Ēـا أغراه بـالخـروج من عـزلـته بـعـد أن كـان يـؤثر الاكـتـفـاء بـوجه الـنـاقد
والأسـتاذ الجـامعـيĒ والانشـغال بـاĠـؤتمـرات الـنقـديـة الحافـلـة والنـشـاط الأسبـوعي لجـمعـية
النـقد الأدبي الـتي يرأسـهاĒ والإشـراف على الـعديـد من رسائل اĠـاجسـتيـر والدكـتوراه. إنه
الفن الشعري الذي يساوق كبرياءه الإنساني والفكريĒ ويعصمه من التوقف أمام الصغائر
والتـفاصيلĒ ويـضمن له من خلال أفق الحـكمة وروح الـنقد اللاذعĒ وجـوهر الشـعر الخبيء

واĠعتق فيهĒ أجنحة الرفرفة والتحليق.

يقول عز الدين إسماعيل تحت عنوان «السؤال»: 
بحثتُ في كل الجهاتĒ سألت كلَّ من لقيت 

لم أجدْ جوابًا
وحينما يئستُ وانسحبت

جاء من يسألني: ما سر هذه الكآبة?

وتحت عنوان «تسبيحة» يقول:
لطمةē ها هنا 
عطفةē من هناك



-   ٥٧  -

وخزةē في الحشا
مرفأ من هلاك

أنت هذا تراني 
ولست أراك

ويقول بعنوان: «القريب البعيد»:
تنقضي ساعة

ينقضي اليومĒ والعالم ėضي
وأنت كما أنت

ēكل الخيوط مُقطّعة
والفواصلُ مطموسة

ونجوم الظهيرة مصلوبة
والجنون قريب بعيد

ويقول عن «اللون الصريح»:
استعرضتُ الألوانĒ لكي أنسجَ لي لونًا يسترني
فتنازعني الأخضر والأحمر والأسود والأبيض

كلٌّ يستعرض أُبهّته
لكني آثرت أخيرًا لون يقينيĒ لون جنوني

أن أسترَ عُريي في عُريي 

ويقول تحت عنوان «دمامة»:
حكوا لنا أن فتى في سالف الزمان يُدعى «نرجسا»

كان جميلاً فمضى يعشق ذاته
فمن سيحكي عن فتى من عصرنا يتيه تيها

وروحه تنضح بالدمامة!

ويقول تحت عنوان «حرية»:
كنا رفيقě على بداية الطريق
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حتى تشعب الطريق فافترقنا
استعبدته السلطة والوجاهة

ورحتُ حرًّا
أقطفُ الزهور من حدائق الشعر

أغني

وأخيرًا يقول عز الدين إسماعيل تحت عنوان «من بعيد»:
من سعف النخل صنعت مقعدا

Ĥأجلس فيه تحت سقف بيتي القد
لأنشئ الأشعار عن أسطورة النخيل

ثم أتساءل: هل حققت هذه الإبيجرامات Ġبدعها ما سماه أرسطو بالتطهيرĒ من خلال
شـعر اĠـأسـاة واĠـلـهاة? وكـأن شـاعـرنـا كان يـريـد «الـتطـهـر» من مـخـزون هائـل ėلأ وجدانه
الذي اختـلطت فيه صور الوجوه الكئـيبة والأرواح التي تنضح بالـدمامة والأفعال التي تتسم

بالغدر والخسّة والخيانة!

أغـلب الـظن أن الـتـطــهـر من هـذا المخـزون الـهـائل مـا يـزال في حـاجـة إلى إبـجـرامـات
جديدة ودواوين جديدة!

وبـعد سـنـوات كـان الديـوان الجـديد لـعـز الدين إسـمـاعيـل ديوان «هـوامش في الـقلب»
الـذي صـدر بـعـد رحــيل صـاحـبه بـأيــام قـلـيـلـة فــلم يـتح له أن يـراه. وبـقـي الـديـوان من بـعـد
صـاحـبه يضـم هذا الـشـعـر البـديع الأنـيق الـذي مـا يـزال يحـتـفظ بـنـضارته ونـضـارة شـباب
صاحـبهĒ فيه مـنه رجولـته وكبـرياؤه ونـضجه واكـتمـالهĒ وفيه تـألق شاعـريته وانـسيـاب نفسه
الـشعـري في تـلقـائـية وعـفـويـة نادرتـĒě عـلى عكس مـا نجـد في شـعر الأسـاتـيذ والـنـقاد من
صنعـة أو اصطناع. وفـيه ما يدل على الـوعي النقدي اĠـستتر لـصاحبهĒ واĠتـمثل في إحكام
بـنـاء القـصـيدةĒ ومـنـطـقهـا الـفني الحـتـميĒ ونجـاتهـا من الـنثـريـة والتـرهل ومن انـعـدام توقع
النهاية التي تضفي على القصـيدة كلها ظلالاً من اĠعنى والدلالةĒ وهو الأمر الذي بلغ تمامه
وكـمـاله في ديـوانه: «دمـعـة للأسى دمـعـة لـلـفـرح». وفي الـديـوانـě المخـتـلـفـě - مـذاقًـا ولـغـةً
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وتوجـهًا وبِـنْية شـعريـة - يقدم عـز الدين إسـماعـيل حقيـقته الـشعـرية في وجهـيهـا معًاĒ وجه
الشاعـر الرائي الحكيم ووجه الشاعر اĠغـني للحياة. وهما وجهـان متحققان لدى كل شاعر
كبـيرĒ لا تخلـو حكمته وتـأمله من مائـية الشعـر وكيميـائهĒ ولا يخلو تـدفقه العاطـفي وانسيابه

الغنائي من جدلية العناصر وتزاحم الأضداد ونفاذ البصيرة الشعرية.

يقول في قصيدته «زمن البكارة»:
Ēلم يكن ذلك العشق وهمًا
ولا كان محض انخداع

كان بُرْعُمُها صارخًا باĠواعيد
كان افتتاح اĠواسم

واخضرار الرؤى في زمان الطفولة
كان معزوفة النور في منبت الفجر

Ēفي شقشقات الندى
في انتفاض العصافير في وكرها

تستهلُّ أناشيدها البابلية
كان أولى انبثاقات صبحٍ فضيض التلاوين

بكر اĠرائي
كان في وشَْوَشاتِ الحجارة فاتحة الأبجدية

كان لحن البداية 
كان بدءًا وكان الغواية

قراء هذا الـشعر لابـد أنهم يدركون حـجم موهبـة صاحبه وأصالـة شاعريـتهĒ ويعرفون
السر في تميـز كتاباته النـقدية عن الشعـر والشعراءĒ لأنه كان يـكتب عن فنه الأثيـر بشفافية
شاعرٍ واعٍ بأسـاليب الشعـريةĒ مشاركٍ فـيها من داخلـها لا من خارجهـا. وسوف يدركون -
أخيرًا - Ġاذا كانت كتابات كثيرين غيره ملأى بالادعاء والعجز الأمر الذي يحاولون تغطيته

وإخفاءه بالبلاغات الزائفة واللغة اĠزدحمة بالحذلقة البيانية.



-   ٦٠  -

في قصيدته «لغتي» يقول عز الدين إسماعيل:
أخرج من بَدَني أحيانًا كي أنسى لغتي
كي أنفُضَ عن وجهي وَسْمَ اللغة الشهوة

واللغةِ اĠلعونةِ
واللغةِ اĠلتفّةِ

وأمدُّ خيوطي اĠنسوجة من زبََد الأوهام الأولى
كي أدخل في طقس اللغة اĠنسيّةِ

ĒِاءĠلغة ا
Ēولغة العشب

ولغة الأحراشِ البرّية
أدخل في زمن العشق الأول والآفاق النورانية

كيْ أسبح في نهر الغبطة
وأحلّق في بَدوات الصحو على سُرُرِ النشوات القُدُسية

أنحلُّ أثيرًا في بستان الكونِ
شعاعًا في قُزح اĠلكوت (لا أبصر شيئًاĒ لا أسمعĒ لا أتكلم)

Ēولا أتألم Ēّلا ألتذ Ēلا أتمرد Ēلا أرضى
Ēلا أحزن Ēلا أفرح Ēلا أتشاءم Ēلا أتفاءل

لا أتجلّدĒ لا أركب خيل العصيانĒ ولا أندمĒ لا أخَْلَقĒ أو أتجدّد.
أصبح فاصلة في لغة اĠطلق

أصبح لغة لا تُسمع أو تُنطق.

عنـدما يـصبح مـبـدع هذا الـشعـر الجمـيل نـاقدًا لـلشـعرĒ فلابـدّ أن يـكون لـنقـده طبـقته
ومـسـتـواهĒ ولكـتـابـته جـوهرهـا وتـوهـجـهاĒ ولـوجـهـيه مـعًا: اĠـبـدع والـناقـد تـكـامـلهـمـا الـبديع

وأفقهما العالي وطرازهما الرفيع.

لسوف يـبقى من عز الدين إسماعـيل وجهه النقدي والأكادėـي البارز اĠتمثل في عدد
من الدراسات النقدية والأدبية التي كان يرود بها ميادين جديدةĒ ويكتشف من خلالها وبها
دروبًا غـيـر مطـروقـةĒ وهي الـدراسات الـتي حـصـدت عدداً من الجـوائـز العـربـيـة اĠهـمـة مثل
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جائزة فيصل في السعودية وجائزة التقدم العلمي في الكويتĒ فضلاً عن الجائزة التقديرية
Ēواحدًا من رواد حـركـة الـشعـر الجـديد Ēفي مـصـر. كـما سـيـبـقى وجهـه الإبداعي الـشـعـري
المجـددين للـقصيـدة العـربيةĒ واĠـسهـمě في ترسـيخ بنـيانهـا وهيـكلهـا الإيقـاعي ومنطـلقـاتها

التجديدية.

ويـبـقى فـي نـفـوسـنـا - نـحن الـذيـن أتـيـحت لـنـا صـداقـتـه وصـحـبـته والاقـتـراب مـنه -
حـضـوره الإنسـاني الجمـيلĒ وقلـبه الطـفـوليĒّ ونفـسه العـذبة الـسّـمحـةĒ اĠتـوهجـة بالـتواضع
والكـبرياء معًا. كنـا برفقته - ذات مرة - وفداً يـضم الشعراء ملك عبـدالعزيز وسعد درويش
ومـحــمـد إبـراهـيم أبـو سـنـة وأنـاĒ وكـانت اĠـنـاســبـة هي اĠـشـاركـة في مـهـرجـان «سـتـروجـا»
الشعـري في دولة يـوغوسلافيـا السـابقةĒ وتـقدĤ ليـلة شـعر مصـرية ضـمن ليالي اĠـهرجان.
وفـوجئـنا بـعز الـدين إسمـاعيل - رئـيس الوفـد وكبيـرنا مـنزلـةً ومقـامًا - يـتصـرف معـنا وقد
نـسي أو تـناسى أمـور الرئـاسة واĠـنزلـةĒ ليـعود طـفلاً يـصطـحب مجـموعـة أطفـالĒ يسـتلـقون
بالسـاعات على الـعشب الطـريّ في الحدائق العامـةĒ الآسرة الجمـال والنظـافةĒ ويشارك في
لهونا ومزحنا وعـبثناĒ وإذا به في جعبته الكثير الذي يـفوق ما لديناĒ ويجعل من رحلتنا معه
وفي صحبته حدثًـا نادرًا لا يسهل تكرارهĒ ونحن نلتف في كل لـيلة من حول الشعرĒ ننشده
Ĥالـشـعـر الـقد ěوبـ Ēالجـد والـهـزل ěونـخـلط بـ Ēونـتـطـارحه ونـخـوض في أمـوره وقـضـايـاه
والشعر الجـديد. وهو لا ėل التنبيه والإشـارة والتصويبĒ ولديه - في كل الأحوال- مدد لا
ينضبĒ وقدرات لا تتوقفĒ وأستاذية هـادئة لا تفارقه ولا تتخلى عنهĒ حتى في مواقف اللهو

والانطلاق.

لقد كان عز الدين إسماعيل وسيـبقىĥ Ēوذجاً لصاحب اĠوقف والرسالة. حياته كلها
مواقف دالـة وعلامـات بـارزةĒ وإبـداعه كـله - نـاقدًا وشـاعـرًا - شـاهـد عـلى رسالـة تـنـويـرية
باذخـةĒ قام بها على الوجه الأكـملĒ وكأنه - Ėفرده - مؤسسة ثـقافية شاملةĒ مـكتملة العدة
والأدواتĒ قـادرة علـى التـصـدي واĠـواجـهـةĒ وأخـذ زمـام اĠبـادرة والـتـنـبـيه والاكـتـشافĒ في

سياقٍ ظلَّ يحوطه معْنيان: الشرفُ والاحترام.
✸✸✸✸
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عز الدين إسماعيل
من أرشيف الذكريات

(*)ěد. محمد شاه

كان قـسم اللـغة الإنجـليـزية وآدابـها بـجامـعة عـě شمس في أواخـر الخمـسينـيات من
الـقرن اĠـاضي يرفـد الـتخـصص الرئـيسي لـلـقسم بـبعض اĠـواد من أقـسام أخـرى من كلـية
الآدابĒ وذلك بقصـد تطعيم الـتخصص بـالثقافة الـقومية وحـماية أصحـابه من مغبـة التركيز
على ثقافة واحدة محددةĒ خصوصًا وأن هذا التركيز كان سيقوم على الثقافة الأجنبية دون
سـواهـا. إحــدى تـلـك اĠـواد كــانت «مـقــدمـة في الأدب الــعـربي»Ē وكــان عـزالــدين إسـمــاعـيل
مدرسـها. كـانت تلك مـقدمة رائـعة خـير مـا يقدم لـطلـبة الـسنة الأولىĒ والـتي قدمـها الـدكتور
عـزالـدين بـشـكل يـفوق الـوصف بـسـبب مـا أوتي من قـدرة عـلى تـقـدĤ السـهل اĠـمـتع لـطـلـبة

حديثي العهد بالحياة الجامعية.

كان يبدأ المحاضرة مثلاً بسؤال في غاية البساطة: ما هو الأدب? وكان يصغي بعدها
إلى كل من يـريـد منـا أن يـدلي بـدلـوهĒ معـتـقـدين في الـبدايـة أن الإجـابـة علـيه لا تـمـتـنع على
أحدĒ لندرك بعد ذلك صعوبة اĠسألـة التي تقتضي أكثر من مجرد الحديث عن انطباع عابر
اكتسـبناه سلـفاً من ألفة اĠـسلّمات الـتي كانت تسكـن دواخلنا دون جدلĒ والـتي كنا نـطلقها

بردة فعل بريئة سريعة.

انتهى العـام الدراسي وقد خرجنا Ėدخل صـدق إلى الأدب العربيĒ أثار مدرسه فينا
أسئلـة ما زالت آفـاقها تـتسع مع الزمنĒ وتجـعلنـاĒ ندرك أن السـؤال أهم وأبقى من الجواب

(*) أكـادėي وناقد أردني. أستاذ الأدب الإنجلـيزي بالجامعة الأردنيـةĒ مستشار وزارة التـعليم العاليĒ حاصل على
وسـام الاستـقلال وجائـزة جـامعـة فيلادلـفيـا للـترجـمة اĠـتخـصـصة. له عـدد من اĠؤلـفات. عـضو مـجلس أمـناء

مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطě للإبداع الشعري.
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ěـا يـنـتـهي بـنـا إلى حـد ناقـص للـحـقـيـقـة الـشـائـكـة الـتي لا تـقف عـنـد حد. ومـن بĖالـذي ر
الـذكريـات التـي ما تـزال تسـكن ذاكـرتي هي تلك اĠـناسـبـة التي حـضر فـيـها إلى المحـاضرة
طــالب من طلاب اĠــادة مــتــأخــرًا إلى اĠــدرجĒ وكــان ذلك الــطــالب قــد اعــتــاد أن يـلــعب دور
البـهلوان خارج المحـاضرة وأحيانًـا داخلهـا. بينمـا كانت المحاضـرة مستمـرةĒ دخل عشيري
يحـمل وردة قربّها من أنـفه وكأنه يشـمها. وكان مـجرد ظهـور عشيري أمـامنا بـبذلته التي لا
تتسع لسمنته وربطة عنقه البراقة وشعره الخفيف اĠسبل إلى الخلف اĠثبت بزيت الشعر -
مـوضة الـعصـر آنـذاك - كان مـجرد ظـهوره يـثـير فـينـا الضـحك وتـوقع الجمـيع من الدكـتور
عزالدين أن يغـضب مثلما كـان قد غضب قبله فـي نفس اليوم الدكـتور محمد سـميرĒ أستاذ
الأدب الإنجليزي الذي صاح في عشـيري بغضب شديد: كم كان من الأفضل أن تكون على
ظهـر الـباخـرة الـتي غرقت فـي القـنـاطر هـذا الصـبـاح بكـامل ركـابهـا بـدلاً من أن تـكون حـيّاً
ترزق الآن! وقد ضحكنا جميعًا على عشيري بدلاً من أن نضحك معهĒ وضاعت عليه فرصة

النجومية التي كان ينشدها.

ارتبط اسم مـجـلـة «الطلائع» (لـيس «الـطـليـعـة» كمـا يـظن مـعاصـرو المجـلة أو الـدكـتور
عزالـدين نفسه حـسب ما قال في مقـابلة أجـرتها معه مـحطة الـنيل الثقـافية)Ē ارتـبطت المجلة
Ēباسم الدكتور عزالدين إسماعيل الـتي أنشأها عام ١٩٥٨ لتكون أول مجلة في كلية الآداب
تـسـتـقـطب أقلام الـنــاشـئـة من طلاب الـكـلـيـة. وفـي عـددهـا الأولĒ نـشـرت أول مـقـالـة لي عن
مسرحية شكسبير اĠلك لير. وكم كانت سـعادتي غامرة عندما رشحتها الكلية للفوز بجائزة
الكـليـة عن اĠـقالـة الفـائزة في عـيـد اليـوم العـلـمي. ولا أبالغ إذا مـا قلت أن اĠـقـالة واĠـيدالـية
.ěمـا أزال أحتفظ بهما ظلتا دافـعًا قويّاً شجعني على الكـتابة والترجمة منذ ذلك الح ěاللت
وارتبط اسم الـدكـتور عـزالدين إسـماعـيل بـاسم النـخبـة من زملائهĒ من أمـثال الـدكتـور علي
الراعي والـدكتـور مهـدي علاّم والدكـتور عـبدالـقادر الـقط الذين كـان لي شرف الـتتـلمـذ على
أيـديهمĒ رحمـهم الله جـميعًـاĒ كان هـؤلاء الأساتذة مـثالاً يحـتذىĒ وأدركت ذلك بـشكل خاص
في مرحلـة جامعـية لاحقة عـندما رحـلت إلى أرض الله الواسـعةĒ حيث أيـقنت آنذاك كم كان
عـلمهـم نافعًـا ومعيـنًا لي على مـواجهة الـصعـاب في حياة اĠـنفى التي كـان عليَّ أن أعيـشها

في الغرب.
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الـتـقـيت بـالدكـتـور عـزالـدين إسـماعـيل بـعـد عـقود مـن الزمن فـي مجـلس أمـنـاء جـائزة
عـبـدالعـزيز سـعود الـبابـطـě للإبداع الـشعـريĒ وكان سـروري عظـيـماً عـندمـا وجدت نـفسي
أجلس مـعه مـستـعيـدًا تـلك الذكـريـات العـزيزةĒ فـأحـضرت له نـسـخة من تـلك المجـلةĒ وكـتابه
«الأدب وفنونه» الذي كان معينًا لنا في تلك اĠادة التي درستها على يديهĒ والذي ظل مرجعًا
مهـمـاً لطلاب الأدب لأجـيـال تلتĒ وقـد شـرفنـي آنذاك بـتوشـيح الـكـتاب بـكلـمـات مؤثـرة تـليق

بعطائه لطلابهĒ وتسجل دėومة التواصل الجميلة بě الأجيال.

وفي سـياق الحـديث فـي آخر اجـتـمـاع لمجـلس الأمـنـاء في الـكـويتĒ أخـبـرني الـدكـتور
عـزالـدين عن الـصـعـوبـات الـتي يـواجـهـهـا في المحـافظـة عـلى اسـتـمـرار جـمـعـيـة الـنـقد الـتي
أنـشــأهـا واســتـطــاع أن يـحــضـر إلـى مـؤتــمـراتـهــا عـددًا مـن نـقــاد الـعــالم الـبــارزين. كـانت
الـصعـوبات مـاديـة لأنه آثر أن تـكـون الجمـعيـة مـستـقـلة عن اĠـؤسـسات الـرسمـيـة خشـية أن

يلحقها تدخل لا يليق بحرية النقد ودėوقراطيته أصلاً.

وفي اĠـدة الأخيـرĒ أخبـرني كيف وقـعت الجمـعيـة في ضائـقة مـاليـة كادت تحـرمها من
اسـتمرار عـقد مؤتـمرها الـذي كان يعـقد كل عامـě. لم يغيـر موقفه من اĠـؤسسات الـرسمية
ولم يـتقـدم إليهـا بطلـب الدعم. وقد ذكـر لي شخصـيّاً أنه يـنوي بيع قـطعـة أرض ėتلـكها في
مـصر لتـسديد نـفقات اĠـؤتمر الـذي ساهم ابنه مـساهمـة مرموقـة في تمويـله. وعنـدما حضر
إلى عمان بدعوة من مؤسسة شومان لإلقاء محاضرة. عرضت عليه اقتراحًا يقضي بالتقدم
إلى اĠؤسسـة غير الرسـمية من أجل اĠسـاهمة في تمـويل مؤتمرهĒ فـكانت استجـابته مشوبة
بالحيـاء والخجلĘ Ēـا دفعـني إلى أن أتبـرع بالـتحدث نـيابـة عنه إلى مـدير اĠـؤسسـة معالي
الأسـتـاذ طاهـر الـثـابت الـذي استـجـاب عـلى الـفـورĒ مقـدرًا اĠـشـروع الخيـر وصـاحـبه وعـفة
Ĥنفسه. كان هذا ما حصل معه في مؤسسـة الجائزة التي عمل مجلسها مشكوراً على تقد

ما تيسر من الدعم كان له الفضل في استمرار عقد اĠؤتمر.

وبـعد.. هذا هو عزالـدين إسماعيل الأكادėي الإنـسان الذي عاش الأدب والنـقد بقيمه
الرفيعة يرحل عنا مخلّفًا قيمًا رفيعة جميلة تعمق روح الاستمرارية بě الأجيال.

✸✸✸✸
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عقلية فذة واكبت كل العصور والنظريات النقدية
حتى ما بعد الحداثي منها:

عز الدين إسماعيل.. غياب مؤسسة ثقافية كاملة(*)
أ. أحمد وائل

و أ. أحمد ناجي(**)

رحل صباح الأحد قبل اĠاضي الناقد الكبير د. عزالدين إسماعيلĒ الذي شغل خلال
حيـاته العديد مـن اĠراكز الرفـيعة بالـوسط الثقافي اĠـصري منـها:عميـد كلية الآداب بـجامعة
Ēعـام لـلمـجـلس الأعلى لـلـثقـافة ěوأم Ēـصـرية الـعـامة لـلكـتـابĠورئيس لـلـهيـئة ا Ēشمـس ěعـ
ورئـيس أكـادėـيــة الـفـنـونĒ فـضلاً عن إنــشـائه ورئـاسـته لـتــحـريـر عـدد من المجلات الأدبـيـة
والـثـقافـيـة مـثـل: «فـصول»Ē «الـقـاهـرة»Ē «الـفـنـون» وغـيـرهـا.. ومن ثم نـال عـددًا مـن الجـوائز
والأوسمـة في هذا المجـالĒ منهـا جائـزة الدولـة التـقديـرية في الآداب ووسـام العـلوم والـفنون

من الدرجة الأولى وآخرها وأبرزها (جائزة اĠلك فيصل العاĠية) عام ٢٠٠٠.

اهتم عـزالـدين إسمـاعـيل مـنذ بـداية اشـتـغالـه بالـنقـد الأدبيĒ بـجـعل الدراسـة الـنقـدية
دراسـة علـميـة لهـا كل مـقومـاتهـا اĠعـرفيـة الـعلـميـة الدقـيقـة بـجانب تـميـزها Ėـراعاة الأسس
الفـلسفـية للنـقد الأدبي Ėخـتلف نظـرياته واتجاهاتـه دون خلوها من تـقدĤ الجمـاليĒ كما لو
أننا أمام تاريخ موجزٍ لعلم الجمالĒ والذي قال عنه في إحدى حواراته أنه قرأ كتابًا ضخمًا
في الإنجلـيـزية عن تـاريخ علـم الجمـالĒ فاسـتوقـفه في مـقدمـته اعـتذارē من جـانب اĠؤلف عن
نـقصٍ وقع بـالـضـرورة فـي الـكـتـابĒ يـتـمـثل في خـلـوه مـن الـوقـوف عـلى نـظـريـة الجـمـال في
الثـقافـة الإسلامـيـةĒ نتـيجـةً لجـهل الكـاتب بـهذه الـثـقافـة وبـلغـتـهاĒ فـكـان هذا الـكـتاب حـافزًا

(*) وردت هذه الشهادات في مجلة أخبار الأدب اĠصريةĒ العدد رقم (٧٠٩)Ē ١١ فبرايرĒ٢٠٠٧  ونوردها بنفس الترتيب.
(**) محرران Ėجلة (أخبار الأدب)  اĠصرية.
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للدكتور عزالدين للبحث عن هذه اĠنطقة في الثقافة العربية.

كمـا يـتجـلى في دراسات د. عـزالـدين إسمـاعيل الـبـحث في علم الجـمـال وعلم الـنفس
لـيس بـاعتـبـارهـمـا تـرفًـا عقـلـيًـاĒ بل كـسـعي جـاد وحثـيث لـتـحـقـيق الـوعي الـسلـيم بـالـعـمـلـية
الإبـداعيةĒ فلم تـكن اĠقدمـتان الجمالـية والنـفسية إذًا مـقصودتـě لذاتهمـاĒ بل كانتـا الركيزة
الأسـاسـيـة والــضـروريـة لـلــتـصـدي لــلـنص الأدبيĒ أيّـاً كــان الـنـوع الأدبي الــذي ėـثـله هـذا
النص..حسب منهج الراحل. لذلك حظي عزالدين إسماعيل طوال عمره بتقدير متواصل من
أساتذته و زملائهĒ ثم طلابه الذين رعاهم طوال عمله الجامعيĒ وكل هذا يتجلى بالشهادات

التالية التي قدمها النقاد لأخبار الأدب عن هذه العقلية النقدية التي قلَّما يتوافر مثلها.

✸✸✸✸
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(*) أكادėي وناقد مصري معروفĒ أستاذ النقد الأدبي والبلاغة بقسم اللغة العربيةĒ كلية الآداب بجامعة عě شمس.

رائد الحداثة النقدية
د. محمد عبداĠطلب(*) 

في مــنـتـصف الخـمـسـيـنـيـات من الـقـرن اĠـاضي فـوجئ المجـتـمع الأدبي بـصـدور كـتـاب
(الأدب وفنـونه) لباحثٍ كان لايزال في مـرحلة دراسته للـماجستيـرĒ ولم يكن له إلا مجموعة من
اĠقالات اĠنـشورة في مجلـة (الثقافـة) وغيرها من المجلات الأدبـيةĒ وكان صدور الـكتاب إعلانًا

عن مولد ناقدٍ Ęيزٍ Ėعرفته العميقة بالتيارات الأدبيةĒ وإدراكه الواسع لنظرية الأدب.

وقـد تـكاثـرت الـروافـد اĠـؤثرة فـي هذا الـنـاقـدĒ حـتى تحـول من ناقـد مـقـتـحم الى نـاقد
رائـدĒ وجاءت ريـادته بـالخلاص من الـنـقد الحـكـمي إلى الـنقـد الـتـحلـيـلي الـذي يسـتـفـيد من
منـجزات العلـوم الحديثـة في الدراسات النـفسية والاجـتماعـية واللغـويةĒ وتوجيه الـعناية الى

أبنية (الخيال والتعبير والتأويل والنسق والبنية).

واĠهم في ذلك كـله مـا قام به الـدكـتور عـزالدين من الـتـوفيق الـواعي الـذي يتـابع ما
بـě يــديه من الـتــراث الـعـربيĒ ومــا وفـد من اĠــنـجـز الــغـربي الحـداثـيĒ ومن هـذا اĠـوقف
الـتـوفـيـقي يـطرح في مـرحـلـة مـبـكـرة العـلاقة بـě الأدب والـلـغـةĒ وهي الـعلاقـة التـي قامت
Ēعـلــيـهــا (الأسـلــوبـيــة والأسـلــوب) قـبـل أن يـسـتــفـيـض الحـديث عــنـهــا في الـزمـن الأخـيـر
فـالأسلوب عنده هو الاسـتخدام الخاص للـغة Ē لأن لكل أديب أسلوبه عـلى حد قول العالم
الفرنـسي بوفون (الأسلـوب هو الرجل نفـسه) وقد تبع ذلك طـرح مفهوم (الـبنية) بـوصفها
الـنـظــام الـداخـلي لــلـنصĒ والـبــنـيـويـة لم تــكن عـنـده مــجـرد مـنـهج فـي الـتـفـكــيـرĒ بل إنـهـا
(إيديولوجية) لا تسقط الانسان من منظـورهاĒ وهو ما يعني سعيه لتعديل مفهومها لتلائم
الــنص الـعــربيĒ وذلك قـبل أن يــسـتــفـيض الحــديث في الـواقـع الأدبي عـلى الــبـنــيـويـة في

السبعينيات من القرن اĠاضي.
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واللافت أن الدكـتور عـزالدين - في مـرحـلة مـبكـرة أيضًـا - أرهص (بالـنقـد الثـقافي)
الـذي أصـبح صـاحب الـسـيادة في الـواقع الحـاضـرĒ فـالـثـقـافة الـعـامل اĠـركـزي الـذي يـنتج
الإبـداعĒ أي أنَّ الثـقافـة هي الوسـيط الـذي يوجه وقـائع الإبداع في خـفاء حـينًـا وفي وضوح

حينًا آخرĒ لأن الإبداع الحق تعبير عن الإنسان في نسق ثقافي.

لقـد تتابع هذا الجهد الـتنظيري في كثـير من مؤلفاتهĒ مثل: (الأدب وفـنونه) و(التفسير
الـنـفـسـي للأدب) و(الـشـعـر الـعـربي اĠـعـاصـر) و(الـشــعـر اĠـعـاصـر في الـيـمن) و(وقـضـايـا
الإنسـان في الأدب اĠسـرحي اĠعاصـر) و(الأسس الجمـاليـة في النقـد العـربي) وسواها من

اĠؤلفات التي أصبحت مرجعاً أساسيّاً لكل الباحثě في الوطن العربي.

وكل ذلك وغيره هو الذي وضع عزالدين إسماعيل في مكان الريادة. بوصفه مؤسسة
ثقافية متكاملة لم يستطع الوصول إليها إلا قِلَّةē من الأفذاذ.

✸✸✸✸
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(*) شاعر وإعلامي مصري معروف.

đبادĠواقف واĠصاحب ا
أ. فاروق شوشة(*)  

عـزالـدين إسـماعـيل كـيـان ثـقافي ومـعـرفي ضـخمĒ اجـتـمع فيه اĠـبـدع الـكـبيـر والـنـاقد
الكبير واĠفكر الكبير والتقت في تكوينه الإنساني مجموعة من الصفات النادرة التي لم يعد
يتوافر بعضها في أهل هذا الزمان من رقةٍ وصفاءٍ وعذوبةٍ وصدقٍ وإخلاصٍ وحميمية. وقد
امـتـدت علاقتي به عـلى مدار أكـثر من نـصف قـرنĒ منـذ رأيته لأول مـرة ضمن مـجمـوعة من
ĒاضيĠصرية في منتصف خمسينيات القرن اĠزملائه الذين أسسوا معه الجمعية الأدبيـة ا
وكـان هـذا الـلـقـاء بــدعـوة من الـلـجـنـة الـثـقـافـيـة بــاتحـاد كـلـيـة دار الـعـلـومĒ كـان مـعه صلاح
عبدالصبور وفاروق خورشيد وعبدالرحمن فهمي. وكان واضحاً أن عزالدين - من بينهم -
هو الـذي يـقـوم بدور الــمُـنـظĦر واĠـوجĦه الـنـقديĒ كـمـا كـان يعـرض أسس نـظـريـته في اĠدخل
الـنفسي لدراسة الأدبĒ ثم اسـتمرت علاقتي به من خلال مواقـعه المختلفةĒ فـقد كان أستاذًا
ورئـيسًا لهـيئة الكـتاب ورئيـسًا لتحـرير مجلـة فصول ورئـيسًا لأكادėـية الفنـون وناقداً بارزًا
في حيـاتنـا الـثقـافيـةĒ ورئيـسًا لـبـعثـة شعـراء مصـر الى مهـرجـان ستـروجا في يـوغوسلافـيا
سابـقًـا وكـانت تضم الـراحـلـě سعـد درويش ومـلك عـبدالـعـزيزĒ كـمـا كـان من شعـراء الـوفد
محـمد إبراهـيم أبو سـنة وفـاروق شوشـةĒ وكشفـنا فـيه خلال الرحـلة أعمـاقًا جـديدةً وطـفولةً
فريـدةً رائعةً وقلبًا شـديد الصفاء والنـقاءĒ وكانت أيامنا مـعه وبه رائعةً لاتنسى. وقدĦُر لي أن
أستـضيفـه في برنـامج «الأمسـية الثـقافـية» الـتلـيفـزيوني حـول العـديد من الـقضـايا الـثقـافية
والنقـدية واĠعرفية وحول إبداعه هـو وإنتاجه النقدي وفي مناسـبات حصوله على العديد من
الجوائـز مـنهـا: «جائـزة الـدولة الـتقـديـرية» و«جـائـزة اĠلك فـيصـل العـاĠيـة» و«جـائزة الـكويت
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للـتـقدم الـعـلمـي». وكان عـزالـدين إسمـاعـيل في كل مـا ėارسه مـثـقفًـا كـبيـرًا من طـراز نادر
يـحشـد للأمـر بكل مـا في طـاقته ووسـعه من عـتـاد معـرفيٍّ وذخـيرةٍ فـكريـةĒٍ ويـأخذ كل شيءٍ

Ėنتهى الجدّية واĠوضوعيّة.

ثم أتـيح لي معه خلال الـسنـوات العشـر الأخيـرة صحـبة جمـيلـة من خلال زمالـتنا في
مجلس أمناء مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطě للإبداع الشعري. فقد كنّا معاً ĥثل
مــصـر في هــذا المجـلسĒ وخلال هــذه الـســنـوات جــمـعـتــنـا عــشـرات الـلــقـاءات والجــلـسـات
والحوارات والـرحلات في داخل العـالم العـربي وخارجهĒ ويومًـا بعـد يوم اكتـشفت فـيه أكثر
وأكثـر عمقه الإنساني وصـفاء عقله وفكرهĒ ودوره اĠـؤسس في حياتنا النـقدية اĠعاصرة من
خلال مـؤلـفاتـه وترجـماتـه وأبحـاثهĒ ورئـاسته لجـمـعيـة الـنقـد الأدبي الـتي كان يـنـفق من ماله

الخاص على مؤتمراتها الدولية.

وعـزالــدين إسـمـاعــيل رجل مـوقـفĒ وصـاحب مـبــدأ لا يـتــنـازل أبـدًا عــنهĒ الأمـر الـذي
عرََّضهَُ لخيانات عددٍ مِمَّن كانـوا ذات يوم من أصدقائه وأصفيائه وتلاميذه. الأمر الذي ترك
في داخـله ندوبًـا شاغـرةً لم تبـرأ كانت وراء كـتابـته لإبيـجرامـاته الشـعريـة الشـديدة الـتركـيز
والـتكـثيـف التي ضـمهـا ديـوانه «دمعـة للأسى دمعـة لـلفـرح» وديوانه الـثـاني الذي صـدر يوم
وفاته عن الهيئة العامة لقصور الثقافة بعد إلحاحٍ شديدٍ ومتابعةٍ مستمرةٍ من صديقه الناقد

الدكتور محمد عبداĠطلب.

أمّـا ديوانه الأول فلا يـصعـب على قـارئه التـعرُّف عـلى الوجـوه التي صـورها عـزالدين
إسماعيل بقلمه الساخر وريشته الكاشفة.

ولـسوف يـبـقى الكـثـير مـن عزالـدين إسـماعـيل ودوره الـتأسـيـسي في حـياتـنـا النـقـدية
اĠعاصـرةĒ ودوره الطليعي في حركـة الشعر الجديد «الـشعر الحر» مع رفيقي دربه (صلاح
عـبـدالـصـبـور وأحـمـد كـمال زكـي)Ē ودوره الأكادėـي اĠسـتـنـيـر في تـطـويـر مـنـاهج الـدراسة
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Ēشمس ورئيسًا للقسم وعـميدًا للكلية ěالأدبيـة أستاذاً في قسم اللغة العـربية بكليَّة آداب عـ
ودوره في لجـنة الـدراسات الأدبـية بـالمجلس الأعـلى للـثـقافـة عنـدما كـان مقـررًا لهـا وقبل أن
يقاطع اĠـؤسسة الثـقافية الـرسمية وėارس نـشاطه النقـدي والثقافي الحـرĒ ودوره في مجلة
Ēويـراجع ويـصــحح ويـلـغي ويـثـبت Ēـهـنـدس الـذي يــخـطط ويـوجهĠفـصـول وهـو يــقـوم بـدور ا
ويتـرجم بنفسه ما أساء البـعض ترجمته فجاء هجـينًا لا يُفْهَمْ. فضلاً عن كـتابات افتتاحيات
المجلة تحت عنـوانه الأثير «أمـا قبل» ودراساته في المجلـة وفي مقدمـتها دراسته الـبديعة عن

صلاح عبدالصبور بعد رحيله.

ويبقى - قـبل هذا كله وبـعده - من عزالـدين إسماعيـل صورة قامتِه الـشامخـة إنسانًا
ومُبدعاً ومفكرًا وناقدًاĒ لأنَّ وجودها بيننا يطمئننا وėلأنا بحوافز الحياة.

✸✸✸✸
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قائد دولة النقد
د.صلاح السروي(*)

أتـصــور أن الـراحل عــزالـديـن إسـمــاعـيل واحــدē من أهم من أنجــبـهـم جـيل الــنـهــضـة
الحـديثـةĒ فهـو ينـتمي لجـيل شوقي ضـيف ومـندور وهـؤلاء العـمالـقةĒ حـيث كان عـاĠًا Ėـعنى
الـكـلـمةĒ تـعـلمـنـا عـلى يديـه ومن كتـابه في الـشـعر الـعـربي اĠـعاصـر الخـطـوات الأولى للـنـقد
الشعريĒ فقد كان أول من تلمسوا ظاهرة الشعر الحديثĒ ودرسوها وتتبعوا حدودهاĒ كما

كان له اهتمام كبير بعلم الجمال.

ولا ننسى أيـضًا اهتمامه بعلم الجـمال وتأسيسه لمجلة فـصولĒ حيث كانت نافذة نطلُّ
من خـلالها عـلى اĠشهـد النقـدي العاĠيĒ فـهذه المجلـة يؤرخ بهـا وĠا قبـلها ومـا بعدهـاĒ نظرًا
للدور الكبير الذي لعبته في الحركة النقدية اĠصريةĒ ولا يقل دورها عن دور مجلة الرسالة.

كـان لـلـراحل أيـضاً دور قـيـادي في تـأسـيس وقـيـادة جـمـعـيـة الـنقـد الأدبي وهـي التي
كـانت تسـتضـيف اĠؤتمـر العـاĠي للنـقد الأدبي وهـو دور لم يكن مـعروفاً عـلى الحيـاة الأدبية

قبل ذلكĒ فالراحل صاحب أيادٍ بيضاء على الحياة النقدية والأدبية.

✸✸✸✸

(*) أكادėي وناقد مصريĒ أستاذ الأدب الحديث واĠقارن بجامعة حلوان.
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النابغ مسرحيّاً ونقديّاً
د. ثناء أنس الوجود(*)

Ēوكان نابغةً منذ صغره Ēالراحل الكبير كان شخصًا عزيزاً على الوسط النقدي كله 
فـهـو حيـنـما تـخـرج من كلـيَّـة آداب القـاهـرة لم يتـم تعـيـينه مـعـيدًاĒ بل تـقـدم بعـد تـخرجه إلى
جـامـعـة عـě شـمس حـيث عـě عـلى الـفـور معـيـدًا بـهـا نـظـراً لـنـبـوغه الـبـارز. وكـانت رسـالة
اĠـاجستيـر الأولى التي كتـبها تـتناول مـعايير الـنقد الأدبي قـدėًا عنـد العرب وحـملت عنوان
«في الـنـقـد الأدبي الـقـدĤ عـنـد الـعـرب» وقـد نـال عن هـذه الـرسـالـة بـعـد ذلك جـائـزة فيـصل
العاĠيةĒ ثم بعد ذلك أعدَّ رسالة الدكـتوراه التي نُشرت في السبعينات في كتابٍ تحت عنوان

«في الشعر العربي اĠعاصر» وكان يُعدّ من أهم الكتب النقدية آنذاك.

Ēكونات الثقافـة العربية قبل الإسلام وحسبĠ عزالدين إسـماعيل لم يكن ناقدًا دارسًـا
بل مـبدعًا وشاعرًا ومـسرحيًا كتب مـسرحيةً هامـةً هي «محاكمة رجل مـجهول» وقد عرضت
هـذه اĠـسـرحــيـة في الـسـبـعـيـنــاتĒ ولا تـزال أقـسـام اĠـسـرح في كـلــيـات الآداب تـتـخـاطـفـهـا
لتـمثـيلـهـاĒ كمـا كان أيـضاً شـاعرًا مـتـميـزًاĒ لكن انـشغـاله بالـنـقد لم يـسمح بـكل هذه الأوجه
للظـهور. وكان آخر ديوان شعري صـدر له هو «دمعة للحزن.. دمـعة للفرح» وهو نوع خاص

من الشعر يعتمد فيه على الكتابة اĠكثفة ويقع في الحيز الفاصل بě الشعر والنثر.

بـالإضافـة إلى كل ما سبقĒ فـله كتب ومـؤلفـات عدَِّة في القـصص الشـعبيـة السـودانية
وعــدد من الــدراســات في الأدب الــنــوبيĒ وكل ذلك بــجــانب إشــرافه عــلى عــدد من رســائل
اĠاجستير والدكتوراه عن الدراسات الشعبـية ومنها رِسالَتِي للماجستير التي أشرف عليها
بنـفسهĒ كما تولى رئاسة الـهيئة العامة للـكتاب وأكادėية الفنـونĒ وأشرف على تحرير مجلة

(*) أكادėية مصرية أستاذة النقد الأدبي بجامعة عě شمس.



-   ٧٤  -

فصول النقديةĒ وأنشأ قسم الدرامـا اĠسرحية في كلية الآداب الذي لم ėهله القدر لرئاسته
حيث اكـتشف مرضه الذي منعه من إدارة الـقسم بعد أن كتب بنـفسه لائحته الخاصةĒ ومن
خلال رئـاسته لجمعيـة النقد الأدبي كان يـعقد كل ثلاث سنوات مؤتـمرًا دوليّاً للـنقد يحضره
عـدد كـبيـر من الـنـقـاد اĠـصـريـě والـعـرب والأجـانب حـيث - ربط  من خلال هـذا اĠـؤتـمر -

الحركة النقدية اĠصرية والعربية بالحركة النقدية العاĠية.

ورغم تعمق الراحل في مناهج النقد الحداثـية وما بعد الحداثية فإنه كان حينما يكتب
نقـدًا تطبيقيّاً كـان يبتعد عن اĠصطلـحات الطنانة. وأذكر أنه كـان دائماً يدعو تلامذته لهضم

جميع اĠذاهب النقدية وأخذ ما يناسبنا منها دون التشدق بها دائمًا.

✸✸✸✸
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(*)أكادėي وكاتب مصري معروف. له عدد كبير من الكتب والأبحاث والدراسات. عمل أستاذاً بجامعة الكويت والقاهرة.

كان يعتبر الراحة تفريطًا
د.محمد حسن عبد الله(*)

وإنْ رحـل - وهـذا قـدر الإنـســان - يـصـعُـب جـداً أن يُـقـال عــنه: كـانĒ فــهـو الحـاضـر
اĠـستمر استمـرار أزمنة الثقافـة وتطلع الناس إلى اĠعـرفة. لم تكن بيننـا علاقة مباشرةĒ كما
كـانت لـقاءاتـنـا العـابـرة محـدودة ومـتـباعـدةĒ غـير أن مـا يـجـمع أو يقـارب بـě أفراد الـنـشاط
Ēـباشـرة قدر ما يـتجـلى في الثـقة الـعلـمية وأصـالة الـتفـكيرĠالـواحد لا يتـوقف على الـعلاقة ا
وهـذا هو مـقيـاس الحضـور الحقـيقيĒ وبـهذا اĠـعـنى تجد مـؤلفـات عزالـدين إسمـاعيل تـأخذ
مـكـانـاً مـقـدرًا في كـثـيرٍ Ęـا كـتـبت في الـنـقـد الـعـربي الـقـدĤ والـثـقـافـة الـعـربـيـة قـبل عـصر

التدوينĒ وإلى أن نصل إلى الشعر العربي الحديث واĠعاصر.

في عـزالدين إسمـاعيل فضـائل كثـيرة يشـيد بهـا ويرددها تلامـيذه الكـثر الذين نـشهد
لـهم إنجـازات مـؤثـرة ورائدةĒ مـثل الـصـديق الـناقـد الـكـبـير مـحـمـد عـبد اĠـطـلبĒ ولـكن تـبقى
Ēومن هذا الفريق الأخير Ēإلى غيرهم ěقربĠمساحات من التفاعل قادرة على تجاوز دائرة ا
كنتĒ وأسـتطـيع أن أشـهد عـلى بـعض ما تـمثـله هـذه الشـخصـيـة اĠتـميـزة من فـضائلĒ فـقد
شـاركته - مـنـذ سنـوات عـدة - في منـاقـشة أطـروحـة دكتـوراه كـان مشـرفًـا علـيـها في كـلـية
الآداب  جـامعة اĠنيـاĒ كان رئيسًا للـجلسةĒ وكانت رسالـته الدائمة: إعلاء الحقيـقةĒ غير أنها
Ĥوتـقـديـر كر Ēوَحُنـوٍّ طـيـب علـى الـطـالب الـبـاحث Ēوتـهـذيبٍ رفـيـع Ēودقـة Ēتـتـمـثل في وضـوح
للأستاذ اĠنـاقش.أذكر له أنه - في الأعوام الأخيرة - انعطف إلى قضيـة البلاغةĒ فأقام لها
ĒـنهـجـيةĠوصـرامـتهـا ا Ēفي القـاهـرة عـدة مؤتـمـرات كانت مـثـالاً رفـيعًـا في جـديتـهـا العـلـمـية
وتبنـيها لـلبـاحثě الجـددĒ بقدر تجـنبهـا لترديـد اĠألوف من الـقول والتـستر بـالشعـارات. لقد
سـلك عـزالـدين إسـمـاعيـل مع الثـقـافـة ومع الـنـقـد الأدبي سـلـوك المحـارب الـشريـف صاحب

اĠبدأ..يعتبر الراحة ترفاĒً وإغماض العě تفريطًا.
✸✸✸✸�
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(*) أسـتاذ النـقد الأدبي الحديث والدراسـات الأدبية اĠـقارنة بقـسم اللغـة العربيـة بكلـية البنـات في جامعة
عě شمس.

فراغ يصعب ملؤه
د. عصام بهي(*)

علاقتي بالـدكتور عزالـدين إسماعـيل تعود إلى أكـثر من ثلاثě عـاماً منذ أن دَرَّس لي
في مـرحلـة اللـيسـانس ثم بعـد ذلك في السـنة الـتمـهيديـة للـماجـستـيرĒ لـكن العلاقـة الحقـيقة
الـقريبة بدأت مع الاسـتدعاء للعمـل في مجلة فصول أثـناء توليه رئاسـة تحريرها ثم بعد ذلك

العمل معه عن قرب في جمعية النقد الأدبي.

وفي تصـوري أَنَّ د. عـزالـدين إسـمـاعـيل يـنتـمي لجـيل الـعـمـالـقـةĒ فعـمـلـيّـاً غَـطَّتْ كـتبه
ودراسته جانبًا واسعًـا من الحياة الثقافية والنقديـةĒ فله أعمال في الشعر واĠسرح والتراث
الـشـعــبي وقـضـايـا الأدب اĠــقـارنĒ وكـان عـلى ســبـيل اĠـثـال يــطـور كـتـابه «الــشـعـر الـعـربي

اĠعاصر» باستمرار حتى يلحق بالـمُنجز الحديث من الشعر العربي.

ĒوضوعĠوالـراحل لم يكن يـكتب في مـوضوع إلا بـعد دراسـة ومعـرفة نقـدية عـميـقة بـا
وحـينمـا كان يكـتبĒ كان يـقدم دائمًـا رؤية ومنـهجًا جـديدين في الـتناولĒ كـما أنه كان واسع
اĠعـرفة عـميق الاطلاع لـذلك كانت دراسـته تدخل في جـانب الأدب اĠقـارن حيث يـربط دائمًا

بě الواقع النقدي العربي والواقع النقدي الغربي.

وبالإضـافة إلى كتبه اĠنـشورةĒ فهناك عشـرات البحوث التي تحتـاج إلى الجمع والتصنيف
والنـشر وهي الــمُهـمة الـتي نـتمـنى أن يعـينـنا الـله علـيـهاĒ فـرحيل د . عـزالدين إسـماعـيل سيـترك
فراغًـا كبيـرًا من الصـعب أن نجد ما يـسده أو يعـوضهĒ وإذا أردنا أن نـسد فراغ رحـيله فذلك لن

يتحقق إلا من خلال دور مؤسسةٍ كاملةٍ نتمنى أن تلعبه جمعيةُ النقد الأدبي اĠصري.

✸✸✸✸
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(*) أستاذة جامعية مصرية تعمل بكلية الآداب في جامعة القاهرةĒ لها عدد من اĠؤلفات.

إنــــــــه عزّ
د. عفاف عبد اĠعطي(*)

لا يـختلف اثنان عـلى أنَّ عزالدين إسمـاعيل (١٩٢٩ - ٢٠٠٧) قامة كبـيرة تستحق أن
نـذكـر لهـا عـطـاءها الـكـبـير عـلى مـدار سـنوات تـربـو علـى الخمـسـě عامًـا.فـفي الـعام ١٩٨٠
أَسَّسَ مـجــلـة «فــصـول» الــعـريــقـة وتــرأس تحـريــرهـا ومــا من بـاحـث في الـوطن الــعـربي إلا
واسـتـفـاد منـهـا في المجـال الأكـادėيĒ وقـد كـانت حـيـاديـة مـشـجـعة لـكل الأقـلام الجادة في
العـلوم الإنسـانيـة وذلك وفقًا Ġـا قرره إسمـاعيل نفـسه في مقدمـة العدد الأول (أكـتوبر ١٩٨٠):
هذه المجلة لا تعتـرف بالـمُسَلَّمات في أي لون من ألوان الثـقافةĒ وتؤمن باĠنهج العلميĒ لذلك لا
تحـصـر نفـسهـا في مـذهب أو اتجاه فـكـري بذاتهĒ بل تـفـتح البـاب لـكل دراسة وكل فـكـر يلـتزم
Ēěأسـاسي ěمن مـركب ěنُـصدر هذه المجـلة فإنـنا نُـصدرها مُـبرئ ěوح ĒوضوعَّـيةĠبـالجديَّـة وا
ظلا يؤثران سلبيّاً على الحركة الأدبية والثقافية بعامة في وطننا العربيĒ أوّلهما نظرة التقديس
للتراثĒ وثانيهما شعور الاستصغار أمام الثقافة الغربية. وقد بدت رسالة المجلة واضحةً جليةً
تقـدمـيةً جـامـعة لـكل الـبـاحثـě واĠـفكـرين الـعرب عـبـر الكـتـابة بـحـرية كـامـلة دون الـتـوقف أمام

التابوهات التي طاĠا أجبنت أقلامًا وأضعفت نصوصًا.

ولأنَّ عـزالـدين إسـمـاعـيل كـان شاعـراً وأصـدر مـجـمـوعـةً من الـدواوين الـشـعـريـة كان
آخرهـا «الإبيجراما» ففي كتـابه «الشعر العربي اĠعـاصر قضاياه وظواهره الـفنية واĠعنوية»
ظـهـرت قدرة الـشاعـر والنـاقـد على تحـديد الخـصائص الـتي يـتمـيز بـهـا نظـام الشـطرين في
البيت الشعريĒ والفوارق التي يختلف فيـها شعر التفعيلةĒ إذ رأى أنَّ البحور الشعرية إنَّما
تُمـثل أشياءَ ناجزةً يتعامل مـعها الشاعر بطـريقتĒě فهو إما أن يطـوع الكلمات لنسق سابق
لم يـصنعه ولم يشارك في صُـنعه.وبذلك يصبح كـمن يُشكĦَل نفسه من خلال الـطبيعة لا كمن
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يشـكل الـطـبيـعـة من خلال نفـسه Ē وبـذا نكـون في صـمـيم نظـام الـشطـرين الـذي يتـحـكم فيه
الوزن في الجور على انفعال الشاعر واĠعاني التي يروم التعبير عنها. ثم يصف د.عزالدين
إسمـاعـيل نزوع الـشـاعر الخـارجي مـتمـثلاً في الـوزن والقـافـية عـندمـا يـتحـكم في الـداخلي
الذي تُـجسدهُ لغته وأحاسيـسه الشعريةĒ وهما في الـنهاية يحددان نوع الـشعر وطبيعته.لأنَّ
البـحر بالنسبـة للشاعر Ėثـابة الأدراج التي يُتَطَلَّبُ مـنه أن ėلأها .أمّا تصميم هذه الأدراج
ذاتـها فلا دخـل له فيه. أمّـا في شعـر التـفعـيلـة فإنّ الـشاعـر يُنَـسĦق الطـبيـعة تـنسـيقًـا خاصًا
يـتلاءم مع حالـته الشـعوريـةĒ أي أَنَّ الدفـقة الـشعـورية والانـفعـاليـة تتـحكم فـي تحديـد طبـيعة
الـوزنĒ وهـذا يـعـني أن الـداخـلي مـتـمـثلاً في الانـفـعـال والـتـجـربـة الـشـعـوريـة يـتـحكـمـان في

الخارجي - الوزن والقافية - ويحددان نوعيهما وطبيعتهما.

ولا ėـكن أن ننـكر جـهـود عزالـدين إسـماعـيل في مجـال الـترجـمـةĒ حيث تـرجم أحدث
النـظـريـات الأدبيـة مـثلĒ كـتب (مـقدمـة في نـظـرية الخـطـاب لـديان مـكـدونـيلĒ ونـظريـة الـتـلقي
لـروبرت هـولب و فـردينـان دي سوسـير لجـونـثان كـلر) وهـو الكـتـاب الذي يـعيـد قراءة أفـكار
فردينان دي سـوسير في علم الـلغة في إطار العـمل التحليـلي للتفـكيكيةĒ كـما هو الشأن في
اĠاركـسية وفي التحليل الـنفسيĖ Ēا يشد انتـباهنا إلى مشكلات الخطـاب وتعقيدات اĠعنى
التي تـشيع في اĠمارسات الثـقافية وتتطلب الـتحليل السيـميولوجي (العلاماتي) للأدبĒ وقد
بدت هذه اĠشـاريع التحليلية جـميعها مهتمة - عـلى نوع خاص  باستغلال دعوى أن اĠعنى
مُـنْتِـج وليس مُـعْـطِيĒ وأن اللـعب الـذي تقـوم به اخـتلافـات الدال يـشـكل اĠدلـولاتĒ والمحـاولة
التـي تظهر في كل هذه المجالات أن اĠـعاني أو الحقائق التي رĖـا ملنا إلى فهـمها على أنها
معطي هي نـتاج النظم الـتحليـليةĒ كما أنـها وسيلـة فعالة لإزالـة التباس الـنص وتحليله. كُتب
عزالدين وتـرجماته لا تـزال سياّرة حـتى الآنĒ و يعمل بهـا الباحـثون في مجـال النقد الأدبي
والعلوم الإنـسانية جمـيعًا وفق آليات نـقدية منـضبطةĒ ما يـدل على عقليـته الفذَّة التي واكبت

كلَّ العصور والنظريات النقدية حتى ما بعد الحداثي منها.
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شهادات موجزة في حق الراحل

«السـاحة الأدبيـة في وجوده تحولت إلى مـؤسسة متـكاملـة اعتمـدت على ركيـزتě هما
اĠعرفة الواعدة بتيارات الأدب والإدراك العـميق لنظرية الأدب والقراءة الواعية للتراث.. كان

كبيرًا في كل شيءĒ وجليلاً في كل شيء».
د. محمد عبداĠطلب
في حفل التأبě الذي أقامته
الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي

«ثمة تشابه قوي بě د. عزالدين إسماعيل وتوفيق الحكيمĒ فكلاهما أراد أن يؤسس في
مجاله أسسًا جمالية حقيقيةĒ وكلاهما رأى أن الإبداع العربي لا يقل أهمية عن الغربي».

د. عبدالسلام الشاذلي

«دافع د. عـزالــدين إســمــاعــيل في مــؤلــفـاتـه عن قـضــايــا الإنــســان في الأدبĒ وأعـاد
Ēووضـع تصـورًا لـلـتـفـسـيـر الـنفـسي للأدب Ēاكتـشـاف الأسس الجـمـالـيـة في الـنـقـد العـربي

وغاص في ظواهر الشعر العربي اĠعاصر وإشكالياته».
شريف الشافعي
صحيفة الرياض - اĠملكة العربية السعودية

«كـان د. عزالدين رائدًاĒ والـريادة لها مـدلول. فالرائـد يضع نفسه مع نـظرائه في أكثر
الـدوائر تقدمًا عـلى ظهر هذا الكـونĒ وهذا هو التحـديĒ والأمر الثاني أننـا في مجتمع جديد
يـنهض ليـؤسس مجـتمعًـا عصريّـاً لابد أن يـشارك الرائـد في تأسـيس هذا المجتـمع ويضيف

جديدًاĒ لقد كان د. عزالدين من هؤلاء الرواد نهض بالأمرين».
د. عبداĠنعم تليمة
في حفل التأبě الذي أقامته
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الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي

«لم ėت من له أثــر وحـيــاةĒ مـثل د. عــزالـدين الــذي لم ėت لأنه بــيـنـنــا شـامخ عــظـيم
حاضر وإن غاب أحيانًا.. كانت له قدرة فذة على الاستجابة اĠتجددة والنمو».

د. صلاح فضل
في حفل التأبě الذي أقامته
الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي

«مـعرفـتي بشـيخ الحكـماء تـرجع لأواخر الـستـينـيات وأوائل الـسبـعيـنيـات عندمـا ألقى
Ēلم يتلون إلا بلون ذاته وشخصه Ēعلينا درسًا هـو مزيد من الشموخ العقلي والإنسـاني معًا

ولم يستمد إلا من ينابيع نفسه».
د. سيد إبراهيم
في حفل التأبě الذي أقامته
الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي

«كان إنسـانًا ودوداً وأستاذًا محبّاً لـعلمه وتلاميذهĒ أسهم في الحيـاة الثقافية والأدبية
كـكاتـب وناقـد.. وكانت الـثقـافة في رأيه هي أداة الـتجـاوب مع كل موقف Ėـقتـضيـاته. وكان
Ēه الخاصĠيرى أن الـعمل الـفني ليس مـجرد مـثير حـيادي يدفع بـالنـاقد إلى الحركـة في عا

وإĥا هو مثير منحاز إلى عالم بعينه من اĠشاعر والانفعالات والرؤى».

ليلى الرملي
صحيفة الوطن - الكويت

«عرف الـفقيد في الحقل الثقافـي كيانًا إنسانيّاً وفـكريّاً رفيعاً ينتـصر للعلم والاجتهاد
في البحث العلمي في مقابل اĠيل إلى الابتعاد عن الأضواء والإعلام».
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د. هناء البنهاوي
صحيفة عكاظ - اĠملكة العربية السعودية

«إنه صاحب السلـوك الطيب فـالعلمـاء من أمثاله لا يـرحلون في الواقعĒ وإĥـا يرحلون
فـينـاĒ وأحسب أنه نسـيج وحده. كـان رحمه الـله محاورًا مـثالـيّاً قوي الحـجةĒ وكـان شموخه

مثارًا لاحترام الجميع».
د. أحمد درويش
في حفل التأبě الذي أقامته
الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي

«كـان د. عزالـدين من أبرز نـقادنـا وأكثـرهم وعيًـا ببواطـن الأمورĒ وكان قـادرًا على أن
يشعر باĠزالق التي من اĠمكن أن يقع فيها اĠبدع».

بهاء طاهر
في حفل التأبě الذي أقامته
الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي

«من بě مـرايا عزالـدين إسماعـيل النقـديةĒ تـظل مرآة الشـعر هي الأقرب والأحب إلى
نفسه. بل ėكن القول إنه شاعر ضل طريقه إلى النقد».

جمال القصاص
صحيفة الشرق الأوسط - لندن

«مـجلـة «فصـول» التي أسـسهـا عـزالدين إسـماعـيل ورأس تحريـرها قـد تعـلمـنا عـليـها
جميعاً وما من باحث في الوطن العربي إلا واستفاد منها في المجال الأكادėي».

د. رمضان بسطاويسي
صحيفة السفير - لبنان
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«الـراحل كان قـامة عـاليـة في الـنقـد والفـكر الأدبي مـعًاĒ ومـثل مـدرسة قـائمـة برأسـها
وتخرج من تحت يديه أجيال من الأساتذة اĠتميزين».

د. وليد منير
صحيفة السفير - لبنان

«كـانت توجيـهاته على الـدوام عميـقة وسديـدةĒ علمـني دقة اللـغة بقـدر يكاد يـبلغ درجة
الوسـواسĒ كان يشجعني عـلى أن تكون العبارة مع سـلامتها فصيحـة وأدبية لا تنتقص من

علميتها شيئًا».
د. مجدي توفيق
من تلاميذ الراحل - صحيفة السفير - لبنان

«إن تـكن إحـدى إشكـاليـات الثـقـافة الـعربـية بـعـامةĒ والـنقـد الأدبي بـخاصـة تتـمثل في
الاستهلاك الـثقافي نـقلاً عن الغرب أو نـشرًا للـتراثĒ فإن عـزالدين إسماعـيل عمل على حل
هـذه الإشـكـالـيـة في آونـة مـبـكـرة وذلك عـن طـريق امـتلاك مـعـرفـة مـعـمـقـة بـإنجـازات كل من

التراثě: العربي القدĤ والغربي الحديث».
د. عبدالمجيد زراقط
مجلة اĠوقف الأدبي - سورية

✸✸✸✸



-   ٨٣  -

القسم الثاني
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عزالدين إسماعيل:
الشعرĒ والإيديولوجياĒ والخطاب النقدي

د. إبراهيم خليل(*)

لا يـختـلف عزالـدين إسـماعـيل عن جيـله من الـنقـاد في تأثـرهم بـتيـارات النـقد الـغربي
وغـيـر الـغـربي عـلى سـواء. وتـمـثل اĠـراحل اĠـبـكـرة من مـسـاره الـنـقـدي طـور الـتـأثـر بـالـنـقد
التحـليلي القائم على أن الأدب إĥا هـو نوع من الخلق. وخير وسيلـة لفهم هذا الخلق النظر

في الشكل العضوي organic form للأثر.

فـهــو فــي كـتــابه «الـشــعـــر الـعـربــي اĠــعـاصــر..» يـعـزو إلـى الـلـغـة الـشــعـريـة صـفـة
الـغـمـوض ambiguity لـكــونـهـا تـقـوم عــلى اĠـفـارقـة والـتــضـاد الـلـفـظـي. فـقـد نـصـادف في
القصيـدة الواحدة مقاطع مـتضاربة اĠـعنىĒ ولكن هذا التـضارب سرعان مـا يتلاشى عندما
ندرك في نـهاية القصيدة أن ما حـسبناه تضاربًا واخـتلافًا ما هو إلا مظاهر متـباينة لحقيقة

واحدة(١).

Ē(٢)đأكــثـر تــأثــيـرًا في الــقـار Ēواتــسـاق Ēوذلك الــتـضــارب الـذي يــؤول إلى انــسـجــام
ĒRancome ـفـارقة في الـشـعـر قد تـؤدي إلى إيـجـاد الصـورة الـتي تكـلم عـلـيهـا رانـسومĠفا
فالـقصيـدة العـربيـة الجديـدةĒ في أبسط صـورهاĒ تـرتيب للألـفاظ بـحيث تؤلـف صورةĒ وتلك
الـصـورة هي التي تـنـقل إليـنـا الشـعـورĒ أو الفـكرة(٣). والـشعـرĒ مـا لم يـكن تصـويـرًا يعـتـمد

الإيحاء والظلال والألوانĒ فإĥا هو نثر تقريري يخلو من الإمتاع(٤).

(*) نـاقـد أردني وأستـاذ الـلـغة الـعـربيـة وآدابـها فـي الجامـعـة الأردنيـةĒ صـدر له (٤٠) كتـابًـا في مـختـلف الأجـناس
الأدبـية. وهو عضو في رابطـة الكتاب الأردنيĒě يدُرĦس ويـشرف على طلبـة اĠاجستيـر والدكتوراه في عدد من
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ولـعل Ęـا يـؤكـد تـأثـره بـالـنـقـاد الجدد New Criticism تـوكـيـده أن الـصـورة الـشـعـرية
ĒDead image ـيتة أو الجـامدة لـدى رانسومĠوهي التـي تقابل الـصورة ا Ēنوعـان: صور عـقيم
والصـورة الخـصـبـة أو الحـية عـنـد الـنـقـاد الجدد Ēlife image فـإذا كـانت الـصـورة من الـنوع
Ēولم تعـد قادرة على إحداث الدهـشة في نفوسنا Ēه وحديثهėقد Ēالأول الذي يـتكرر في الشعـر
كتـشبيه اĠرأة بـالبدر مثلاĒً فـتلك صورة جـامدةĒ لا حياة فـيهاĒ أمـا الصورة التي يـكون لها من
الصدى في نفس القارđ ما يجعله يطيل فيها التفكيرĒ والتأملĒ وتحدث لديه الإحساس العارم

بالدهشةĒ واĠتعة التي لا تحدثها الصورة الأخرىĒ فهي الصورة الخصبة الحية(٥).

فأبرز ما ėيز الشعر العربي الحديث عن التقليدي هو الصورة التي تجعل منه فنّاً أو
على أقل تقدير شيئًا له طابع الفن.

على أن اĠـفاهيم النـقدية الـتي تقرب عزالـدين إسماعـيل من النقـاد الجدد كثيـرة. منها
عـلى سبيل اĠـثال لا الحـصر ترجـيحه للـخاص على الـعام في الـشعر. واĠـعروف أن كلـينيث
بروكس Brooks يـرى في الـتعـبيـر عن الـتجـربة من خلال الخـاص تـعبـيرًا أجـدى وأنفع من
التعبير عنها من خلال العام. فهوĒ أي: عزالدين إسماعيل يقول: «كنا نعتقد أن الفن الخالد
هو ذلـك الفن الذي اسـتطاع الـفنان فـيه أن يخـرج من إطار اĠرحـلة الحضـارية التي عـاشها

إلى إطار لا تتقيد فيه ببيئة أو بزمنĒ والواقع أننا مخطئون(٦)».

وزيادة على ذلـك نجده يهتـم بوحدة القـصيدةĒ ويـقتبس مـن كولردج ما يـضيء أفكاره
حول الـوحدة الحيـة في العمـل الشعري(٧). ويـنفي أن يكـون في القصـيدة الواحـدة مضمون

ėكن تصوره بعيداً عن الشكل الفني أو الصورة(٨).

وأيّاً مـا كان الأمر فإن عزالديـن إسماعيل مثلـما نوهنا في السـابقĒ لم يسلم من تأثير
الظروف الـتي أحاطت بتيارات النـقد الأدبي الحديث. فهو ėثل بحق ĥـوذجًا متعدد الوجوه
لاسـتقبال النظـريات النقدية. فـبعد صدور كتبه اĠـذكورة واندلاع الحرب العربـية الإسرائيلية
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الثالـثة (١٩٦٧) وما تلاها من أحداث تاريخيـة اتسمت بتجدد اĠقـاومة في فلسطĒě وشيوع
نزعـة التـحـرر الثـوري في الأدب بـعد الـنـكسـةĒ تحديـداً في الـشعـرĒ وتـأكيـدًا لـدور النـقد في
اĠـناخ الـسـياسي والـثـقافـي الطـارĒđ اضـطر عـزالـدين إسمـاعـيل لـلتـخـلص من بعض تـأثـير
النقد الجديد الـذي ميز كتاباته اĠبكرةĒ والتوجه إلى ضـرب آخر من الاستجابة القائمة على

ثلاثة أركانĒ هي: الشعرĒ والإيديولوجياĒ والخطاب النقدي.

ففي مقـدمة كتابه «الشعر في إطـار العصر الثوري» نجده يعـلن صراحةً عزمه استئناف
النظـر في مساره الـنقـدي. فهوĒ أي الـكتاب مـحاولة لالـتمـاس وجوه التـأثر اĠتـبادل بě الـشعر
والثـورةĒ في دائرتě مـختـلفتـĒě لكنـهمـا متكـاملـتان: أولاهمـا دائرة الوطن الـعربيĒ وثـانيتـهما:
العالم(٩). وفي سـبيل الـوصول إلى هذه الـغايـة يؤكـد الناقـد أن فكـرة الربط بـě الأدب والحياة
فـكـرة قـدėـة بـيـد أنـهـا لم تـظـهـر Ėــضـمـونـهـا الجـديـد إلا عـلى أيـدي الـرومـانـسـيـĒě الـذين لم
ينخـرطوا في الحياة انـخراطاً تامًـا بقدر ما كـانوا مهتـمě بالتـعبير عن الـذات. على أن انهماك
الـكـاتبĒ والـشـاعـر في قـضـايـا عـصـرهĒ أدى إلى ظـهـور ما ėـكن تـسـمـيـته: مـوقف الأديب من
Ēوالشاعر Ēسؤولية على الكاتبĠليلـقيا با Ēوالأدب الثوري Ēأو دوره. وقد جاءت الثورات Ēالواقع

في ما أصبح معروفاً بالالتزامĒ أي التزام الأديب والشاعر بقضايا المجتمع(١٠).

ومــفـــهــوم الالـــتــزام فـــتحĒ في رأي عـــزالــديـن إســمـــاعــيلĒ بـــاب الجــدل حـــول علاقــة
الإيديولوجيا بالفن عامة ومنه الشعر.

وقد اتـخذ موقـفًا من هذه اĠـسألةĒ فـالجدل النظـري بينـهماĒ إذا أريـد له أن ينتـهي بتغلب
أحد الأمرين على الآخرĒ ضرب من هدر الطاقةĒ والوقتĒ في ما لا طائل من ورائه(١١).

ومـا دام النـاقد يـنفي الانـحيـاز لأحد الأمـرين: الـشعـرĒ أو الإيديـولوجـياĒ فـإن النـتيـجة
الـطبـيعـية المحـتملـة لهـذا اĠوقف أن يـشتـرط للـشعـر الحق في أن يكـون إيديـولوجـيا بـقدر ما
يـكــون شـعـراً. أو أن يـكـون شـعـرًا بـقـدر مـا يـكـون إيـديــولـوجـيـا. وأن الـنـقـد لا مـطـمع له في
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الـوقـوف إلى جـانب الإيـديـولــوجـيـا ضـد شـعـريـة الـقـصـيـدةĒ أو الـوقـوف إلى جـانب شـعـريـة
الـقصـيدة ضد مـا تنـبيء عنه من موقـف إيديولـوجي. فالإبـداع الشعـري والفـني نشاط ذاتي
فـردي في حě أن الإيديولوجيـا أو (العقيدة) لـيست من نتاج الفـرد بل هي من نتاج جمعي.
فـكـيف ėـكن لـلفـردي والجـمـعي أن يـتلاقيـا في شيء من الانـسـجـام والاتسـاق? في الـشـعر
يـجـوز أن ينـكـر الـشاعـر ذاته لـيـعبـر من خلال شـعـره عن اĠوقف الجـمـعيĒ ويـجوز في رأي
عزالدين إسـماعيل أن يتحول التعـبير الذاتي الفردي إلى تعبـير عن الجماعةĒ فهو فردي من
Ēحـيث الـغــرس جـمـاعي مـن حـيث الـثــمـرة. وذلك لا يــكـون إلا إذا اسـتــمـد الـشــاعـر أفـكـاره

وعواطفهĒ وصورهĒ من علاقته بالمجتمع(١٢).

وهـنـا يـتسـاءل الـقـارđ: إذا كان عـلى الـشـاعر أن يـعـبـر عن همـوم الجـمـاعة من خلال
الـذاتي والـفـرديĒ فـأين تكـمن الـعـنـاصر الـتي يـعـتـمدهـا اĠـتـلـقي في تـقوĤ هـذا الـشـعر? ألا
يخـشى أن يـنـشغل الـقـارđ بـتتـبع الجـمـاعي من حيث هـو مـحـتوى عـلى حـسـاب الذاتي من

حيث هو صياغةĒ وبنية شعريةĒ وبلاغة أدبية تحقق اĠتعةĒ والإفادة في آن?

Ēفي نقد الـشعر ěطريـقتـ ěفي الإجـابة عن ذلك يـتطرق عـزالدين إسمـاعيل لـلتفـريق ب
إحـداهـما تـقـوم عـلى تـقـدير اĠـضـمـونĒ فـقـراءة الشـعـر فـيـها تـتـجـاوب مع مـا فـيه من أفـكار
وهموم تـشهد على ارتباط الشاعـر بالمجتمع. وطريقة أخرى تقـوم على تقدير الشكلĒ وقراءة
Ēوالرمز Ēوالصورة Ēالشعر فيـها لا تهتم إلا ببـيان ما فيه من مزيـة جمالية عـلى صعيد اللـغة
والإيـقاع.. أمـا النـقد الـذي يعـتمـده عزالـدين إسمـاعيل ويـتبـناهĒ فـيقوم عـلى: «تـقدير الـشكل
واĠـضـمـون بـوصـفــهـمـا عـنـصـرين مـتـداخـلـě مـتـجـاذبـě فـي الـوقت نـفـسهĒ فـالـعـمل الـفـني
(الـشـعري) من حـيث هـو كلĒ إĥـا يتـحـقق من تجاذب الـشـكل واĠضـمـون. فلـيس ثـمـة قيـمة
Ēفي رأيه Ēحقيـقية لعـمل فني لا تنـجلي فيه وحـدة الشكل والمحتـوى. وبناءً عـلى ذلك يتساقط
كل نقد لـلشعر يقوم على أساس إيـديولوجي خالصĒ مثلما يـتساقط كل نقد جمالي صرف.
فاĠوقف الإيديـولوجيĒ وحدهĒ لا يـصنع شعرًاĒ وكـذلك يفقـد النقد قـيمته إذا خلا من اĠوقف

الإيديولوجي(١٣).
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تـطبيـقا لهـذه الفكـرة اĠقبـولةĒ بلا ريبĒ علـى الصعيـد النظـريĒ يتنـاول الناقـد عزالدين
إسـماعـيل ĥـاذج من شعـر الفـترة الـتي سـبقت قـيام ثـورة ٢٣ يولـيـو في مصـرĒ فيـجده بـعد
الـنـظر والـتـحلـيلĒ شـعـرًا ناقـصًـا لكـون اĠـضمـون الـثوري فـيه غـير واضح(١٤). والـغريب أنه
يربط ربطًـا آليّاً بě ثـورة يوليو وظـهور الشعـر الحديثĒ مؤكدًا أن الـشاعر بقـيام هذه الثورة
أصبـح اĠضمون الشعـري لديه واضحاً محـددًاĒ ولم تعد ثورته قاصـرة على الإطار الشكلي

للقصيدة(١٥).

صـحيح أن لـلحـوادث التـاريخـيةĒ والـسيـاسيـة الكبـيرة تـأثيـرها في الـشعـرĒ وفي رؤية
الشاعـر للواقعĒ لكن الارتباط بě الحدث ومـضمون القصيدة لا نظـنه بهذه البساطةĒ وكأĥا
في الأمر قـرارē سياسيēّ حازمĒ فإمـا أن تكون كذا وإلا فـأنت كذا.. وعلى الرغم من ذلك نجد
مـا يتـنـاولـه عزالـديـن إسـماعـيـل من شـعـر سـياسـي قـيل في ثـورة يـولـيـوĒ وحـوادث الـعدوان
الثلاثي على مـصرĒ يقتصر عـلى شعراء متواضعي اĠنـزلة. فالشعر في رأيه إذا أسرف في
ذكـر الـشـعارات «شـعـر قـاصـر عن تـفـهم روح الـثـورةĒ وهو مـثـال في الـوقت نـفـسه لـقـصور

الإطار التقليدي للقصيدة عن استيعاب اĠضامě الثورية الجديدة(١٦)».

فهذا النـموذج الذي يتـناوله يخلـو من شعرية الـقصيدةĒ وإن كان اĠـوقف الإيديولوجي
فـيه لا غــبـار عـلــيه. ولـكــنه ĥـوذج قـاصــر مع ذلكĒ لأن هـذا اĠــوقف الإيـديـولــوجي لا يـشـفع
للشـاعر في قصوره الفني. وهو في ĥـوذج لنزار قباني (الحب والبتـرول) يبحث في التعبير
Ēفي رأيه Ēرأة الـتي تتكـلم فيها عن وحـدة الوجدان الجـماعي. فالـقصيدةĠالذاتي من خلال ا

تمكنت من تعرية النموذج الإقطاعي وبينته على حقيقته(١٧).

والــغـريب أن الـنـاقـد لم يـقل فـي قـصـيـدة نـزار قـبـاني إلى الــقـلـيل الـذي لا يـؤبه له عن
شعرية القصيدة.

وأحـسب أن انحـيـازه للـموقـف الإيديـولوجي فـي القـصيـدة طـغى على تـقـوėه لهـا Ęا
جـعل الخطـاب النـقدي يـراوح في مكـانه متكـئًا عـلى ساق واحـدة. وهو لا يـنحـو اĠنحى ذاته
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في تـنــاوله لـنـمـاذج من شـعـر صلاح عــبـدالـصـبـور. فـمع أنه يـقــدم لـكلامه هـذا بـتـوطـئـة عن
الثـورات التي اجـتاحت مصـرĒ ومعاهـدة ١٩٣٦ والاستـقلال الهش الذي لـم يكتـمل إلا بثورة
٢٣ يوليو ١٩٥٢ وعدوان الـدول اĠستعمرة عام Ē١٩٥٦ نراه في تحلـيله لتلك النماذج يعرض
عن الـتقوĒĤ فليس ثـمة ما يظهـر أنه كان راضيًا عن ĥـاذج عبدالصبور مـثلما هو راض عن
قصيـدة نزار قباني. وهـذا موقف يكاد يـختلف عن الـكثير من الـنماذجĒ والأمثـلة التي عرض
لـها Ęا قيل في العـدوان الثلاثي على مصـر. فهو يرى في بعـضه لقاءً حميـمًا بě اĠضمون
والـفن الشـعري. «فـليس هذا الـشعـر مجـرد خطابـات جوفـاءĒ ولا هو شعـارات لا رصيـد لها
ولا تجـربــةĒ وإĥـا هــو نـابع مـن الـواقعĒ مــسـتــغل في الـوقـت نـفــسه لـكل الــقـيـم الـتــعـبــيـريـة
Ēوالـفنـية(١٨). «وهذا يـنـسحب فـي رأيه على أشـعـار صلاح عـبدالـصـبور في الأحـداث ذاتـها

ومنها قصيدة «سأقتلك» التي يستهلها بقوله:
سأقتلك

من قبل أن تقتلني سأقتلك
من قبل أن تغوص في دمي

أغوص في دمك
وليس بيننا سوى السلاح

وليحكم السلاح بيننا»

وما يقـوله الناقد في شعر صلاح هذاĒ وما يـقوله في قصيدة جميلـة بوحيرد لسليمان
الـعـيـسىĒ وما يـقـدمه من نـقد تـطـبيـقي لـقـصيـدة الـسيـاب إلى الـعـراق الثـائـرĒ وقصـيـدة بدر

توفيق التي أولها:
الآن أكــتبُ يــا أبي والــنــار حــولي والــدمـاء
واĠـعتـدون هـنـاك أشلاءē تغـطت بـالـدماء(١٩)

Ēـوقف الإيــديـولـوجيĠشـعــريـة الــقـصـيــدة وا ěـواءمــة بـĠلا يــشي بـأنّ الـنــاقـد الــتـزم ا
واسـتجابة الخـطاب النقديĒ وفـقًا Ġا نبه عـليه من ضرورة التـوازن بě الأمرين. فهو في جل
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ملاحظـاته لا يفتـأ يثني عـلى موقف الـشاعرĒ ومضـامينه الـثورية الـتي لا تختـلف في قليل أو
كثيـر عن الشعارات. واĠثال الاستثـنائي الذي خالف فيه هذا الانحـياز للموقف الإيديولوجي
هو تعقيـبه اĠقتضب على قصيدة خلـيل حاوي (لعازر ١٩٦٦) وعدا عن ذلك نجده يكرر غير
مـرة أن هؤلاء الـشـعـراء وفقـوا «في أن ėـزجـوا بـě الفن والـعـقـيدة(٢٠)» وقـد لجـأ في فصل
آخـر من الـكتـاب إلى مـعيـار جديـد ėـيز فـيه الـشعـر الثـوري عن غـيرهĒ دون أن يـفـقد طـابعه
الـفنيĒ وهذا اĠعـيار يتمثل في مـدى ما يعبر عـنه من جدلية تجـعله شكلاً من «وضع الوجود

في التاريخ(٢١)».

وهذا مـعيار كان قد اعـتمده اĠاركسيـون في كتاباتهم ونقـدهم للأدب عامة. وهو يحيل
إلى كـتاب مـحـمد مـفـيد الـشـوباشي «الأدب الـثـوري عبـر الـتاريخ(٢٢)» وفي هـذا اĠقـام نجده
ينـطلق مجددًا في خـطوة أبعـد لاستقراء علاقـة الشعـر بالحوادثĒ وكيف ėـكن أن يتنـبأ بها
أو ėـهـد لـهـاĒ لا أن يــكـون انـعـكـاسًـا مـرآويّــاً لـهـا فـحـسب. ولـذلك نــراه يـشـيـر إلى الـشـعـر
الغاضب في اليـمن باعتباره أحـد الأسباب التي هـيأت للثورة. فـهو شعر ثوري هـيأ النفوس

بطريقة غير مباشرة للتفكير بالتغيير عن طريق العنف(٢٣).

وهذا القولĒ على تأييدنا لهĒ يـتناقض مع قوله السابق عن شعراء ما قبل يوليو ١٩٥٢
وأن شعرهم أخـفق في التعـبير عن اĠـوقف الإيديولوجي الـصحيحĖ Ēـا يفهم مـنه أن الشعر
لا يكون ثـورياً إلا إذا احتضـنته الثورة(٢٤). فالـشعر وفقًا لـهذا الرأي الأخيـر يجوز أن يكون
ثـوريًــا في ظـروف يـسـودهـا الإقـطـاعĒ ولــكـنهĖ Ēـا فـيه من تـصـور لجــدلـيـة الـواقعĒ وحـتـمـيـة
التـغيـيرĒ يـكشف بـرؤاه عن اĠوقف الإيـديولـوجي الصـحيحĒ وهـذا ما يـؤكده بـقوله: «لـقد ظل
الشعر إذًا في اليمن ėارس دوره الثوريĒ الخلاقĒ إلى أن قامت ثورة سبتمبر ١٩٦٢(٢٥)».

وقد حـرص عزالـدين إسماعـيل على تـوضيح الـفكـرة القـائلـة بأن الشـعر بـتصـويره Ġا
في الـواقع من قــوًى كـامـنـة تـســعى لـتـغـيــيـره يـذكي مـا فـي نـفـوس جـمـاهــيـره من رغـبـة في
Ēمـعظمها مقـتبس من أشعار البياتي Ēوالأمثـلة التي يضربهـا لنا على ذلك كثيرة Ē (٢٦)الثورة
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من «سـفـر الـفـقـر والـثـورة»Ē ومن «الـذي يـأتي ولا يـأتي»Ē ومن شـعـر سـمـيح الـقـاسم. وأكـثر
القـصائد الـتي أشار إليهـا تسودهـا رؤية دينامـيكيـة مركبةĒ لا تـؤمن بأن الأشيـاء ساكنةĒ أو
راكدةĒ بانتظار معجزة حتى تتغيرĒ ولكنها في (سيرورة) دائمةĒ تقربها من فجر الخلاص.

ومن اĠلـحوظ أن الناقـد في معظم الأحوال لا يـفتأ يكـرر تعبـير التبـشير بقـيام المجتمع
Ēأي الـشعر Ēأو تأكـيده Ēأو الـتهـجم على الإقـطاع Ēأو تحقـيق الحلم الاشـتراكي Ēالاشـتراكي
لـلـقـيم الاشـتـراكـيـة في الـنـفوس(٢٧) أو الـتـهـجم عـلى الـبـورجـوازيـة الـكـبـيـرةĒ ووصـفـهـا تارة

بالرجعية(٢٨)Ē وتارة بالقوى اĠعطلة لحركة التغيير وعجلة التقدم (الضفادع)(٢٩).

Ēمـقـابل مـا نـلـحـظه من نـدرة الإشـارة إلى الـشـكل الـفـني Ēبلا شـك Ēوهـذه الـتـعـبـيـرات
والأسـلـوب الـشـعــريĒ والـلـغـةĒ والـصــورةĒ واĠـفـارقـةĒ وهــو الـشيء الـذي اعـتــدنـاه في كـتـبه
السابقة التي أشـرنا إليهاĒ أو إلى بعضها في مستـهل هذا البحثĒ تؤكد أن الناقد عزالدين
إسماعـيل لم يلـتزمĒ تـمامًـاĖ Ēا دعـا له من حيث إن الـنقد الـسلـيم ينـبغي ألا يـصرفه اĠوقف

الإيديولوجي للشعر عن الاهتمام بشعرية القصيدة.

وĘـا يجـدر ذكـره أن عـزالـدين إسـماعـيل لم تـقـتـصـر تطـبـيـقـاته الـنقـديـة عـلى الـشـعر
الـعربي في اليـمنĒ أو في نكسة حـزيرانĒ أو في العـدوان الثلاثي على مصـرĒ أو في الشعر
الذي قـيل في ظلال ثورة يـوليوĒ ولـكنه في كـتابه سالف الـذكر يـبدي حمـاسة للـشعر والأدب

الأفروآسيوي(٣٠).

ومن يقـرأ الـفصل الخـامس من الـكتـاب «الـشعـر وقـضايـا الـنضـال» يـكتـشف الـتحـيز
الإيديـولوجي على حسـاب شعريـة القصيـدة. فهو عـلى سبيل اĠثـال لا يجد مـا ėنع اختزال
فكرة الـشكل الفنيĒ واĠلامح الأدبيةĒ في فـكرة أخرى استمدها من الإيـديولوجيا وهي فكرة

«الدور» يقول واصفًا الشعر في آسيا وأفريقيا(٣١).
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«ومن اسـتـقـرائـنـا لـلـتـاريخ الـقـريب لآداب الـقـارتـě لـدى كـثـيـر من شـعـوبـهـمـا الـتي

تحـررت والتي لم تتـحرر بعـدĒ إن لم نقل لـدى جميع هـذه الشعـوبĒ نلاحظ أن الأدب قد مر

فيـها بثلاث مراحل متعاقبـة ومتداخلة في الوقت نفسه: اĠـرحلة الأولى هي مرحلة الإيقاظ

الجماهـيري وتبصيـر الشعب بحقـيقه الواقع الأليم الـذي يعيشهĒ وتفـهم أبعاد هذا الواقع

الـسيـاسيـة والاجتـماعـيةĒ والـعوامل الـتي شكـلته عـلى ما هـو علـيه. واĠرحـلة الـثانـية هي

مـرحـلة الـرفض والاحـتـجـاج الصـارخ ثم الـتـمـرد. أمـا اĠرحـلـة الـثـالثـة فـهي اĠـرحـلـة التي

تـصـحب الـثـورة - اĠسـلـحـة في كـثـير من الحـالات - وتـعـبـر عن أهـدافهـا الـتـحـرريةĒ وعن

مـضـاميـنـها الـسـيـاسيـة والاجـتمـاعـية. ولأن بـعض شـعـوب القـارتـě - أو بالأحـرى الـعدد

الأكـبر مـنـها - قـد نـال استـقلاله مـنذ فـتـرة تتـراوح بě بـضـعة أشـهـر وبضع سـنـě فإنـنا

نسـتطيع أن نـضيف إلى هـذه اĠراحل مرحـلة رابعـةĒ نسـميهـا «مرحلـة ما بعـد الاستقلال».

وهي اĠـرحلـة التي تـواجه فيـها الـشعـوب ذاتهـا فتجـد نفـسهـا بالـضرورة مـطالـبة بـإعطاء

ثورتها وجهها الـبنائيĒ وعند ذاك تجد في «الاشـتراكية» - كائنـًا ما كان الوجه الذي تفهه

مـنهـا - اĠـنهج الـعـملي اĠلائم لـتـنظـيم حـياتـها وإعـادة بـنائـهـاĒ ومن ثم تبـرز الاشـتراكـية

بوصفها «حتمية تاريخية» تحل كل التناقضات القدėة والقائمة.

وفي كل مـرحلـة من هذه اĠـراحل قـام الأدب بدور مـتجـانس لـدى الشـعوب الـتي مرت

بهذه اĠراحلĒ وتجانست اĠضامě بě آداب هذه الشعوب في كل مرحلة منها».

وظاهـر هذا الكلام أن اĠـؤلف لا يفـرق بě الشـكل واĠضـمون. غيـر أن اĠدلول الـعميق
الـذي يكـتـنفـه اĠعـنى الـظاهـر هـو وضع اĠلامح الـفنـيـة والأسـلوبـيـة في مـنزلـة أدنى رتـبة من
Ēوهـو يـسـهب في الـكلام عـلى خـصـائص الـشـعـر الأفـروآسـيـوي .(ـضـمـونĠا) مـنـزلـة الـدور
والخـصائص العـشر التي يـعددهاĒ ويـفصل فيـها القـول تفصـيلاً مشفـوعاً بالأمـثلة(٣٢) ليس
Ēفـهو ينـبه على ما في الأدب من نـزعة تاريـخية واحدة Ēفيـها ما يـشير إلى شـعرية الـقصيدة
وأنه أدب مرتبط بالنضالĒ نابع من أرض اĠعارك(٣٣)Ē ولذا فهو أدب ثوري بأدق معاني هذه
الـكـلمـة. والأشـكـال الأدبـية فـيه لـيـست قـاصـرة لـكونـهـا اهـتـدت إلى مـضمـونـهـا الاجـتـماعي
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اĠناسب. وهـو أدب لا يخلو من نغمة الـتفاؤلĒ على الرغم من صدوره عن مـعاناة لا تنقصها
التضحية(٣٤).

ويتضح من تحـديده لهذه الخـواص خروجه عما تـتصف به الاستـجابة النـقدية إلى ما
يـشـبه التـاريخ الـسـياسـي أو الإيديـولـوجيĒ فقـد شـده مـا في هذا الأدب مـن تعـبـير عن روح
التضـامن بě شعوب تـنتمي لثـقافات متـباينةĒ وبـيئات مخـتلفة الأعـراق. وهذا في رأي النقد
الصحيح شيء غير أدبي يستند إليه اĠؤلف في بلورة مقياس أدبي. وإمعانًا في ذلك يحيلنا
اĠــؤلف إلـى مــؤتـمــرات أدبــيــة وخــطب عــصــمــاء ألــقــيت تــؤكــد عــمق الــتــفــاعل والــتــواصل
الإيديولوجي بě كـتاب القارتĒě على الرغم من الاختلاف في الـتفاصيل التي توضح معالم

الصورة.

ولــعل من مـغــالاة الـنــاقـد في تحــيـزه الإيـديــولـوجي عــلى حـســاب شـعـريــة الـقــصـيـدة
اسـتـبداله الـبـنـدقيـة بـالـكلـمـة في تحـديده اĠـتـحـمس لخـواص هذا الأدب ومـا فـيه من طـبائع.
فـالـكـاتب الـذي ėـسك بالـقـلم في يـد واĠـدفع في يـده الأخـرىĒ بـتـعبـيـر لاجـومـاĒ هـو الـكاتب
الحقـيقيĒ وأدبه هو الأدب الـصادقĒ وĥوذجه لـذلك هو الـشعر الـفيتـنامي الذي نـظمه بعض

مقاتلي الفيتكونغ(٣٥).

ولا يفـوت البـاحث أن يلاحظ في هـذا اĠقـام كثـرة التـعبـيرات الإيـديولـوجيـة في تحلـيله
لـنـماذج من هـذا الشـعرĒ مـثل نبـذ الـتفـرقة الـعنـصريـةĒ ومـثل: الحرب عـلى الطـغاةĒ وتحـرير
Ēوالالتزام Ēوالثـورة Ēوالـشركات الاحـتكـارية ĒسلـحةĠوالثـورة ا Ēوالحـتمـية التـاريخيـة Ēالعـبيد
وشيوع مثل هذه التعابير يـخرجنا في الواقع من سياق الحديث اĠتوازن عن شعرية اĠوقف
وشعرية الـقصيدة إلى خطاب نقدي تـذوب اĠعايير الأدبية واĠقايـيس الفنية فيهĒ وتختفي في

ضوء النظر القائم على رؤية جانب واحد من النص.

ويــلـتــفت عــزالــدين إســمــاعــيل وهــو يــوضح لــنـا مــوقــفه الجــديــد من علاقــة الــشــعـر
بالإيديولوجيا إلى شيء آخر وهو علاقة الشعر الجديد اĠعاصر بالتراث.
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فهو لا يفرق بě أن ننظر للشعر من زاوية اĠوقف الإيديولوجي أو أن ننظر للتراث من
الزاوية ذاتها(٣٦). فمراعـاة العلاقة الجدلية بـě الشاعر اĠعاصر مـثلا والشعر القدĤ تؤدي
في نظـره إلى تبـديد الـتنـاقض الذي تهـيأ لـلبـعض من الثـوريě حـě زعمـوا أن التـراث يعيق
الثـورة فـيمـا يـزعم آخـرون أن إحيـاءه شـرط أساسي لـقـيام تـلك الـثورة(٣٧). فـعلاقـة الشـاعر
Ēتراثًا Ĥالحديـث بالتـراث ينبـغي أن تقـوم في نظره عـلى مبدأ تـأصيـلي وهو أنه ليس كل قـد
فـمـا طواه الـنـسيـانĒ لا يـعد الاهـتـمام بـه أو إحيـاؤه ضـرورة. كذلك لـيس كل جـديد مـعـاصر

ثوريًا بالضرورة(٣٨).

فالـشعـر الجديد مـا لم يكن تـقدميًـا من حيث اĠوقف الإيـديولـوجي فهو غـير ثوري(٣٩).
ومعنـى هذا أن في القـدĤ ما هو تـخلف وفي الجديـد ما هو كـذلكĒ وفي القدĤ مـا هو ثوري
إذا كان يـسلط الـضـوء على الـقوى الـكـامنـة الداعـية لـلـتغـييـر الإيجـابيĒ وفي الجـديد مـا هو
ثوري إذا كـانت فحـواه تتفق مع اĠـوقف الإيديولـوجي الذي ينـعته النـاقد بالـتقدمي. والـشعر
قدėًـا كان أو معـاصرًا ėـكن أن يكـون ثوريًـا إذا استـطاع الـشاعـر فيه أن يـعبر عـن اĠعنى
الحقيقي للثورةĒ بوصفها فعلاً مستمراً متجددًاĒ أماّ إذا كان الشعر يؤثر السكونĒ ويرصد
الواقع ويصوره عـلى ما هو علـيه فهو غيـر ثوري لكونه عـاجزًا عن إدراك الثورة وفـهمها من

حيث هي فعل ديناميكي(٤٠).

وفي رأي عزالـدين إسـمـاعيل لا يـعـد الشـاعـر اĠـعاصـر الـذي يشـهـد التـغـييـر الـثوري
Ēلأن هـذه المحاكاة Ēشـاعر ثورة Ēـحاكاة الـشعر الـثوري وتقـليدهĖ مـكتفـيًا Ēويـراقبه عن كثب

وذلك التقليد لا يجعلان من شعره الذي يفتقر إلى الدينامية شعر ثورة(٤١).

ونـحن إذا أجـلنـا النـظـر في الشـعر الـقـدĤ وجدنـاه لا يخـلـو من شعـر يـنظـر للـحوادث
نظرة مفعمة بالديناميكيةĒ فبعض التجارب الشعرية في رأي الناقد عزالدين إسماعيل كانت
ضـاربة الجـذور في الـواقع الاجـتـمـاع (الـقـبـلي) مـتـصـلة بـوجـدان جـمـاعي يـتـحـرك بـسـرعة
عجيبـة نحو التكـاملĒ فهو شعر لا يـخلو من تلك النـظرة الثورية اĠـبكرة. وثمة شـواهد كثيرة
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في الشـعـر الجاهـلي تعـبر عن خـروج الشـاعرĒ والـوجدان الجـمعي تـبعًـا لذلكĒ من سـكونـية
الـواقعĒ مـعــبـرًا في الــوقت ذاته عن الـوحــدة الـديـنــامـيـكــيـة الحـيـة(٤٢)Ē ومـن هـذا اĠـنـظـور لا
نـستطـيع أن ننكـر أهميـة الشعـر الذي قيل في الـصراع بě مـهلهل وجـساس أو بě مـعاوية
وعلي أو بـě الحلاج ومن صلـبـوهĒ أو ما نجـد في شعـر اĠتـنبـي من طمـوح لدولـة تقـوم على

أساس قومي(٤٣).

وهـكـذا لا نجــد في مـا يـقــوله الـنـاقــد عن ثـوريــة الـتـراث الـشــعـريĒ أو ثـوريــة الـشـعـر
اĠعـاصرĒ وعـلاقة الـسابق بـاللاحقĒ أو مـا يضـيفه اللاحق (اĠـعاصـر) لـلسـابق (القـدĤ) ما
يـؤكد الـتـزامه بركـيزة الخـطـاب النـقدي الـذي تبـنـاه في مسـتهل كلامـه على الـشعـر واĠوقف
الإيديولـوجي. لقد صـرفه حرصه على إبـراز اĠوقف العـقدي في الشـعر من حيث هـو معيار

الثوريةĒ سواء في القدĤ أو الحديثĒ عن التنبيه على شعرية القصيدة.

وقد كنا نأمل مـنه مثلاً أن يوضح لنا الفكرة الـتي عرض لها عند الحديث عن الإلتزام
الـسـارتري(٤٤) تـوضـيـحًـا يـعتـمـد الـتـطـبـيق وهـو يـتـناول الـشـعـر الـقـدĤ الـعـربيĒ أو الـشـعر

الحديثĒ أو الشعر الأفروآسيوي.

فـفي الشـعر لا ينـبغي أن تـطفو مـقومـات اĠوقف الإيديـولوجي عـلى القصـيدةĒ وتـهيمن
عـليـهاĒ لأن ذلك يـفقدهـا ما تـتصف به من شـعرية. ولـقد صـدق القول بـأن الشـعرĒ من حيث
هــو فن لا يــتــعـدى كــونه حــرائق تــشـتــعل في هــشــيم الــلـغــةĒ ولــذلك لا يـحــسن الــنــظـر إلى
الإيـديـولـوجيـا فـيه من خـلال المحتـوى وحـدهĒ لأن ذلك يـخل Ėـبـدأ الـتـوازن الـذي يـقـوم عـليه

الخطاب النقدي.

عن مجلة «أفكار»
الصادرة عن وزارة الثقافة في اĠملكة الأردنية الهاشمية
العدد ٢٢٣ - مايو ٢٠٠٧
ص ١٠٨ - ١١٥

✸✸✸✸
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الهوامش

١ - عـزالـدين إسـمـاعـيل: الـشـعـر الـعـربي اĠـعـاصـر قـضـايـاه وظـواهـره الـفـنـيـة واĠـعـنـويـةĒ اĠـكـتـبة
الأكادėيةĒ مصرĒ ط Ē٥ ١٩٩٤ ص ١٤٤.

٢ - اĠصدر السابق ص ١١٤.
٣ - عزالدين إسماعيل: الأدب وفنونهĒ دار الفكر العربيĒ مصرĒ ط Ē٢ ١٩٨٥ ص ١١٥.

٤ - الشعر العربي اĠعاصرĒ ص ١١١.
٥ - عـزالديـن إسمـاعـيل: الأسـس الجمـالـيـة في الـنـقـد الـعـربيĒ دار الـفـكـر الـعـربيĒ الـقـاهرةĒ ط ٣

١٩٧٤ ص ٣٦٥ وانظر الأدب وفنونهĒ ص ١٢٠.
٦ - الشعر العربي اĠعاصرĒ ص ٣٣٠.

٧ - الأسس الجمالية في النقد العربيĒ ص ٢٥.
٨ - عزالدين إسماعيل: روح العصرĒ دار الرائد العربيĒ بيروتĒ ط Ē١ ١٩٧٢ ص ٨٤.

٩ - عزالدين إسماعيل: الشعر في إطار العصر الثوريĒ دار القلمĒ بيروتĒ ط Ē١ ١٩٧٤ ص ٥.
١٠ - اĠصدر السابق ص ١٤.
١١ - اĠصدر السابق ص ١٨.

١٢ - اĠصدر السابق ص ٢٠ - ٢٢.
١٣ - اĠصدر السابق ص ٢٧.
١٤ - اĠصدر السابق ص ٤٩.

١٥ - السابق نفسه.
١٦ - اĠصدر السابق ص ٥٢.

١٧ - اĠصدر السابق ص ٥٣ - ٥٦.
١٨ - اĠصدر السابق ص ٦٦.
١٩ - اĠصدر السابق ص ٧١.
٢٠ - اĠصدر السابق ص ٧٦.
٢١ - اĠصدر السابق ص ٧٩.
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٢٢ - انظر: ص ٨٠ من الشعر في إطار العصر الثوري.
٢٣ - اĠصدر السابق ص ٨١.

٢٤ - اĠصدر السابق ص ٥٢ وانظر الحاشية ذات الرقم ١٦.
٢٥ - اĠصدر السابق ص ٨٢.
٢٦ - اĠصدر السابق ص ٨٥.
٢٧ - اĠصدر السابق ص ٩٦.
٢٨ - اĠصدر السابق ص ٩٨.

٢٩ - السابق نفسه.
٣٠ - اĠصدر السابق ص ١٢١ وما بعدها.

٣١ - اĠصدر السابق ص ١٢٢.
٣٢ - اĠصدر السابق ص ١٢٧ ٠ ١٤٧.

٣٣ - اĠصدر السابق ص ١٢٨.

٣٤ - اĠصدر السابق ص ١٢٩.

٣٥ - اĠصدر السابق ص ١٣٢.

٣٦ - اĠصدر السابق ص ١٠٣.

٣٧ - اĠصدر السابق ص ١٠٤.

٣٨ - اĠصدر السابق ص ١٠٥.

٣٩ - اĠصدر السابق ص ١٠٦.

٤٠ - اĠصدر السابق ص ١١١.

٤١ - اĠصدر السابق ص ١١٢.

٤٢ - اĠصدر السابق ص ١١٣.

٤٣ - اĠصدر السابق ص ١١٥.
٤٤ - اĠصدر السابق ص ٣١ - ٣٣.

✸✸✸✸
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(*) باحث جامعي مصريĒ له عدد من اĠؤلفات العلمية والدراسات النقدية.

بناء اĠفارقة
في إبيجرامات الشاعر د.عزالدين إسماعيل

أ. أحمد اĠراغي

قـرر لـهـذه الـدراسـة أن لا يـراها أسـتـاذي الـراحل الـدكـتـور عـزالـدين إسـمـاعـيلĒ فـهو
Ēالطبع đكان صافيًا هاد Ēالناقد الكبيـر والعالم الذي لا يبخل علينا برأيه ونـصحه وتوجيهه
وقد كنت أخـبرته بأنـني أعد دراسة عـن شعرهĒ وبـخاصة ديوانـه اĠتميـز الذي أضاف - في
تصوري - جنسًا أدبيًـا للشعرية العربيةĒ وهو الإبيـجراما الشعريةĒ ونصحني ووجهني إلى
اĠـراجع الأجنـبـية الـتي ėكن الاسـتـعانـة بهـا والإفـادة من آراء النـقاد الأوربـيـĒě لكن رحـيله

.ěفجعني وأصاب كل تلاميذه ومحبيه بالفجيعة والألم الدف

Ēوالذي لا شك فيه أن الناقـد الدكتور عزالدين إسماعـيل قد تنوع إنتاجه الأدبي والنقدي
فقد قـدم - في ما أظن - جميع اĠناهج النقـدية من خلال أبحاثه ومؤلفاته الـعميقة الجادةĒ فقد
أسهم إسهامًا في تـقوĤ الفكر النقدي العـربيĒ وتأتي إبداعاته الأدبية من خلال ديوانه: (دمعة
للأسى.. دمـعـة لـلـفـرح)Ē ومـسـرحـيـته (مـحـاكـمـة رجل مـجـهـول)Ē وآخـر ديـوان له (هـوامش في

القلب) الذي صدر قبل رحيله بفترة وجيزة عن الهيئة العامة لقصور الثقافة.

Ēوقـد جــاء ديـوانـه (دمـعـة لـلأسى.. دمـعــة لـلــفـرح) الـذي طــبـعه عــلى نــفـقـتـه الخـاصـة
مـتـضمـنًـا مـائة وسـتًـا وأربـعـě إبيـجـرامـاĒ قسـمـهـا الـشاعـر عـزالـدين إسمـاعـيل إلى تـسـعة
فصولĒ للـذات ويضم تسع عشـرة إبيجراماĒ وفـصل للدنيـا إحدى عشرة إبـيجراماĒ وفصل
لـلأيـام ويــضم خــمس عـشــرة إبـيــجـرامــاĒ وفــصل لـلــصـمـت والـكلام ويــضم اثــنـتي عــشـرة
إبـيجـراماĒ وفـصل للـمعـنى عـشر إبـيجـراماتĒ وفـصل للـحجـارة ثمـاني إبيـجرامـاتĒ وفصل

للموت خمس عشرة إبيجراماĒ وفصل للعبث ويضم سبع إبيجرامات.
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١ - طه حسě: جنة الشوكĒ ص ١١ - ١٢.
٢ - عزالدين إسماعيل: دمعة للأسى.. دمعة للفرحĒ اĠقدمة ص ٨ - ١٠.

3 - The new Enseclo paedia Bratannica, Micropedia, volume, Helen Heming way,
benton publisher, 1973 - 1974, p933.

Ēوقد جاء هـذا الديوان الفريد في الشعريـة العربية ليؤسس نظـمًا وجنسًا أدبياً جديدًا
كان قد كـتبه طه حسě نثرًا في مجمـوعته «جنة الشوك» وكتب طه حـسě مقدمته لهذا الفن
الجديد الذي أراد من خلاله أن ėتحن اللغـة العربية هل ستقبل هذا الفن أم ترفضه? وأظن
Ēأن اللغة قد قبلته وقامت بتطويره على يد شعرائها الكبار أمثال الدكتور عزالدين إسماعيل
وغـيره من شـعراء الحداثـة العربـية الذين الـتجأوا إلى كـتابـة النص القـصير شـديد التـكثيف

اĠؤثر في القلب والذهن معًا.

ويـشيـر الدكـتور طه حـسـě إلى أنه لا يعـرف لهـذا الفن من الـشـعر في لـغتـنا الـعربـية
اسمًا واضحًا متفقًا عليهĒ وإĥا يعرف له اسمه الأوروبي.

«فقد سماه اليونانيون واللاتينيون (إبيجراما) أي نقشًاĒ واشتقوا هذا الاسم اشتقاقًا
يسيرًا قريبا من أن هذا الفن قد نشأ مـنقوشًا على الأحجارĒ فقد كان القدماء ينقشون على

قبور اĠوتى وفي معابد الآلهة وعلى التماثيل والآنية»(١).

وقد أشار الدكـتور عزالـدين إسماعـيل إلى أن «هذا النوع يـنتسب إلى مـا هو معروف
في الـلـغات الأوروبـيـة بـاسم (الإبـيجـرامـا)Ē وحـě تذكـر الإبـيـجـراما في الـنـقـد الأدبي يـكون
اĠـقصـود بـهـا بصـفـة عـامة الـقـصـيدة الـقـصـيرة الـتي تـتـميـز عـلى وجه الخـصـوص بتـركـيز
الـعبـارة وإيجازهـا أو كثافـة اĠعنى فـيهاĒ فـضلاً عن اشتـمالهـا على مفـارقة وتكـون مدحاً أو

هجاء أو حكمة(٢).

وقـد جـاء تـعريف اĠـوسـوعـة البـريـطـانيـة الجـديـدة للإبيـجـرامـا «هو أنـهـا كتـابـة تـصلح
لـلـنـحت عـلى أي أثـر أو تمـثـال..... وقـد أصـبح الاسم يـطـلق أو يـطـبق عـلى كل بـيت صـغـير
ومـليء بـاĠـعـنىĒ خـاصـة إذا كـان قـويّـاĒً وذا مـعـنى مـعـĒě ويـشـيـر إلى مـبـدأ مـعـě»(٣)Ē وأن
الإبـيجـرامـا فن أدبي موجـز يـعتـمـد اĠقـطوعـة الـشعـرية أو الـنـثريـة الـقصـيرة واĠـكـثفـةĒ التي

تحمل معنى دلاليًا حادًا ومفارقاً في الوقت نفسه مقترنة بالهجاء.
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ويـشـير بـعض الـنقـاد الإنكـلـيز إلى أهـمـية هـذا الفن وبـزوغه في الـشعـر الإنـكلـيزي إذ
ėثل ظاهرة واسعة احتفى بها الـشعراء الإنكليز وعلى رأسهم جون دن وجورج برنارد شو

وأوسكار وايلد وغيرهم.

ومن هـــؤلاء الـــنــقـــاد هـــايت هــوبـــويل هـــدســون Hayt Hope well Hudson في كـــتــابه
The Epigrama in The English Renaissance الإبيـجرامـا في عصـر النهـضة الإنـكلـيزية
ĒěـستـمعĠيقـول «إن الإبيـجراما تـكتب دائـمًا لـكي تسمع وإن مـؤلفـيها يـتجـهون إلى جـمهور من ا

ويكون لديهم Ġسة بلاغيةĒ وتتضمن غالبًا وظيفة إقناعية»(٤).

والـذي لا شك فـيه أن فن الإبـيـجـرامـا كـمـا عـرفـه طه حـسـě فن قـائم بـذاته له سـمـاته
الخـاصـة الـفـعـلـيـة الـتي يـعـرف من خلالـهـاĒ أي أنه يـعـتـمـد عـلى اĠـفـارقـة الـواعيـة فـي بنـائه
اĠوضوعي. ولذلـك إن حياتنـا اĠعاصرة قـد وجدت من أدبنـا الحديث مرآة صادقـة تصورها

أحسن تصوير وأدقه وأعظمه حظًا في كيفية إقناع العقلĒ وإرضاء الذوق وملاءمة الطبع.

ومن ثم فإن اĠفارقـة هي روح الإبيجراما وعضدهĒ ولذلك فـقد اتكأت نصوص الشاعر
عزالدين إسـماعيل على إبراز هذا الفن ومحاولـة رصد توجهاته وتنويعـاته اĠتباينة والهادمة
Ēمن خلال تـعريـفاتـها المخـتلـفة (فـارقةĠا) كن لـنا أن نـبرز هـذه النـظريـةėفي الـوقت نفـسه و
فـقد اهـتم النقـد الأدبي الحديث بنـظرية اĠـفارقـة اهتمـامًا كبـيرًاĒ لأنهـا أصبحت جـزءًا وركنًا
أساسـيًا من أركان بناء النص الـشعري/ النثـري على حد سواء وحاول دي - سي - مويك
أن يقدم تعريفًـا بسيطًا بقوله: «هي.. فن قول شيء دون قوله حـقيقة Ėعنى أننا نتوصل إلى
فـهم اĠـعنى اĠـقـصود بـطـريقـة غـير مـبـاشرة دون أن يـدل ظـاهر الـلـفظ على ذلك»(٥)Ē وجاءت
إبيجرامات عزالدين إسماعيل متضمنة هذا اĠعنى الذي قصده مويكĒ فهي تقوم على ترابط
العلائق الـنصية بعضها بـبعضĒ منتجة مفـارقة لاذعة وحادة مشبعة بـالسخرية اĠريرة التي

تيقظ النفس البشرية أو اĠتلقي إن جاز التعبير.

4 - Hudson, H.H The epigrama in english renaissance, princeten university press,
new jersey. u.s.a p17.

٥ - دي - سي - مويك: اĠفارقة وصفاتهاĒ ترجمة: عبدالواحد لؤلؤة.
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وتشير الدكتورة نبيلة إبراهـيم إلى أن «اĠفارقة تعبير لغوي بلاغي يرتكز أساسًا على
تحقـيق العلاقة الذهنية بě الألـفاظ أكثر Ęا يعتمـد على العلاقة النغميـة أو التشكيليةĒ وهي
لا تنبـع من تأملات راسخة ومستـقرة داخل الذاتĒ فتكون بـذلك ذات طابع غنائي أو عاطفي
ولـكنهـا تصـدر أساسًـا عن ذهن متـوقد ووعي شديـد للـذات Ėا حـولها»(٦)Ē ولا يخلـو عنوان
الديـوان من مفارقـة دلالية مهـمةĒ فقـد تكوّن العـنوان من جمـلتě متـناقضـتě دمعة للأسى..
دمـعـة لـلـفـرحĒ نلاحظ أن الـذات الـشـاعـرة تـسـيـطـر سـيـطـرة اجـتـمـاعـيـة وسـيـاسـيـة وثـقـافـية
واقتصـادية إلى آخرهĒ ونلاحظ دمـعة ودمعـةĒ دمعة للأسى والحـزن الذي سيـطر على الذات
وسيطرة الذات عليه فالحزن كامن في الـنفس الإنسانيةĒ وأما الفرح فله دمعه أيضًا مثل ما
يـقال «دمـوع الفـرحة» إن الـذات تخـلق عاĠـها الـشعـري اĠمـلوء بـاĠتـناقـضات الـتي تـعايـشها
Ēفـارقـة هنـا جلـية تـصل إلى القـلب والذهن مـعًاĠإذاً فـا Ēلآخر ěوتحـلم بهـا وتلـمسـها من حـ
تلتـحم بالـواقعĒ فهي تـعبـر عن كل إنسـان تنـتابه لحظـة الأسى فيـدمعĒ ولحظـة الفـرح فيدمع

أيضًا.

وتـرصد الـذات الشـاعرة تـقـلبـات الحيـاة وغـدرها الـقميء الـذي تـفاجـأ به في قوله في
قصيدة عذاب:

ما زلت تكابرĒ تشقىĒ حتى تنزف
أبدًا لا تتوقف

لم لا ترتاح?
إني أحتمل شقائي

لكني لا أحتمل عذاب الراحة(٧)

تـتجلى روح اĠفارقـة في النص السابق من خلال الذات لـذاتهاĒ أو بتعـبير آخر حديث
الأنـا للأنــا عـلـى حـد قــول الـدكــتـور عــزالــدين إسـمــاعـيلĒ تــصــنع الـذات الــشـاعــرة حـوارًا
ميلودرامياً تكون هي السائلة والمجيـبة في الوقت نفسه وتطرح مكابداتها وتمزقاتهاĒ ونزفها

.١٩٨٧ Ē٣ ص ١٢٣ Ēع ٤ Ēفصول ĒفارقةĠ٦ - نبيلة إبراهيم: ا
٧ - عزالدين إسماعيل: دمعة للأسى.. دمعة للفرحĒ ص ٣٣.
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Ēإني أحتمل شقائي Ēفارقة أيضاً في قوله: أبدًا لا تتوقفĠوتكمن ا Ēمن خلال هذه الحوارية
لكـني لا أحتـمل عذاب الراحـةĒ فالذات تـطرح البـعد الإنـساني العـميق وهو أن الـراحة عذاب
ěلل والـضيق والـروتĠولـكنه لا يـحتـمل الراحـة وا Ēأيـضًا فـالإنسـان يحـتمل الـشقـاء والتـعب
اليومي اĠمل. فـتخترق اĠـفارقة صدر اĠتـلقي وتقنع ذهن الـقارđ الواعيĒ طاĠـا أنها صادقة

معبرة أشد تعبير عن واقع الذات وتحولاتها.

ويـتـكئ الـشـاعـر الـدكـتـور عـزالـدين إسـمـاعـيل عـلـى تـقـلـبـات الـذات أيـضًـا وتحـولاتـها
اĠتنوعة الصادقة واĠدهشة في آن واحدĒ فيقول في قصيدة: «ني»:

«أحسبُني عرفتُني في أول الطريق
كان اĠدى - على اĠدى - بعيدًا

لكني في غمرة المجهول قد نسيتُني
وعندما وقفتُ في مشارف الغروب

وجدتُني أنكرني»(٨)

إن الــذات الـشـاعــرة في الـنص الـســابق تـنـكــر نـفـســهـا/ ذاتـهـا مـن خلال اسـتـخـدام
الشـاعـر «ني» في أول الـنص وآخره يـبـدأ بـقوله: أحـسـبـني عرفـتـني وفي الـنـهايـة: وجـدتني
أنـكـرني فمـا بـě البـدء والخـتام مـفـارقة بـě اĠـعرفـة واللامـعرفـةĒ بě المحـاورة واللامـحاورة
أيـضًاĒ فـ «ني» الأولىĒ تـتنـاقض وتـتبـاعد مع «ني» الأخـيـرة وبě عـرفتـني ونـسيـتني تـتضح
جماليـات النص القصير اĠفعم باĠـفارقة التي تشعر اĠتلـقي بالتفكك واللاارتباطĒ ثم تشعره
أيـضًــا بـالـتـمــاسك والارتـبـاط في آن واحــدĒ تجـعل الـقــارđ في حـيـرة من أمــرهĒ مـاذا يـريـد
الشاعـر? وماذا يقـصد? وتأتي الإجابـة في أن الذات تنـكر ذاتها الآخـر فينـكر الآخر إن هذه
الـتقـنـيـة (تقـنـيـة التـنـاقض) إĥـا تمـتـزج امتـزاجًـا قـويًا بـبـنـية الـنص الـشـعري لـدى عـزالدين
إسـمـاعيل خـاصـةĒ وشـعراء الحـداثـة في مصـر (شـعـراء السـبـعيـنـيـات) بصـفـة عامـةĒ لأنـها

تعتمد على ثنائية اĠشهد الدلالي الذي يطرحه النص وتطرحه الذات لذاتها.

Ēفـتسـخـر الـذات من ذاتـها بـل تحاول أن تـلـعن هـذا الـعالم الـذي يـنـكـر بعـضه بـعـضًا
ويـزيف اĠزيفون تـواريخ هذا الوطنĒ وينـقلب الحق إلى باطل فيـسود الباطل ويـنقلب الصدق

٨ - السابقĒ ص ٦٠.
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إلى كذب فـيسـود الكذبĒ هـذه هي حالـة الشـعر العـربي في اللـحظـة الراهـنة كمـا عبـر كمال
أبوديب عن ذلك من قبل. إذًا التناقض سمة رئيسية في الشعر الحداثي.

وينـتقل الـشاعـر الدكـتور عـزالديـن إسمـاعيل من مـحاورات الأنـا للأنا إلى حـوار آخر
وهو حديث الذات للآخر «Dialogue» ففي قصيدة طفولة يقول الشاعر:

«جدي! هل أكبر في اĠستقبل
حتى أصبح مثلك?

- طبعًا!
- وستصبح لي زوجة?
فلماذا لا نبدأ هذا الآن»(٩)

وتأتي هذه القصيدة الـقصيرة التي اختار لها الشاعر عنـوانًا مناسبًا (الطفولة) لتعبر
عن براءة الأطفال من ناحية وعمقها الدلالي من ناحية أخرى.

وفي ما أظن أن الـشاعر قد تأثر في بـناء هذه الإبيجراما بـالدكتور طه حسĒě لأن طه
حـسě اتـخذ من الحـوار منـطلـقًا له في جـميع إبـيجـراماته الـنثـرية فـكان دائـمًا يـوجه سؤالاً

للشيخ مثل قوله: «قال الطالب الفتى لأستاذه الشيخ..» ثم يطرح سؤالاً.

فيجيب الشيخ فيقولĒ قال الأستاذ الشيخ لتلميذه الفتىĒ وهكذاĒ وتكمن اĠفارقة هنا في
آخر سـطـر في الـنص الـذي جـاء له صـيغـة سـؤال الـطـفل لجـده. فلـمـاذا لا نـبـدأ هذا الآن? لأن
الطفل يـريد أن يكبـر ويصبح شيـخًا كبيـرًا وله زوجه وėارس أفعال الـرجل الكبيـر الذي ينطق
حكمة وورعًا فيصبح الطفل شيخًا وتـستمر الحياة وأراد الشاعر أن يرصد العجلة التي يكون

عليها أطفال اليوم في أن يكبروا ويصبحوا شيوخًا ويحققوا أحلامهم كما يريدون.

ثم يطرح الشاعر من خلال نصه و«اجهة وواجهة» رؤيته لعوالم الشرق ولعوالم الغربĒ فيقول:
ěلم أضحك منذ سن»

منذ انتكست واجهة الشمس الشرقية

٩ - السابقĒ ص ٩١.
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فمتى يأتي يوم أضحك فيه
تتهاوى فيه واجهة الشمس الغربية»(١٠)

ويبـوح النص الـسابق بـالأسى فتـذرف الذات دمـوعهـا على انـتكـاس الشـمس الشـرقية/
الحضـارة العربيـة الأصيلـة التي أشرقت على ربـوع العالم كـله ويصيـبها الحزن الـشديد الذي
طوى الضحك في جـنباته ورحل عن شـفاه الذات التي تحـمل أوجاعها الـقوميةĒ مـحاولة غرس
رؤيتها النـابضة والنـابتة في حضن الأرض العـربيةĒ ثم تطـرح الذات تساؤلاً مهـمًاĒ فمتى يأتي
يوم أضـحك فيه تـتهـاوى فيه واجـهة الشـمس الغـربيـة? وتنـتهي الإبـيجرامـا بهـذا الشـكل وبهذا
الـتساؤل اĠرير الـذي يحيطهـا من كل جانب. إن الذات الشاعـرة الحاĠة Ėستـقبل مشرق تعود
Ēفـيه الشـمس الشـرقيـة بأشـعتـها اللامـعة الـصافـية تـترامى عـلى هذه الأرض الـتي نبـعت فـيها
وĥت وكـبرتĒ وتتـجلى روح اĠـفارقـة أيضًـا في مدى الاختلاف والـصراع بـě الشـرق والغرب

كل يريد إثبات حقه في التقدم العلمي والإنساني بشتى أشكاله.

إن الشـاعر عـزالـدين إسمـاعيل غـرس بـذور هذا الـتقـدم من خلال إسـهامـاته اĠتـعددة
في الأدب والنـقد في الـثقافـة اĠصـرية خـاصة والعـربيـة عامـةĒ حمل أعبـاء اĠثـقف منـذ بداية

الخمسينيات وحتى بداية العقد الأول من القرن الحادي والعشرين.

فـقد كـان شامخًـا أبيّـاً عزيزًا لم تـهزمه اĠؤسـسةĒ خـرج منهـا ليـغرس بذور الـتقدم في
جمـعية النقد الأدبي الـتي أسسها وحاضر فيـها كبار اĠفكـرين من العالم العربيĒ من أمثال
الـشـيخ عـلي جــمـعـة مـفـتي الـديــار اĠـصـريـةĒ وإدوار الخـراطĒ ومـحـمــد مـسـتـجـابĒ وأحـمـد
بهاءالدينĒ وسامي خـشبةĒ وجمال الغيطانيĒ ورجاء الـنقاشĒ وعنانيĒ ومحفوظ وغيرهم من
أدباء مصـر وعلمـائهـا النابـغĒě وهم ضمـير هـذه الأمة ووجدانـها النـابضĒ فتـحية لأسـتاذنا

المحترم الراحل الدكتور عزالدين إسماعيل.

عن مجلة «الثقافة الجديدة»
القاهرة: العدد ٢٠٢ - مايو ٢٠٠٧م
ص ١٢ - ١٧

✸✸✸✸

١٠ - السابقĒ ص ٦٧.



-   ١٠٦  -

عز الدين إسماعيل والعقلانية اĠصرية
أ. أحمد طه(*)

في عـام ١٩١٤ دشن «طه حـسـě» عـصـرًا جديـدًا من الـعـقلانـيـة في الحـيـاة الـثـقـافـية
والأدبـية اĠصـريةĒ عنـدما حـصل على أول دكتـوراه في تاريخ الجـامعة اĠـصريـة عن رسالته

التي عنونها عند نشرها في نفس العام ب «تجديد ذكرى أبي العلاء».

في هـذه الرسـالـة التـاريـخيـةĒ قـرر طه حـسě في مـقـدمتـهـا أنـها بـحث فـريد يـنـتهج
منهجًا علميّاً في دراسته لأبي العلاءĒ كما سخر وبشدة من أساتذة الأدب وتاريخه الذين
كـانـوا يسـيـطـرون عـلى الأبـحـاث والـدراسـات الأدبـيـة في عـصرهĒ وهـم حتـى ذلك الـتاريخ
كانـوا من شـيوخ الأزهـر الذي لم يـنج من هجـوم «طه حسـě» باعـتبـاره مؤسـسة تـعلـيمـية
تـخـطاهـا الـعصـرĒ ولم تـعد ذات جـدوىĒ كـما قـام بتـحـليل عـصـر أبي العلاء ومـا قـبله من
النواحي الاجتمـاعية والسـياسية والفـكرية حتى يسـتطيع الولوج إلى عـاĠه الشعريĒ وهو
ما يعد سابقة فريدة وتتويجاً لجهـود تمهيدية باتجاه العقلانية بداية من عصر الطهطاوي
وحتى الـعقد الثاني من الـقرن العشرين الذي شهـد اĠوجة الأولى للعقـلانية اĠصرية التي

.ěقادها طه حس

وĖـوت طه حسě في Ē١٩٧٣ لم يـنته عصـر العقلانيـة ولكن النـموذج الذي أرساه ظل
قـائماً من بـعدهĒ وهـو ĥوذج الأكادėـي الذي ėتـد تأثـيره خارج أسـوار الجامـعةĒ سواء في
حـقل الثقافة أم في الحـقلě السيـاسي والاجتماعيĒ وهذا الـنموذج الذي مثل اĠـوجة الثانية
من العقلانـيě اĠصريـě مثله الـعديد من الأكادėـيě واĠبـدعě الكبـار وعلى رأسهم «لويس
عوض» و«عز الدين إسمـاعيل» و«صلاح عبدالصبور» و«عبـد القادر القط» و«نجيب محفوظ»

و«فؤاد زكريا» و«شكري عياد».

(*) شاعر مصري من مواليد القاهرة عام Ē١٩٤٨ له ثلاثة دواوين شعريةĒ وأصدر مجلتي الكتابة السوداء والجراد.
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لـهـذا لم يـكن من الـغــريب أن يـجـتـمع كل هـؤلاء حـول مــجـلـة «فـصـول» الـتي أسـسـهـا
عـزالــدين إســمـاعــيل في أكـتــوبـر ١٩٨٠ لــيـحــاولـوا اســتـكــمـال بــرنــامج طه حـســě ورفـاقه
بـخـصـوص تـطويـر وتـرسـيخ الـقـيم العـصـريـة الـعـقلانيـة عـبـر مـجـلة «فـصـول» الـتي تـمـحور

منهجها كما ورد في مقدمة العدد الأول في ما يلي :

Ēنـهج العلميĠوتؤمن با Ēسلَّـمات في أي لون من ألـوان الثقافـةĠهذه المجلة لا تـعرف ا»
لذلك لا تحصر نفسها في مذهب أو اتجاه فكري بذاتهĒ بل تفتح الباب لكل دراسة وكل فكر
ěمن مـركـب ěنصـدر هـذه المجـلة فـإنـنا نـصـدرها مـبـرئ ěوحـ ĒـوضـوعيـةĠيـلـتزم بـالجـدية وا
أساسيĒě ظلا يـؤثران سلبيّاً على الحركة الأدبـية والثقافية بعامـة في وطننا العربيĒ أولهما

نظرة التقديس للتراثĒ وثانيهما شعور الاستخذاء أمام الثقافة الغربية».

Ēالتزم عز الدين إسماعيل ورفاقه وتلاميذه بهذا الدستور طوال رئاسته لتحرير المجلة
وبـعـد أن أصـبح رئيـسًـا لهـيـئـة الكـتـاب صاحـبـة امـتيـاز إصـدارهاĒ غـيـر أن مـجلـة «فـصول»
Ēفـقد كتب مـئات الأبـحاث في الدوريـات الأدبيـة والثقـافية Ēلـيست هي الأثـر البارز في حـياته
كمـا أصدر مجـموعة من الـكتب اĠهمـة نذكر مـنها ثلاثـة ėكننـا من خلالها الإĠـام Ėا اتخذه
من مـواقف تجـاه الـثـقـافـة الـعـربـيـة في جـانـبـهـا الإبـداعيĒ حـيث يـجـتـمع فـيـهـا تـاريخ الأدب
العربي في بداياته الأولىĒ وذلك في كـتابه «اĠكونات الأولى للثقافـة العربية»Ē والقضايا التي
أثارهـا أدبـنـا اĠسـرحي اĠـعـاصـر من خلال علاقـته بالـدرامـا الـعاĠـيـةĒ وذلك في كـتـابه اĠهم
«قضايـا الإنسان في الأدب اĠسرحي اĠعـاصر دراسة مقارنة»Ē ثم يـؤسس نظرة شاملةً إلى
شـعـرنا اĠـعـاصـر تجـمع في نسق مـوضـوعي بـě تـاريخـيـته وبـě قضـايـاه وظـواهره الـفـنـية

واĠعنويةĒ وذلك في كتابه «الشعر العربي اĠعاصر».

هـذا الـكـتـاب يـعـد من أكـثـر الـكـتب في هـذا الحـقل تـداولاً بـě الـقـراء والـبـاحـثě عـلى
السواءĒ وبـخصـوص هذا الكـتاب أذكر أن أحـد أساتذة الأدب الـعربي في إحدى الجـامعات
الإقليمـية كلف بتـدريس الشعر العـربي الحديثĒ ولم يكن عـلى علم بهذا الـشعرĒ حيث كانت
دراسـته وكان هواه في ما هو قـدĤ موغل في القدمĒ فجـاء إلي مهموماً يسـألني معاونته في
الـبـحث عن مـخـرج لـهذه الـورطـةĒ فـطـمـأنـته ووعدتـه بكـتـاب شـامل جـامعĒ سـيـمكـنه من أداء
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اĠهمـة على أكمل ما يكونĒ وفي اليـوم التالي أعرته كتاب الدكـتور عز الدين إسماعيل إعارةً
مفتوحةĒ لكنه - لدماثته - أعاد إلي الـكتاب بعد ثلاث سنوات ومعه خطاب قصير يعرب فيه
عن إفادته كل الفـائدة من هذا الكتابĒ ويـثني على اختياري له بالـذات كوسيلة للخلاص من

ورطته.

في كتابه «اĠكـونات الأولى للثقـافة العربـية» تناول عز الـدين إسماعيل الـتراث الثقافي
قـبل الإسلام من جــمـيع جــوانـبه ســواء في الـشـعــر أو سـجع الــكـهــان والأمـثـال والخــطـابـة
ěثم اختتمه بفـصل يبحث ما اعتـبره الدعامت Ēعارف العـامةĠـغازي واĠوالـرسائل والسير وا
الرئيـسيتě للفكـر الإسلامي كلهĒ وهما القرآن والحديثĒ وهـذا يذكرنا Ėنهج طه حسě في
درس الشـعر الجاهـلي من حيث اعتـبار القـرآن والحديث ėثلان الـبناء الـرئيسي والمحـصلة

النهائية لثقافة ما قبل الإسلام.

أما في كتـابه «قضايـا الإنسان في الأدب اĠـسرحي اĠعاصـر» فهو كـتابه الأكثـر عمقًا
في تناول موضوعهĒ حيث بحث عدداً محدودًا من النصوص اĠسرحية المحلية والعاĠية ذات
ěالأبعاد الفلسفية والتي تحتوي خلفية أسطورية أو دينية أو وجودية تمثل تطور الصراع ب
Ēصرية والأوربية على نفس الخـلفيات التراثيةĠوكيف اتكأت النصـوص ا Ēالإنسان ومـصيره
لإنـتاج أدب مـسرحي مـختـلف الهـدف والدلالة. واĠـغزى الـفلـسفيĒ وذلك لاخـتلاف الثـقافات

.ěالمجتمع ěعتقدات الدينية والظروف التاريخية بĠوا

كـمـا تـنـاول قـضـيـة اخـتـفـاء هـذا الـنوع الأدبـي من أدبـنـا القـدĒ Ĥ «رغم غـنـى المجتـمع
الجاهلي بـاĠواقف الدرامـيةĒ التي اسـتغلت مواقف Ęـاثلة لـها في إنتـاج عدد لا يحصى من
اĠسرحيـات عند الإغريق»Ē ويـرجع عز الدين إسـماعيل اختـفاء الحس الدرامي عنـد الشاعر
العربي الـقدĤ إلى افتـقاده «الإدراك اĠأسـاوي للحـياة» وهو تـفسير أراه صـعب الفهمĒ ومن
الصـعب الاقـتـنـاع بهĒ فـقد اسـتـشـهـد بـعدة أبـيـات لـلـنـابغـة يـرثي بـهـا أخـاهĒ وخلص إلى أن
الـنابغة لم يـدرك اĠأساة وإĥا توقف عـلى حدود وصفهـاĒ ولعل الدكتور عـز الدين إسماعيل
يكـون قـد جـانبه الـصـواب في مـا ذهب إليهĒ لأن هـنـاك الـكثـيـر من الـشعـر الجـاهـلي - ومنه
شعر الـصعـاليك - ėـكنه نـفي هذا الافـتراضĒ غـير أن الدكـتور «عـز الدين» يـناقش أسـبابًا
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أخـرى لخـلـو الأدب الـعـربي الـقـدĤ من الـدرامـاĒ وأنه كـان يـراهـا أسـبـابًـا هـامـشـيـة بـجـانب
اقـتنـاعه بـعدم قـدرة الشـاعر الـعربي عـلى الإدراك اĠأسـاوي لـلحـياةĒ لأنه يـحلـلهـا ويتـناولـها
بـعاطـفـتهĒ بـخلاف الـشـاعر الإغـريـقي الـذي يـدركـها بـعـقـلهĒ أو لأن الـشـاعر الـعـربي يـعـتـمد
«اĠطلق» أو التجريـد في نظرته إلى مفردات الحياةĒ بينما يـعتمد نظيره الإغريقي «النسبي »

أو التفصيل.

الـكـتـاب الثـالث وهـو «الـشـعـر الـعـربي اĠـعـاصـر» يتـنـاول هـذا الـشـعـر من وجـهـة نـظر
مـوضوعيـة محـايدةĒ فهـو يستـعرض جـميع ظواهـره من موسـيقى وصورة ورمـز وأسطورة..
إلخ استعـراضًا تـاريخـيًا متـسلـسلاĒً وهو مـا لم يعـتمده في كـتابه عن «قـضايـا الإنسان في
اĠسرح اĠعاصر»Ē ولـهذا فقد زادت كل طبعة على سابقتـها فصلاً إضافيًا يحاول فيه تناول
ما اسـتجد في السـنوات الأخيـرة من ظواهر شـعريةĒ ولهـذا نجد في الطـبعة الـسادسة مثلاً
تـذييلاً بـبحث شـعر الـثمـانيـنيـاتĒ وليس شـعراء الـثمـانينـياتĒ وهـو يبـغي من وراء ذلك تنـبيه
البـاحثـě اللاحـقě إلى الـعنـاصر اĠـهيـمنـة في هذا الـشعـرĒ دون أن يتـعمق هـو في دراسته
حيث يقـول إن هذا الفصل القـصير إĥا يـلم إĠامًا سريـعًا Ėعالم خـريطة الشـعر العامة في
الـثـمانـينـيـات دون الدخـول في التـفـصيلات أو الـتحـلـيلات الجزئـيةĒ ولـكـنه يأمل في أن يـجد
الباحـثون فيه مـا يحفـزهم على متـابعة الـدراسة اĠسـتقصـية لقـضايا الـشعر خلال الـعقدين
الـثـامن والتـاسع من الـقـرن الـعشـرينĒ وهـو مـا يجـعـلـنا نـأمل أيـضًـا في أن تـكون رحـلـة عز
الـدين إسماعيل الفـكرية والبحثـية حافزًا لجيل جديـد من الأكادėيě واĠبدعـě للحفاظ على

استمرار العقلانية اĠصرية وولوجها اĠوجة الثالثة.

عن «الأهالي»
العدد ١٢٣٩ - أغسطس ٢٠٠٥

✸✸✸✸
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دمعة للأسى.. دمعة للفرح
قراءة شخصية

د.حسن البنا عز الدين(*)

يـنـتمي عـزالـدين إسـماعـيل إلى جـيل من الأسـاتذة والأدبـاءĒ يـدرك قـيمـة الأدب والـعلم
بـوصفهـا جزءًا لا يتـجزأ من قيـمة الحيـاة نفسـها. ولعل اهـتمام الـدكتوز عـزĒّ كما كـان يحلو
Ē(يـنـاير ٢٠٠٠) وإصـداره ديـوانًـا كـاملاً لـهـا Ēبـفن الإبـيـجـرامـا الشـعـري Ēلمحـبـيه أن يـنـادوه
وذكـره طه حسě وفـاروق خورشيد وجـهودهما في فن الإبـيجراماĒ ثم الإشـارة إلى إغرائها
عددًا مـن شعراء الجـيل الأخير في الـقرن الـعشرينĒ الحـداثيـě وما بعـد الحداثيـĒě شعراء
قصـيدة التفـعيلة وشـعراء قصيـدة النثر عـلى السواء ليـكتبوا فـيها - لعل ذلك كـله خير دليل
على تـبصـره الشعـري والنقـدي والحيـاتيĒ فالإبيـجرامـا بحكم إيـجازهـا وطبيـعتـها الشـعرية

أقرب إلى فن التقاط الحكمة واĠفارقة في الحياة ومجرياتها بě البشر.

Ēوسوف نشـير بدايـةً إلى بعض الأفكار الـعامة الـتي تثيرهـا قراءة ديوان الإبـيجرامات
Ēأو مـدخل بـعيـنه Ēثم نـركـز عـلى فـكـرة بـعـيـنـهـا Ēفي الـنـفس Ē«دمـعـة للأسى.. دمـعـة للـفـرح»

نتناول من خلاله مجموعة الإبيجرامات نفسها.

أختـار الشـاعر الـدكتـور عزّ عـنوانًـا لإبيـجرامـاته وقد رسم الـعنـوان علـى نحـو بصري
واضحĒ ينطق ĖـدلولهĒ بالإضافـة إلى اللوحـة الفنيـة التي تصـدرت الغلاف وهي كذلك أشبه
بدمـعتـĒě إذا جاز الـتعـبيـرĒ لونـيتـĒě استـعارهـا الشـاعر من الـرسام بـول كلي(١)Ē رĖا لأنه

وجدها أقرب إلى التعبير البصري عن معنى كتابه الضمني.
(*) أكـادėي مصـريĒ أسـتاذ الأدب الـعربي في الجـامـعة الأمـريكـية بـالقـاهـرة. فاز بـجائـزة الدولـة الـتشـجيـعيـة عام

.«Ĥ٢٠٠٧ عن كتابه «الشعر والثقافة: مفهوم الوعي الكتابي وملامحه في الشعر العربي القد
(١) بـول كلي (١٨٧٩ - ١٩٤٠) يـعد من أشـهر أسـاتذة الـتصـوير الـتشـكيـلي الحديث وأكـثرهم أصـالة. تـعد الـلوحات
والـرسـومات والـصـور الطـبـاعـية لـلـفنـان كـلي من روائع الـفنـون الخـيالـيـةĒ وتعـكس مـواهـبه وأسلـوبه اĠـبدع.
لـوحاته صـغيـرة في العـادة ملـيئة بـالرمـوز الطـفولـية والـكتـابات التي تـرمز إلى رؤيـا داخلـية مـكتـنفـة بأسرار
الـعالم وسكانه. ومن رسـوماته لوحة بـاسم البالون الأحمـر. وقد اشتغل كـلي Ėواد كثيـرة بالإضافة إلى الزيت
تـشمل الألوان اĠائية والحبر والجـرافيت. ولد كلي بالقرب من بيـرن بسويسراĒ لكنه وطد مـكانته كفنان بعد أن
انـتقل إلى أĠانياĒ وأصبح صديقًا للرسامě فاسيلي كاندنسكي وفرانس ماركĒ وعرض أعماله مع مجموعتهما
الــراكب الأرزق قـبل الحــرب الـعــاĠـيــة الأولى بـوقت وجــيـز (١٩١٤ - ١٩١٨). درَّس كــلي في مـدرســة بـاوهـاوس
لـلتصـميم من ١٩٢٠ حتى ١٩٢٠م. غادر أĠـانيا عـام ١٩٣٣ عندما تـسلم النـازيون السلـطة. وانتـقل إلى سويسرا

حيث قضى بقية حياته. ونشرت بعض آرائه حول الفن بعنوان كتاب اسكيتشات تعليمية.
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لوحـة بول كلي في شـكل مستـطيل شـبه مقسـوم إلى نصفـě بالطـولĒ والخط الفاصل
بě الـقـسمـě يـوحي بأنه اسـتـطال لـفـرعٍ أو عودٍ جـدّ نـحيف لـوردةĒ وثـمة بـقع لـونـية دائـرية
بـالأحمر والأسود والأخضـر ėكن أن تحسب زهوراً أو دموعًـا أو حتى عيونًاĒ وهي مـتقابلة
عـلى نـاحـيـتي الـعـود الـفـاصل في أعـلى الـلـوحـة حيـث بقـعـتـان بـالأحـمـر أسـفـلـهـمـا بـقـعـتان
بـالأسودĒ ثم بالأسود والأحـمرĒ وهناك بـقعة بالأخضـر على الجانب الأيسـر للوحة في الربع
الأعـلى إلى الـيسـار وكذلك في الـثلث الأسـفل إلى اليـسار كـذلكĒ حيث يـبدأ الـلون الأخـضر
ينـتـشر وسط الأحـمر عـلى جانـبي اللـوحة مـن الأسفلĒ طـلوعًـا إلى ěė الـلوحـة. إن اللـوحة
تـبدو مـثل حـفـريـة لونـيـة لـؤلؤيـةĒ إذا جـاز الـتـعبـيـرĒ ولـكن الألوان فـيـهـا أشـبه بعـروق مـبـهرة

وعميقة في الوقت نفسهĒ توحي بالتوهج والخصب والحزن الدفě كذلك.

إن اĠقارنـة بě الشاعر عزالـدين إسماعيل والرسام بـول كلي ėكن أن تكشف لنا عن
أشياء جـدّ طريفة بě الرجلـě وخصوصًا أن أستاذي الشاعـر أخبرني أنه اختار عن قصد
هـذه اللـوحة لتـكون غلافًا لـكتـابه. إن فن كلي يبـدوĒ في ما يقـول مولـر وإيلغـر صاحبـا كتاب
«مئـة عام من الرسم الحديث»: «من النـظرة العابرة لـعبةĒ تغري اĠـرء على القول: إنه لا يعدو
أن يــكــون نـزوة طــائــشــة أو Ęــارسـات لا مــغــزى لــهــا إطلاقًـا»(٢). وهـذا عـě مــا تـوحي به
الإبـيجـرامـة الأخـيـرة في دمعـة للأسى .. دمـعـة لـلـفرحĒ وهي بـعـنـوان «إمـا... أو» مسـتـدعـية
شـكل العنـوان نفسـه على نحـوٍ واضحĒ وهي عبـارة عن حوار ضمـني بě الـشاعر اĠـفترض

أنه كتب كل هذا الكلام وقارئه أو سامعه الضمني; تقول: (ص ١٥٤).
هل تسمعني?

طبعًا
هل تفهم معنى أقوالي?

طبعًا
ماذا تفهم?

أنك إما مجنونē أو جاهل
(٢) ترجمة فخري خليلĒ مراجعة جبرا إبراهيم جبراĒ دار اĠأمون للترجمة والنشرĒ بغدادĒ Ē١٩٨٨ ص ١٢٥ - ١٢٧.
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فالشاعـر هنا على وعي في نهاية عمـلهĖ Ēا ėكن أن يوحي به كلامهĒ وكذلك هو عمل
ذلك الرسامĒ ولكننا في الحالتĒě علينا أن ننفذ إلى جوهر عمل كل منهماĒ «إلى سعته كلها
لــنـدرك أنه نــوع من اĠـتـاهــة تـتـيح لــنـا حـě نــلـجـهــا كـشف أعـجــوبـة جـديــدة في كل خـطـوة
نـخــطـوهـا». وبــالـطـبع لــيس اĠـقــصـود هـنــاĒ في تـصـوريĒ ســوى الـعـمـق والأصـالـة والـروح
الإنسـانية المحـتفظـة بفـطرتهـا. ونستـطيع هـنا كذلك أن نـنظر في إبـيجـرامة مقـابلة لـتلك التي
ěنـقـصد الـتي بـعـنوان «غـبـاء» (ص ٨١). فـهي كذلك عـبـارة عن حـوار ب Ēاقتـبـسـناهـا أعلاه

الشاعر ومن ليس بشاعر ومن منهما «الغبي»:
أعرفت الآن Ġاذا أنت غبي?

...
ذاك لأنك شاعر

وأنا أيقنتُ الآن بأنك أغبى خلق الله
وكيف?

لأنك لست بشاعر

ěوإذا كان ذلك الكلام نقلناه عن «كلِي» ينطبق إلى حد بعيد على الإبيجرامات التي ب
أيديناĒ فإن شخصـية بول كلي الفنية والأكادėية لتنـطوي على خطوط عدة شبيهة بتلك التي
نلـمحـهـا في شخـصيـة عـزالدين إسـماعـيل الـفنـية والأكـادėـية عـلى السـواء. ومن أمـثلـة تلك
الخـطوط ما يذكره اĠؤلـفان السابقـان عن «كلِي» من جهة علاقة تـدريس كلي في الباوهاوس
١٩٢١ في فــاėـار ونــظـامـيــتهĒ وعـدم تـأثــيـره عـلى رســمهĒ إذ لم يُـفــقـد الـتــدريس رسم كـلي
«سـذاجته» ومظـهره الإلـهاميĒ فـعلى الرغم من كل مـا توقـعه من العـقلانيـة لم يغب عن ذهنه
قـط أن «لا شيء يـســتـطــيع أن يــحل مــحل الـبــداهـة والحــدس». وقــد نـظــر كـلـي إلى الـفن لا
بـاعـتبـاره تـمثـيلاً للأشـيـاء الـتي ėكن رؤيـتـهـاĒ بل وسيـلـة لـلكـشف عن الحـقـائق الـتي ėكن
الـتـوصل إلـيـهـا بـالـبـداهة والحـدس. ورغم حـرصه عـلى الـنـقـاوة الأولـيـة لـوسـائـله (ومن هـنا
جاءت الـسـمـة «الطـفـوليـة» في بـعض فـنه) إلا أنه سـعى أيضًـا لـيعـبـر عن أشـياء مـعـقدة وأن
يحـققĒ بالـتاليĒ نقـاوة أسمى. وبخلاف أكـثر التـعبيـريĒě لم يكن يـولي إحساسـاته الخاصة
اهتمامًـا بالقـدر ذاته الذي يكـرّسه للتجـربة الإنسـانيةĒ سـعيًا لإيصـال معانـيها اĠتـباينـة بلغة
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رمـزية من الإشارات الصوريـة. كان عالم كلي عـاĠًا من المحبة واĠودة والانـسجام. هناك في
عمله مكان للدعابة والابتسامة لا السخرية.

ومن هـنـا أيـضًا كـانـت شـاعريـة عـزالـدين إسـمـاعـيل وكـان اهـتـمـامه بـالـفن في مـعـظم
أعـمـاله. كان عـزالدين إسـمـاعيل أسـتاذًا وفـنـاناً يـكتب عن الـفن وفـلسـفة الـفن كـتابـě: الفن
والإنـسان (١٩٧٤) الذي صـدَّره بجملـة من إنست فيشـر: «إن عمر الفن يـوشك أن يكون هو
عمـر الإنسـان» والأسس الجمـالـية في الـنقـد العـربي (١٩٥٥) وهـو كتـاب رائد في مـجاله لم
يتـجاوزه كتـاب آخر في اĠـوضوع بـالعـربية حـتى اليـوم. وتوشّح كـتاباته Ġـسات فـنيـة تتصل

بالرسم واĠوسيقى منذ البداية.

ومن الـشـائق أن نـقف هنـا وقـفـة موجـزة عـند دراسـته في كـتـابه الـفن والإنسـان. فـهو
ينطـلق في هذه الدراسة من مقولـة عامة هي أن الفن والإنسـان عنصران متلازمان أبدًاĒ ولا
ėكن فصل أحدهما عن الآخرĒ وأن تاريخهما واحد. ومن ثم تصبح أي دراسة للفن Ėعزل
عن الإنسـان اĠبدع دراسـة قاصـرة. فالـعلاقة بـě الفن والإنـسان علاقة ديـنامـيكـيةĒ تـتشكل
معـطيـاتهـا دائمًا وفـقاً لـلظـروف الحضـارية الـتي تعـيش الشـعوب والأفراد فـي إطارها. ومن
هـناك كـان الـتلازم بě تـطـور الأسالـيب الـفنـيـة وتطـور الجـماعـة الـبشـريـة ذاتهـاĒ ومن هـناك
كذلك كان اعـتقاد اĠؤلف بجماعيـة النفس البشرية بالرغـم من خصوصية الفرد اĠبدع. ومن
ثم ėـكن اكتشاف نوع من الانجـسام بě الحقيقـة النفسية والحقـيقة الاجتماعـية في تفسير
الظـاهرة الفـنية أو في تـفهم أبعـادها ودلالاتهـا. وهو ما اجـتهد اĠـؤلفĒ على حد تـعبيرهĒ في
الالتزام به في دراسته. ويذكـر الأستاذ أن مادة دراسته تعود إلى مطـالعات متنوعةĒ وأفكار
ترسـبت في نفـسه خلال ما يـزيد عـلى ربع قـرن من الاهتـمام بـقضـايا ومـشكلاتهĒ ثم وجـهة

خاصة أو اقتراح تفسير جديد Ġسألة من اĠسائل(٣).

وقـد عرض الأستاذ في هذا الـكتاب لبدايـة الفن مع بداية الإنـسانĒ ثم عرض للفن في
مصـر الـقدėـة والحـضارات الأخـرى وفي ظل الإسلام وعـصر الـنـهضـة الأوروبـية وعـصور
الفن المختـلفة في الغـرب حتى وصل إلى حركة اĠـستقبـليě ومحـاولتهم تصـوير الحركة في

(٣) انظر عزالدين إسماعيلĒ الفن والإنسانĒ القاهرة: الهيئة اĠصرية العامة للكتابĒ Ē٢٠٠٣ ص ١١- ١٣.
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الـقـرن الـعشـرينĒ وإدخـالهم عـنـصـر الزمن في هـذه المحـاولـة بصـورة أسـاسيـة. وقـد عرض
كـذلك في أحد فـصول كـتـابه للـحركـة التـعـبيـرية في الـفن الأوروبي الـتي جاءت بـوصفـها رد
Ēأو بـاول كليه كما يـكتبه في صورة أخرى Ēوقـد ذكر بول كلي Ēفـعل على الحركة الانـطباعية
Ēانية. وقد ذكر أن هذا الفنان عُرف بتجريداته الخياليةĠضمن سياق كلامه عن التعبيرية الأ
ويـوشك أن يـجـمع في أعـمـاله الـفــنـيـة كل أسـالـيب عـصـره دفـعـة واحـدة. وهـو يـبـرز حـرص
الـتعبيريـě على إعادة اللغة الأدبـية إلى فن الرسمĒ بعد أن رفـضها الانطباعـيون. وبهذا تُعدّ
الـتـعـبـيريـة ردةً إلى الـفـكـرة الـتي كـانت سـائـدةً من قـبلُ طـوال الـقـرونĒ والتـي ترى فـي الفن
التشكيلي تعبيرًا حـسيّاً عن موضوع أدبي. وقد أورد الأستاذ صورةً لكلي برقم ٣٧ بعنوان
«حول السمـكة» وإن كان لم يعلق عليهـا تعليقًا مباشرًا في الـنسخة التي رجعتُ إليها داخل

.(٤)ĝĠا

كـان أستاذي الـدكتور عزĒ رحـمه اللهĒ في مقـابل التزامه الأكادėي وكـده العلمي
إنـسانـًا شـاعرًا وشـاعـرًا إنسـانـًاĒ يخـلـو قلـبه من اĠـرارةĒ مـستـغـنيـًا عن الـعاĠـě ولـكنه
يحنو عـلى كل إنسان يلقاه ويتعـامل معه. هنا نستطيع أن نقـرأ معه الإبيجرامة بعنوان

«طفولة» (ص٨٠).
جدĦي ما معنى الحرب?

معناها أن يقتتل اثنان فيقتل أحدهما الآخر
وĠاذا يقلته?

كي ėتلك الأشياء جميعًا وحده
مع من عندئذٍ يلعب?

وعلى الـرغم من السـوداوية والخوف الـلذين يـتخـللان عالم كليĒ فـليس هـناك عنف أو
قـسـوة مـتنـاهـيـة أو عذاب حـقـيـقي. وعـلى الرغم مـن اĠظـهـر الخـادع لفـنه اĠـتـسم بالـبـسـاطة
والـطفوليةĒ فـهو يعكس سيطـرته التامة على الـشكل. ومن الطريف أن لكـلي لوحة أخرى غير
التي على غلاف كتاب الدكتور عزّ بعنوان سينشيو Ē١٩٢٢ عبارة عن وجه كبير مدوَّر يتسم

(٤) انظر هنا الفن والإنسانĒ ص ٢١٠ - ٢١١.
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بـالسذاجـة والطفـولة ولكنـه يوحي في الوقت نـفسه بالـثبات والـتأملĒ وتبـرز فيه العـينان على
نـحـو ĘـيـزĒ إذ يـعـلـو إحـداهـمـا خط دائـري والأخـرى خط مـثـلت وإن بـدت الـعـيـنـان ذاتـهـمـا

بصورة متشابهة تماماً في الوضع الأساسي لهما.

اĠهم أننا نستطيع أن نقرأ إبـيجرامات الدكتور عزّ من خلال فنان آخر هو «بول كلي»
الـذي اختار الشاعر أن يـضع رسمًا له على غلاف إبـيجراماته. فإذا عـدنا إلى الإبيجرامات
وجدنا فـيهـا روحاً شـعريـة خاصـة بذلك الجيل الـذي نشـأ في أحضـانه الدكـتور عـزĒّ ولمحنا
بـعض اĠـفـردات والــصـور الـتي ėــكن أن تـذكـرنــا بـقـوة بـصــديـقه الحـمـيـم الـشـاعـر صلاح

عبدالصبور مثل الإبيجرامة التي بعنوان: «الخروج»: ص (٣١).
أخرج من قمقمة الوقت..

لأحرقَ أزياء الأبهة البيضاء
ولأدخل Ęلكة العُري الجارح

لا يسترني إلا نسجُ الريح الهوجاء

فـعـزالـدين إسـمـاعـيل هــنـا يـعـيـد لـنـا صـديـقه الـقــدĤ بـتـراسل حـمـيم مع أشـعـار هـذا
الصـديق ومـعجـمـعه الـشعـري الـذي نشـأنـا علـى تذوقه من خلال عـزالـدين إسـماعـيل نـفسه
عـندمـا كتب عن الشـاعر اĠـعاصر ودرَّسه لـنا في الجـامعة. وفي الإبـيجرامـة السـابقة نـتذكر
قصيدة بعـينها تحمل العـنوان نفسه تقريـبًا لصلاح عبدالـصبورĒ وتبدو فيـها كذلك الطزاجة
الـلـغـويـةĒ إذا جـاز الــتـعـبـيـرĒ اĠـألـوفـة في ذلك الـوقتĒ مـن خلال «قـمـقـمـة» بـدلاً من «قـمـقم».
فـالأولى تحــيل إلى ذاتـهـا والأخـرى تحــيل إلى مـا قـد لا يـريــد الـشـاعـر أن يـخــطـر لـنـا. أمـا
«Ęلكـة العري الجارحĒ والـريح الهوجا»(٥)Ē فلا يـخطئهـما قارđ لصلاح عـبدالصبـور ولكننا

نحصل على هذا كله في إبيجرامة واحدة وليست قصيدة طويلة.

وإذا كـان صلاح قـد «أقـام في الـعـراء» تذروه عـن خيـامه ريـح الزمـن الهـوجـاء من كل
جـانب فـبـحـث عن أرض أخـرى في إحـدى قـصـائـده فـإن عـزالـدين قـد اسـتـتـر بـنـسج الـريح

(٥) انـظر الـتفـسيـر النـفسي للأدبĒ الـقاهـرة: دار اĠعـارفĒ Ē١٩٦٣ ص Ē١٠٤ حيث يلاحظ اĠـؤلف استـخدام الـشعراء
المحدثě لصورة الريح التي تجلد.
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الهوجاءĒ وهو ما يفجر اĠفارقة الإبيجـرامية ويحفظ عليها اĠسافة القصيرة التي تحتفظ بها
بě خروجها كالسهم الرشيق الخفيف وبلوغها الرميةĒ ونفاذها من القوس في خفة وسرعة
ورشاقةĒ على حد تعبير طه حسě الذي نقله إسماعيل (ص ١٢). فالإبيجراما تبدو مقصدًا
لكل شعراء العالم منذ أن خلق الشعرĒ ولكنهمĒ لسببٍ ماĒ أنشأوا كل لونٍ من الشعرĒ حتى
يصلوا إليها. وعلى الرغم من أن عزالدين إسماعيل لديه مجموعات شعرية أخرى فإنه شاء
أن يبـدأ بالإبـيجـرامات. (مع ملاحـظة أنه أخـرج مسرحـية شـعريـة قبل الإبـيجـرامات بـعنوان

محاكمة رجل مجهولĒ منذ أكثر من ثلث قرن).

ومن الإبـيجـرامـات الأخرى الـتي يعـيـد فيـها الـدكـتور عـزّ لنـا صديـقه الـقدĤ تـلك التي
بعنوان «اختناق»: (ص ٨٢)

لم يذكر يومًا دنيانا الجهمة
لم يتململ تحت سياط النقمة
والبسمة كانت في عينيه سمة
وأتى من ينعاه ذات صباح

يذكر أن قد مات
مختنقًا بالحكمة

Ēعجمه وروحـه الشعريةĖ Ēإن هذه الإبيجـرامة أشبه برثـاء لصلاح عبدالـصبور نفـسه
وقد انعكست في نظرة صديقه إليه. لقد كانت «اĠفارقة» دومًا ضالة الشعراءĒ أما «الحكمة»
فقد مات دونها البعضĒ واختنق بهـا البعض الآخرĒ ومن اĠؤكد أن كثيرًا منا يتذرع بها كي

يحيا آمناً بě الحمقى والجهلاء من مفتقدي الحكمة.

من اĠداخل الـتي ėكن أن نلج من خلالها إلى هـذا الكتاب كذلك أن نـنظر في تجليات
العـنـوان والـعـناوين الـداخـلـيـة للـفـصـول وللإبـيجـرامـات وعلاقـة ذلك كـله بـالدلالـة الجـوهـرية
للإبـيـجـرامـا كـمــا تحـدث عـنـهـا اĠـؤلف في «بـدلاً من مــقـدمـة»Ē بل وفي بـعض الإبـيـجـرامـات
تحـديـدًا داخل الكـتـاب. وعـلى الرغـم Ęا يـبـدو من الـثنـائـيـة الضـديـة في الـعنـوان الـرئـيسي
وغــيـره من الــعـنــاوين الــداخـلــيـة وفي الــدلالـة الجــوهـريــة للإبـيــجـرامــا نـفــسـهــا وفي بـعض
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الإبيجرامات فـإن موقف الشاعر دائـمًا ما يكون عـلى الحد البيني لـطرفي الثنـائية الضدية/
الإبيجراما التي تمثل اĠفارقة روحهاĒ على حد تعبير كولردج.

لقد أعـلن عزالدين إسماعيل موقـفه الواضح من الثنائية الـضدية هذهĒ ومن غيرها من
الثـنائيات الـتي راجت في ظلال البـنيوية عـلى نحو خـاصĒ في محاضـرة الرياض (Ėـناسبة
Ēمـايو ٢٠٠٠) عن مـوقفنـا من التـراث وكيف نتـعامل معه ĒيةĠلك فـيصل العـاĠفـوزه بجائـزة ا
بـأنه لا يرى أن اĠـسـألـة دائـمًـا تقع بـě طـرفـě عـلى هـذا النـحـو أو ذاكĒ بل إن هـنـاك دائـمًا
Ēطرفًا ثالثًا يحقق توازنًا ما بينهما أو حتى تعارضًا. إن الشاعر هنا يدرك ببصيرته النقدية
إذا جـاز التعبيرĒ أن قـيمة الفن الحقيـقية تكمن في رؤية هـذا البعد الثالث لـلمسألة. وهذا ما

حاولته دائماً الشعراءĒ وتعثر فيه النقادĒ وأدركه البعض من هؤلاء وهؤلاء.

مدخل آخـر إلى قراءتـي الشـخصـية لإبـيـجرامـات الدكـتـور عزّ أود أن أجـربهĒ هو ذلك
الذي أسـميه «الوعي الكتابي»Ē وهـو باختصار يعني وعـي الشاعر بأنه بصدد عـملية شعرية
ذاتيةĒ من خلال أدوات بعيـنها هي أدوات الكتابة اĠادية اĠبـاشرةĒ ومن خلال مفهوم للكتابة
لا يـتوقف عـند هـذه الأدوات اĠبـاشرةĒ بل يـنطـلق منـها إلى مـعنى الـكتـابة بـالنـسبـة للـكاتب/
الشاعـر/ الإنسـان. إن هذا الـوعي الكـتابي هـو ما ėنـح الرسالـة التي يـضعـها الـشاعر في
شـعره شعـرية أرحب وأكثـر كثافـة في الوقت نـفسهĒ لأنهـا تحيل إلى نفـسها وتـكتفي بـذاتها
فـتضع الـقارđ/ اĠـتلـقي موضع اĠـؤلف نفـسه. إنهـا عمـليـة أشبه بـأن يعـطي الفـنان الـرسام
مـثلاً إنسانًا ما يـشاهد لوحاته فـرشاته ولوحة بيـضاء ويقول له خذ حـريتك وعبر عن نفسك
في لوحتيĒ وأيّـاً كان ما سوف تـفعله فـسوف يعـني أنك وجدت نفـسك في الألوان والخطوط

والأشكال التي حاولت أن ترسمها أنت أو «تقرأها»Ē أو تقرأ نفسكĒ في رسمي.

ولـيس من قـبيل اĠـصادفـة أن جعل الـدكتور عـزّ الفـصل الأول من إبـيجـراماته بـعنوان
«فـصل لـلـذات»Ē وآخـر قـبـيل الـنـهـايـة بـعـنـوان «فـصل لـلـمعـنـى»Ē وقبـل هـذا «فصـل لـلصـمت
والـكلام». كـذلك ليس من قـبـيل اĠصـادفـة أن تبـدو «الكـتـابة» وتـتجـلى مـنذ بـدايـة الكـتاب مع
الإبـيجـرامة الـثـانيـة بـعنـوان «أين الآه» (ص ٢٤) حـيث يظل وجـه الإنسـان معـروفًـا لديه رغم

إنكار كل منهما (الوجه والإنسان) للآخر. تنتهي الإبيجرامة بقول الشاعر:
وجهي مكتوب بالخط الكوفي على جبهته.. كلمة «آه»
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Ēتحفظ عليه نـفسه وروحه برغم «سلبيـتها» الظاهرة Ēدمـعة الأسى Ēإن «آه» الإنسان
وصاحب الحـياة الهنـية لا «يدونـها» وإĥا يحـياهاĒ عـلى حد تعبـير توفـيق الحكيم في يوم

من الأيام.

وفي أول إبيجرامة من «فصل للدنيا» بعنوان «الأمانة» (ص ٤٣) يقول الشاعر:
كتبتُ أمس فوق صفحة الرمال أحرفًا من ماء

فغاصت اĠياهُ في الرمال
وكنتُ قد خططتُ فوق اĠاء أحرفًا من

الرمالِ
فغاصت الرمالُ في اĠياه

- لذا أبت أن تحمل الأمانةَ الجبال.

اĠـفارقـة هنا بـالطـبع أن الإنسـان/ الشاعـر حمل الأمـانة «كتـابةً» عـلى الرغم من يـقينه
بعـجزه عن حملهـا. وهنا ėكن أن نشيـر إلى وجود إبيجرامـات أخرى «تتناص» مع علامات
تـراثيـة أخرى مـثل التـي بعـنوان «قـناع». (ص ٥٨)Ē وهـي تتـناص بـالتـالي مع الـتي ذكرنـاها
ěـا رحـبت/ وتـسـوخ بـطĖ تـضـيق عـلـينـا الأرض ěلتـونـا من جـهـة الـتـقـنع بالأسـطـورة «حـ

البهتان الأقدام».

وفي بــدايـة «فـصـل للأيـام» نجـد بــعـدَ إبــيـجـرامــةٍ بـعـنــوان «دمـعــتـان» أخـرى بــعـنـوان
«القطار» حيث:

تنسرب الأيام.. لا يعوقها نهرē ولا جدار
تطيح بالأبدانĒ بالرؤوسĒ بالأفكارĒ بالأقلام

تمر مرَّ السهمĒ لا تعود القهقرى
هل فاتك القطار?

فقطار الأيام يطيح بكل الأشيـاء Ėا فيها الأقلام التي تحاول عبر الشعراء أن «توقفه»
عـنـد حـدهĒ إذا جـاز الـتـعـبـيــرĒ أو حـتى لـكي يـلـحق به مـن أوتي الحـكـمـة اللازمـة. ولـكن من
الـواضح أن الـشـاعـر عـلى وعي بلا مـعـقـولـيـة أو لا مـنـطـقـيـة «الـقـول الإنـسـاني»Ē في شـكـله
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اليومي اĠبتذلĒ وخصوصاً ذلك الذي «نقرؤه في صدر الصحيفة» بعد أن قلناه لنعيد القول
فيه بعد ذلك. (انظر «دوران» ص ٥٨).

ومن ملامح الـوعي الـكتـابي في هـذه المجـموعـة من الإبـيجـرامـات تلـك التي تـشـير إلى
Ēوغباء ص ٨١ Ēوحرية ص ٧٨ Ēص ٦٢ Ēالشاعر» و«الـشعر» و«القصيدة» صـراحة (نكران»
وقد أشـرنـا إليـهـا أعلاهĒ والـصمت ص Ē١٠٩ واĠـكـان اĠنـاسب ص ١١٤) وفي هـذه جمـيـعًا
نبـاشر رأي الشاعـر ورؤيته لنـفسه بهذه الـصفحة ولـشعره وقـصيدهĒ وكلـها تقوم عـلى قيمة

الشاعر والشعر والقصيدةĒ من جهة حيث:
Ēالكلمة تروى من عرق الروح
Ēوتنصهر في محرقة القلب
إذ تتنزل في صلب قصيدة.

وإنكار العالم وعبثيته بدونها جميعًاĒ من جهة أخرى.

ومن الإبـيـجرامـات الـتي تصل بـě مـعنـاهـا الخاص ومـعـنى «الإبيـجـراما» فـي أصلـها
اليوناني القدĤ تلك التي بعنوان «نقوش» ص ٦٥.

كـذلك هنـاك بعد آخـر مهم لـلوعي الكـتابي يـتمثـل في «القراءة». وهـنا نـقرأ الإبيـجرامة
بـعنـوان «قـاموس» ص Ē٩٩ عن قـراءة عـيون اĠـرأة بـخاصـةĒ وحـاجة الـشاعـر إلى «قـاموس»
للقيـام بهذه اĠهـمةĒ وكذلك الأمـر في «قراءة» ص Ē١٠١ حيث اĠرأة أشـبه بالبئـر الذي يحدق
فيه الشـاعر لقـراءة عě اĠرأة وليس لـرؤية وجهه. وكـذلك ėكن أن نقرأ هـنا إبيـجرامتě في

: صفحة واحدة: «اĠا قبل» و«سجن» ص Ē١١٥ ولكننا ėكن أن نورد الثانية منهما أولاً
يسعى الطفل حثيثًا كي يتعلم..
كيف يكون القول حروفًا تقرأ
وهنالك يخرج من فطرته الأولى

كي يدخل سجن اĠقروءات.



-   ١٢٠  -

وإذا نـظـرنا إلـى الـشـاعـر بـوصفـه طـفلاً واعـيًـا بـخـطـورة «اĠـقـروءات» فهـنـا نـعـود إلى
الإبيجرامة التي تسبق تلك التي ذكرنا للتوĒ أي «اĠا قبل»:

ابعدْ عني هذا الحرف وهذا الحرف
Ēابعدْ عني كل حروف هجائكم الرنانة

كل كلامكم اĠنقوش اĠكذوب
واقرأ ما قبل الصوت وقبل اĠكتوب.

وفـي «اĠبـهم» ص Ē١٢٤ و«الـبحث» ص Ē١٢٥ يـصـبح عبـثًـا أن يقـرأ اĠرء مـا سـطر في
إبـهامهĒ عـلى الرغم من قـراءته للـنجـومĒ وحيث يـصبح من الـعبث الـبحث عن مـعنى مـا يقرأه

اĠرءĒ أو أن يقضي حياته بحثًا عن معنى.

وفي النـهاية ėكـننا أن نـنظر في أبـيجرامات أخـرى تكشف عن تـكثف للـوعي الكتابي
وخـصـوصًـا في «فصل لـلـمـعـنى»Ē حـيث «اĠعـنى الـعـصيّ» ص Ē١١٩ و«اĠـعـنى الآخر»Ē و«لا
مـهرب» ص Ē١٢٢ وحتى أطفـال الحجارة لم ينس الـشاعر حقـهم من «الكتابـة» بالحبر لأنهم
«يكـتبونـنا» في كل يوم بـدماهم ص ١٣٣. في هـذه الإبيجـرامات الأخيـرة يصبح هم الـشاعر
أن يبحث عن معنى اĠعنىĒ إذا جاز التعـبيرĒ ومعنى البحث عن اĠعنىĒ أن اĠعنى باختصار

هو ما لا ėكن القبض عليه عند القبض عليه. إنه ماء الحياةĒ وماء الشعر على السواء.

سـألت أستـاذي يوم شـرفت بالحـديث عن هذا الـديوان في بـرنامج مع الـنقـاد بالإذاعة
اĠصـرية عـن سبب اخـتيـاره Ġـفردة «الأسى» بـدلاً من «الحـزن» في عنـوان الـديوان فـذكر لي
أنه نـظر في القرآن الكرĤ فـوجد ارتباط الأسى بالـفرح على نحو مـختلف من ارتباط الحزن
بالـفرح. وĠا رجعت إلى الكـتاب وجدت آية وحيدة فـي سورة الحديد (٢٣) تجمع بě الأسى
والـفرح: {لـكـيلا تـأسـوا عـلى مـا فـاتكـم ولا تفـرحـوا Ėـا آتـاكم والـله لا يـحب كل مـخـتال
فـخور} مـسـبـوقـة بـآية (٢٢)Ē {مـا أصـاب من مـصـيـبـة في الأرض ولا في أنـفـسـكم إلا في
كـتاب من قـبل أن نبـرأها. إن ذلك عـلى الله يـسير}Ē فـالحزن يـغلب الـنفس عـلى أمرها في
حě الأسى يـنـشق عن معـنى الحـزن إلى معـنى الـعزاء والـصبـر. والآيـة (٢٢) تشـير إلى أم

الكتاب أو اللوح المحفوظ وما كتب فيه قبل خلق النفس.
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أما في الشعر فإن «الأسى» له تاريخ مـناظر في دلالته وفي ندرته كذلك. قال متمم بن
نويرة الشاعر في رثاء أخيه مالك:

وقــــــالـــــــوا: أتــــــبـــــــكـي كلَّ قـــــــبــــــرٍ رأيـــــــته
لــــقــــبـــــرٍ ثــــوى بــــě الــــلــــوى فــــالــــدَّكــــادكِ

فــــــقـــــلـتُ لـــــهـم: إنَّ الأسى يــــــبـــــعـثُ الأسى
دعــــــــوني فــــــــهـــــــذا كـــــــلُّـه قـــــــبـــــــرُ مــــــــالكِ

فـالأسى الأول: جمع أسوة وهـي التعـزيةĒ ومنه قـوله تعالى: {لقد كـان لكم في رسول
الله أسـوة حسنة}. والأسى الثـاني: الحزنĒ وهو مـصدر أسِيَ يأسى: إذا حـزنĒ ومنه قوله
تـعالى: {لـكـيلا تـأسـوا عـلى مـا فاتـكم}. والـشـعـراء الـعـرب نادرًا مـا يـجـمـعـون بě الأسى
والفـرح وإن استـخدموا كلاً من اĠـفردتـě كثيـرًا على حدة. مـن هنا كـان استخـدام أستاذي
للأسى والفـرح عـبر «دمـعتـě» لا حزن فـيهـما بل تـأملاً وإėـاناً بـاĠكـتوب سـواء أكان في أم

الكتاب أو في الكتاب أو في ما يندب اĠرء نفسه ليكتبه للناس.

✸✸✸✸
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الإنساني والجمالي في قراءة
عزالدين إسماعيل للمسرح

أ. رشا ناصر العلي(*)

(١)

إن مـتابعة منهج الـتفكير النـقدي والإنساني عند الدكـتور إسماعيل تقـودنا تلقائيًا إلى
دراسـاته حـول اĠــسـرح اĠـعـاصـرĒ وبـالأخص اĠـسـرح الـفـكــري والـفـلـسـفي بـوصـفه اĠـعـبـر

الحقيقي عن جوهر إنسانية الإنسانĒ واĠصور الأمě للعمق الحياتي.

ومن أساسيات قراءة عزالدين للمسرحĒ ربطه بالقيمة الإنسانية الأخلاقيةĒ لأنها قراءة
تنـطوي عـلى قيم يـرغب هو شـخصـيًا في تـرسيخـها خلال مـواجهـتهـا بقـيم أخرى تـتعارض
مـعهـاĒ علـى معـنى أن هنـاك قيـماً إيـجابـية وأخـرى سلـبيـة لهـما حـضورهـما في المجـتمعĒ ثم
لهمـا حضورهما في النص اĠسرحيĒ ومن الـضروري الوقوف على الصدام بيـنهماĒ وكيفية
توليده للدرامية اĠسرحيةĒ وفـي هذا يقول: «إن النظرية الأدبية في حاجة إلى نظرية أخلاقية
لكي تـوضح ذلك الشيء الذي تقدمه الأعـمال الأدبية إلى فهمـنا للحياةĒ ولـكي تطرح الأسئلة

الأخلاقية اĠتصلة بالقيم التي يقدمها النصĒ ولكنه لا يكشف عنها»(١).

وهـذا الذي قـرره مـوصـول بفـهـمه لطـبـيعـة الـعمـل الأدبيĒ وĠوقف الأديب والـنـاقدĒ لأن
الـعمل الأدبي - من وجـهة نـظره - هو مـوقف مبـاشر من الحـياةĒ يقـدمه لنـا إنسـان صهرته
التجـربهĒ وأنضـجه التـحصيلĒ إنه - كـما قـيل ذات يوم - تـفسيـر للـحياةĒ وفي هـذه اĠنـطقة

يلتقى الأدب والفلسفة.

(*) باحثة جامعية سورية من تلاميذ الدكتور عزالدين إسماعيل.
(١) روح العصر - الدكتور عزالدين إسماعيل - دار الرائد العربي سنة ١٩٧٢: ٢٦٤.
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ومن هذا الـتـأسيس اĠـبـدئي يأتي اĠـدخل الـذي التـزمه الـدكتـور عـزالدينĒ وهـو مدخل
Ēويـتـحـرك مـنه حـركـة مـنـضـبـطـة لـلـقـراءة الـتـحـلـيـلـيـة لـلـمـسـرح Ēيـربط الـفـلـسـفي بــالجـمـالي
وانـضـباطـهـاĒ يـعـني الـبدء مـن نقـطـة مـحـددةĒ وموقف إنـسـاني واضحĒ يـسـعى لـلـكشف عن
Ēسـرحي الذي يعكس هذا الـفكر في مجـمل مسرحياتهĠالرؤية الإنسـانية الفـلسفية لـلكاتب ا
لـيـعـكس قـضـايـا الإنـسـانĒ ويـكـشف بـعـدهـا المحـلي أو الإنـسـانيĒ ومـدى نجـاح الـكـاتب في
عـرض تجلـيـات الفـكر الـذي يـتخـلل الحـياةĒ ومـدى توفـيـقه في تشـخـيص الواقع الحـضاري

مقارنة بالعالمĒ وهو ما يؤكد نجاح الكاتب أو عدم نجاحه.

ومن يــتــابع عــزالـديـن إسـمــاعــيل في مــجــمل دراســاته اĠـســرحــيــةĒ يـلــحظ قــلــة عـدد
اĠسرحـيات التي لاحقها بالتحـليلĒ وذلك راجع إلى قلة اĠسرحيـات التي يتوافر فيها شرطه
الـفني لـقراءتـها ودراسـتـهاĒ لـكن ما درسه مـنهـا تتـوافـر فيه ألـوان الصـراع الذي كـان قدرًا
مـفــروضًـا عـلى الإنــسـانĒ فـهـو مــرة في صـراع مع الآلـهــةĒ وأخـرى في صـراع مع الأرواح

الشريرة أو القوى الطبيعيةĒ وثالثة مع نفسهĒ ورابعة مع المجتمع.

ويلحظ عزالدين أن هذا الصراع الـقدĒĤ ما زال حاضرًا مع الإنسان اĠعاصرĒ إذ ما
زال يـخوض مـعـاركه مع الـغيـبـيـات ومع الطـبـيعـة ومع نـفـسهĒ وأهم من ذلك كـله صراعه مع
مجتـمعهĒ ومـحاولـة عقد مـصالحـة بě مـا يؤمن به من مـثاليـاتĒ وما يـعيشـه في واقعهĒ على

معنى أن الإنسان يسعى للمصالحة بě (الواقع واĠثال).

«إن مـوقف الإنـسـان من الـكون بـكل ظـواهـره الـطبـيـعـيـةĒ الهـائل مـنـهـا والصـغـيـرĒ هو
اĠـوقف الذي يحكي لنـا في أشكاله التاريخـية المختلفةĒ قـصة اĠغامرة واĠعـاناة التي عاشها
Ēهذا الكون ěفالإنـسان كان وما يزال سـج Ēالإنـسان منذ عـصر ما قبل التـاريخ حتى اليوم

وكل محاولاته للفرار منه تعيده إليه(٢).

ولعل هـذا ما يـدعونا لـلتـساؤل عن مـجمـوعة القـيم التي سـعى عزالـدين للـكشف عـنها
في قـراءاته للـمـسـرح الـعربي والـعـاĠيĒ وهل هي قـيم واحـدة في كل مـكـان وكل زمان? وهل

عليها اتفاق في الشرق والغرب على السواء?.

.٩١ Ēسنة ١٩٧٨ - ٩٢ Ē(٢) انظر: الأدب وفنونه - الدكتور عزالدين إسماعيل - دار الفكر العربي



-   ١٢٤  -

إن الإجـابة عـلى هذا الـتساؤل تحـتاج إلى الـوقوف عـند اĠـنهج الـذي التزمـه في معظم
دراسـاتهĒ وهو مـنـهج مزدوج يـؤول إلى التـوحدĒ لأنه يـعـتمـد (التـحلـيل واĠـقارنـة)Ē فالـتحـليل
يـسعى للوصول إلى عمـق الفكرة اĠسرحيـةĒ وآلياتها اĠنـتجةĒ واĠقارنة تـعكس فكر عزالدين
في وضع اĠـسرحـيات التي يـدرسهـا في أفق الفـكر الـعاĠيĒ وفي هـذا وذاك يتـجنب إصدار
أحكام الـقيمةĒ لأنه يكتفي برصد الـظواهر وتحليلهاĒ ويـترك للمتلقي إصدار الحكمĒ دون أن
يحاصره بـأحكامه الخـاصة التي ėـكن أن تضعه موضع الـقاضي أو الشـرطي الذي يحكم

على الناسĒ على ما يقولون وما يفعلونĒ بالبراءة أو الإعدام(٣).

(٢)

لقد قدم الدكـتور عزالدين إسمـاعيل للمكـتبة العربـية كتابًا من أهم الـكتب التي تناولت
اĠسرحĒ هـو «قضايا الإنسـان في الأدب اĠسرحي اĠعاصر - دراسـة مقارنة» وقد طرح في
هذا الـكتاب مجـموعة من القـضايا الـفكرية والـفلسفـية والإنسانـيةĒ وخلص منـها إلى البحث
Ēمن حـيث كانت العـلوم والإبداع يرتـبطان بالحـقيقة عـلى نحو ما Ēعن علاقة الأدب بالحـقيقة
Ēـركـزيـة الــتي تـشـغل دارس الأدبĠلأن الــقـضـيــة ا ĒــعـرفـةĠفــالأدب هـمه تـأســيس بـنـاء من ا
ودارس الـفـلسـفـة والـتـاريخĒ ثم الـعلـومĒ هي مـوقف الإنـسـان من الحـقيـقـةĒ وسـعـيه إلى بـناء
معـرفي مـرتـبط بـهـذه الحـقـيـقـةĒ ومن ثم تـقـدم لتـحـديـد بـعض اĠـدلـولات لـبـعض الـدوالĦ التي
شـابـها نـوع من الـغـموض أو الخـلطĒ مـثل: «الحقـيـقة - الـواقع - اĠـعرفـة - الـتجـربـة) حيث
Ēلـها ěـسـتـخـدمـĠوكـثرة ا Ēرأى أن مـا أحـاط بـهـا من غمـوض مـردُّهُ إلى انـتـشـارهـا الـواسع

وطول اĠساحة الزمنية لهذا الاستخدام.

فمـا هي الحقيقة? وما هـو الواقع? وما العلاقة التي تربـط بينهما من ناحـيةĒ وتربطهما
بالعمل الأدبي من ناحية أخرى?.

إن الحقيقـة ėكن تحديدها بـالنظر في الـعمل الأدبيĒ فنحن نـنظر لهـذا العمل بوصفه
مـصدراً لـلمـتعـةĖ Ēقـدار ما هـو كشف لـلحـقيـقةĒ أي أنه لا ėـكن تصـور الحقـيقـة بعـيدًا عن

(٣) انـظـر قـضـايـا الإنـسان فـي الأدب اĠسـرحي اĠـعـاصـر - د. عـزالـدين إسـماعـيل - دار الـفـكـر الـعـربي سـنة
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الـتـجـربةĒ ذلك أن الحـقـيـقة اĠـوضـوعـية قـائـمة فـي النص بـالـقـياس إلى ذاتـهـاĒ أمـا الحقـيـقة
الذاتيةĒ فـقائمة بالقياس إلى ذواتـناĒ وĖعنى آخر يقول: الحقيـقة أو الواقع النفساني مرتبط

بالتجربةĒ والتجربة الإنسانية هي علاقة بě الشيء والشخصĒ أو بě الذات واĠوضوع.

مـعـنى هـذا أن الـكلام عن الحـقيـقـة يـشـدنا إلـى الكلام عـن التـجـربـةĒ فـهنـاك الـتـجـربة
اĠـألوفـة التي ĥـارسـها في حـياتـنا الـيـوميـةĒ وهنـاك التـجـربة الـنمـوذجيـة الـتي تأتي مـشبـعة

بالقيمةĒ وحاملة للمعرفةĒ وشاملة للذات واĠوضوع معًاĒ ومنها تتأتى اĠعرفة التأملية(٤).

وإذا كان هـذا تحـديدًا لـلحـقيـقة عـلى وجه الـعمـومĒ فإن (الحـقيـقة الأدبـية) تحـتاج إلى
إضـافة تنـويرية بـوصفهـا حاملـة (للتجـربة الإنسـانية) الـناشئـة عن علاقة جوهـرية بě الذات
واĠوضـوعĒ وإذا كانت اĠعـرفة من طبـيعتـها اĠرور Ėـراحل متعـددةĒ فإن الحقـيقة تـتمثل في
مـرحلـتـهـا الـنهـائـيـةĒ أي أن الحقـيـقـة أكثـر دقـة من اĠـعـرفةĒ وأضـيق مـنـهـا نطـاقًـاĒ واĠـسرح
بوصفه جنـسًا من الأدب مرتبـط بهذه (الحقـيقة الأدبيـة)Ē وتأتي معانـاة اĠؤلف اĠسرحي من

كيفية فهمهاĒ ثم كيفية تناولهاĒ ثم كيفية عرضها.

(٣)

لـقـد تحـركنـا بـدراسـتـنـا من الـتـجـربة إلى اĠـعـرفـة إلى الحـقـيـقـة الـتي تـتجـلى فـي النص
اĠسـرحيĒ وهـذا يقـودنا إلى صـلة اĠـسـرح بالـدراماĒ وقـبلـهـا صلـتهـا بالحـيـاة. ويقـدم الدكـتور
عزالـدين بـعض اĠـقـولات الـوافدة مـن الفـكـر الـغـربي لـتحـديـد هـذه الـصـلةĒ وبـخـاصـة مـا ذكره
(كولـردج) عن أن الدراما لـيست نسـخة من الطـبيعـةĒ بل هي محـاكاة وتقـليد لهـاĒ ثم يقدم رأي
(هوجو) في نـوع هذه الـعلاقة اĠـفترضـة بě الـعمل اĠـسرحي والطـبيـعةĒ يقـول هوجـو: الدراما
Ēـلونة حـتى تجعل منـها نورًاĠلكـنها مـرآة تجمع وتكـثف الأشعة ا Ēمرآة تنـعكس علـيها الـطبيـعة
وهـكذا حـال العـمل اĠسـرحيĒ فهـو ليس نـسخـة من الطـبيـعةĒ ولـيس محـاكاة لـهاĒ أمـا (جونز)

فيرى أن اĠسرحية تكثف الزمان واĠكان ومن ثم فإنها ليست صورة من الواقع(٥).

.٢٨ Ē (٤) انظر السابق: ٢٧
(٥) انـظـر قـضـايـا الإنـسان فـي الأدب اĠسـرحي اĠـعـاصـر - د. عـزالـدين إسـماعـيل - دار الـفـكـر الـعـربي سـنة

١٩٨٠: ٣٠
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(٦) انظر السابق: ٣٤.
(٧) انظر: الشعر العربي اĠعاصر: د. عزالدين إسماعيل - اĠكتبة الأكادėية سنة ٢٠٠٣: ٢٣٩.

Ēوهنـا يتدخل الدكـتور عزالـدين ليوضح مـوقفه من القـول بأن الدراما انـعكاس لـلحياة
ويرى أنه غير مقـبولĒ فما يقدم على اĠسرح شيء يـختلف عن الحياةĒ وإن أوهم بحضورها
فيهĒ فـاĠسرح لا يحاكي الحيـاة بكل مفرداتها وتـفاصيلهاĒ لـكنه لا يتعارض - في جوهره -

مع ما يجري في هذه الحياة.

وعـلى هذا يتـأول ما قاله (هـوجو) ليـدخله دائرة الـنسبـيةĒ فالأشـعة التي تـتجمع وتـتكثف
لـتصبح نـورًاĒ فلهـيبًاĒ هي كـناية عن الـعملـية الدرامـية التي تـسفر عن مـيلاد كائن جديـد يتمثل
فيه جوهر الحياة خلال أفعال وأقوال شبيهة Ėا يقع في الحياةĒ وأهمية هذه الأقوال والأفعال
تـكمن في مـقدار مـا تكشف عـنهĒ لأن الكـاتب اĠسرحـي تعنـيه الحقـائق الجوهريـة الدائـمة التي
تسكن الحياةĒ لا الوقائع اليومية الـعابرةĒ فنحن نرى على اĠسرح أفعالاĒً ونسمع أقوالاĒً ندرك

من ورائها أشياء أخرىĒ وحقائق أخرىĒ أو هكذا ينبغي أن يكون الأمر(٦).

ومن اĠهم أن نـلم في هذا السياق بالـفرق الدقيق بě الـدراما واĠسرحĒ ذلك أن العمل
الـدرامي له قدرة الاسـتقلال عن اĠسـرحĒ إذ إن الدرامـا تقع وراء الأحداث واĠـشاعرĒ ووراء
التـجارب الإنـسانـيةĒ لأنـها مـرتبـطة بـالحقـيقـةĒ أي أن الجوهـر الدرامي ėـكن أن يتـحقق في

النص الأدبي دون حاجة إلى إخراج مسرحي.

إن الــعـمل اĠـسـرحـي عـلى هـذا الأسـاسĒ هــو الـدرامـا وقـد أخـذت الــشـكل اĠـسـرحي
تنفيذًا وإخـراجًاĒ شريطة ألا يتـعمد الكاتب تـغيير جوهر الـدراما ذاتها Ėا يـضيفه إليها من
عـناصـر شكـليـةĒ فالكـاتبĒ مثل أي إنـسان فـنان ėـكن أن يحـاسب على الـشيء الذي حاول

التعبير عنهĒ وكيفية هذا التعبير.

إن اĠأسـاة كـالـشـعـر اĠـلـحـميė Ēـكن أن تحـدث أثـرها بـغـيـر حـركـةĒ فـمـجـرد الـقراءة
.(٧)ěمثلĠكن الإحساس بها بعيدًا عن التمثيل واė أساةĠكما أن ا Ēتكشف عما بها من قوة
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وقـد كانت صـورة الـدرامـا في النـصف الـثـاني من القـرن الـتـاسع عشـرĒ مـعدة أصلاً
لكـي تقـدم عـلى اĠسـرحĒ لأن الـدرامـا هي الحقـيـقـةĒ واتحاد الـدرامـا بالحـقـيـقة يـعـني اتحاد
الفـنـان بالحـياةĒ أو اتحـاد الفـكر بـاĠفـكرĒ وإذا أدركـنا أن جـوهر الـدراما هـو الصـراعĒ فإن
ذلك يعني تأكيدًا لحيوية الحقيقـة اĠسرحيةĒ فاĠؤلف يقدم الحقيقة الأدبية من خلال عناصر
حـياة بعض الناسĒ يبـصر بها ليجـعلها موضع التـأمل والتفكيرĒ عـلى أن يؤخذ في الاعتبار
أن يبـتعد الكاتب عن عمـلية العمدĒ فالـعمد كفيل بقتل الـنصĒ بل إن اĠطلوب أن يكون النص
ذاته حاملاً للبذور الدراميةĒ وأن تكون اللغة اĠعبرة مركبة درامياً في تصور مستعملها(٨).

(٤)

عـرضنـا لأشكـال الصـراع التي وجـد الإنسان نـفسه خـاضعًـا لهـاĒ ومنـها صراعه مع
الآلـهـةĒ أو مع الـقـدر اĠـفـروض عـلـيهĒ وقـد كـان هـذا الـصـراع إشـكـالـيـةĒ اهـتم لـهـا الـدكـتور
عزالدين وتتبعها في الأعمال اĠسـرحية التي استندت إلى بعض الأساطيرĒ ومنها (أسطورة

أوديب) التي تداولها كتاب اĠسرح بوصفها قضية إنسانية بالدرجة الأولى.

وقـد اسـتلـهم (سـوفوكـلـيس) هـذه الأسطـورةĒ وحـرص على نـقـلـها إلى إطـار مـسرحي
مـشـبع بـاحـتـمـالات مـتـعددةĒ حـتى وصـفـهـا كـثـيـر من الـنـقاد الـعـاĠـيـě بـأنـهـا أخصـب عمل
مـسـرحي وصـلــنـا من اĠـسـرح الإغـريــقيĒ فـضلاً عن أن أرسـطـو اعــتـبـرهـا ĥـوذج اĠـأسـاة
الكامـلةĒ ورĖا كان حكم أرسطو هو الـذي أتاح لهذه اĠسرحية أن تـعبر العصورĒ وأن تلقى
عنـايـة بالـغـة من اĠـدرسة الـفـرنسـيـة الكـلاسيـكـيةĒ وأن تـلـقى عنـايـة بـالغـة من عـلمـاء الـنفس
والأخلاق واĠـؤرخـĒě وكل اĠـهـتـمـě بـدراسـة الإنـسـان ومـصـيـره المحـتـومĒ وإن ظـهـر بـينـهم
بعض الاخـتلاف في فهمها وتأويلـهاĒ وذلك راجع إلى تعدد محمـولهاĒ ففيها الـقضايا الفنية

والفلسفية والخلقية والدينيةĒ وفيها قبل هذا كله: قضية الإنسان.

من هـذا اĠنـطلقĒ نجـد أن (كورني) و(راسě) الـلذين يـنتـميان إلى عـصر الـكلاسيـكية
Ēويقيمان مسرحهما على هذا التأسيس Ēيتكئان على (التفسـير العقلي) لها Ēوسيطرة العقل

(٨) انظر قضايا الإنسان في الأدب اĠسرحي اĠعاصر - د. عزالدين إسماعيل: ١٢٦ وما بعدها.
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وبتأثيرهمـا تناول (فولتير) قصة أوديب بوصفـها صراعًا بě أوديب القوي الفاضلĒ والآلهة
الشريرةĒ حـيث كان دور الكـاهـن مسـاعدة هـــذه الآلهةĒ وتحـفيزها عـلى الشرĒ ومن ثم فإن
ما قـدمـه فـولتـيـر ėــثــل دعوة مـضادة لـلديـنĒ لـكن لهـا هدفًـا أخلاقيـاĒً هو إشـباع حـاجات

العقل اĠتحرر.

والحقيـقة أن ما قدمه اĠبدعون من مـعارضات (لسوفوكلـيس) على مر العصور ليست
إلا لونًـا من التـفسـير الـذي يقوم به كـتاب اĠـسرحĒ وهـو لون لا يـكاد يـنفـصل عن بيـئة هؤلاء
الـكتاب وثـقافتـهمĒ ومن اĠمكن الـنظر إلـيها بوصـفها تـفسيـرات موضوعـيةĒ لأنهـا لم تنفصل

عن النص القدĤ انفصالاً كاملاĒً بل هي محاولة لفهمه في إطاره الحضاري الخاص.

ويـبـدو أن (سـوفـوكـلـيس) عـندمـا وظف الأسـطـورة الـقـدėـة لأوديبĒ لم يـكن يـهدف أن
يعـرض على الشـعب الأثيني قـصة رائجـةĒ يعرفهـا الجميعĒ ذلـك أن الأسطورة لم تكـن تعنيه
إلا من حـيث كونـها تحـمل إيقـاعاً مـأساويًـا يتـرجم الحيـاة الإنسـانيـة ترجـمة عـميـقةĒ أي أنه
الــتـفت للأســطـورة في جــانـبــهـا الإيـقــاعي الـدال عــلى الحـيــاة الإنـسـانــيـةĒ ولــذا لم يـعـرض
الأسطورة كامـلةĒ ولم يقدم أوديب تقـدėًا منفـرًا بإظهار دوافعه الـغريزية الـتي تدفعه للزواج
من أمهĒ وإĥـا بدأ مـسرحـيته من حـدثٍ متـأخر في الأسـطورةĒ هـو ذلك الطـاعون الـذي يفتك
بأهل طـيبة في زمن ملكهـا أوديبĒ والخلاص من هذا الطاعون مشـروط بالقصاص من قاتل
اĠـلـك الـسـابقĒ وهـنــا يـتـقـدم أوديب بـاحــثًـا عن هـذا الـقــاتلĒ فـإذا به يـبــحث عن نـفـسه وعن
حـقـيـقـتهĒ وبـهـذا تـدخل اĠـسرحـيـة دائـرة الـصـراع الـزمـني الـتي يـتـغـلب فـيـها اĠـاضي عـلى

الحاضرĒ والتي يقهر فيها المجهول اĠعروفĒ والتي يتغلب فيها اĠذنب على البريء.

وإذا كان لـلأسطورة دلالتها لـدى الشعب الأثينيĒ ولـها ارتباطها الـدينيĒ فإن وضعها
في إطـارها اĠـسرحي الـذي اخـتاره سـوفـوكلـيسĒ قد أحـدث تـعديلاً في هـذه الـدلالةĒ بـحيث
جاءت اĠـسـرحيـة تفـسيـرًا لـلمـأساة الإنـسانـية ولـشـخصـية أوديبĒ أكـثر مـن كونـها تـفسـيرًا
للأسطورةĒ وهذا التفسير ėكن إيجازه في أن الإنسان مهما صنعĒ فإنه لن يستطيع الفرار

من قدرهĒ لأن الإنسان أضعف من الآلهةĒ ومصيره الهزėة في مواجهتها.
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(٥)

وإذ كان هذا هو تفسير سوفوكليس للأسطورةĒ وإدراكه أن الآلهة لها النصر النهائي
عـلى الإنـسـانĒ فـإن اĠـؤلف الـعـربي اĠـسـلم وجـد أن عـقـيـدته تحـول دون ذلك الـتـفـسـيرĒ لأن
الفكر الإسلامي لا يتقبل صـورة الإله الذي يدبر الشر للإنسانĒ ومن ثم كان من الضروري
أن يتحرر الـكتاب اĠسلـمون من إطار الأسطـورة القدĤ حتى لا يصـطدمون بعـقيدتهمĒ وهذا
مـا فـعــله تـوفــيق الحـكــيم وعـلي أحــمـد بــاكـثـيــرĒ حـيث نــقلا الـصــراع من صـورته الــقـدėـة

(الصراع بě الإنسان والآلهة) إلى صورة جديدةĒ هي (الصراع بě الإنسان والكهنة).

Ēـعـنى الإسـلامي مـحل تـلك الــوثـنـيـةĠوجـاء تـوظـيــفـهـمـا للأســطـورة مـحـاولــة لإحلال ا
وفـرصة Ġناقـشة مجـموعة من الـقضايا الـتي فهمت فـهمًا خـاطئًا عنـد بعض اĠسـلمĒě وكان
لها تـأثير سلبي عليـهمĒ مثل (الجبر والإرادة الحرة للإنسان)Ē أي أن عـملهما كان جزءًا من
Ēوأوائل القـرن العشرين Ēقضيـة الإصلاح الديني الـتي شهدتـها أواخر القـرن التاسع عـشر
ويـلـحـظ الـدكـتـور عــزالـدين أن الحـكــيم لم يـأخـذ اĠــسـرحـيـة كــمـا هيĒ بل أدخل عــلـيـهـا من
التـحويرĒ مـا يناسب روح الـعصر الذي يـعيشه مـن ناحيةĒ ويـرسخ بعض اĠعـاني الإسلامية

التي تقدم للناس فهمًا صحيحًا للدين من ناحية أخرى.

ولعل الإضافة اĠهـمة التي أضافها الحكيمĒ أن الـصراع لم يكن بě الإنسان والقدرĒ وإĥا
بـě (الحقـيقـي والواقع) وغـاية الـصراع أن تـنتـصـر الحقـيقـة على الـواقعĒ ومن ثم يـنتـصر الـعقل
Ēمع انـصـرافه عن الـقيم الـروحـية Ēفأوديـب لم يحـطـمه إلا عقـله الـبـاحث عن الحقـيـقة Ēعلى الـقـلب

وإعلاء العقل عليهاĒ لكنه تبě أن هذا العقل قد خدعهĒ وأن ملاذه الوحيد هو الإėان.

فالإنسـان - عند الحكيم - لا ėكن أن يـعلو إلى مرتبة الألـوهيةĒ بل إنه رĖا لا يعلو إلى
مرتبة الـبطولةĒ فـهو لا يرى فيه إلا بـشرًا قد تطاول عـلى الإله وقد دفع ثمن هـذا التطاول. وهذا
يعني فساد مقولة العقل الحديث في أن الإنسان وحده الحاكم لأن الإله له وجوده الحتمي(٩).

(٩) انظر قضايا الإنسان في الأدب اĠسرحي اĠعاصر - د. عزالدين إسماعيل: ١٤٨ وما بعدها.
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واĠـهم في تـفــسـيـر الحـكــيمĒ وفي مـعـارضـتـه لـعـمل سـوفــوكـلـيسĒ أنه قــارب مـوقـفـنـا
الحضاري في الـعصر الحـديثĒ وبخاصـة مرحلة الـتكوين الأولىĒ لأن هـذه اĠرحلـة اعتمدت
أسـاسًـا عـلى مـا نـسـتـورده مـن الـغـرب كـثـيـرًاĒ سـواء في ذلك حـضـارته الـعـقـلـيـة وصـورهـا
التنفيـذيةĒ أو فكرة الإنسان ذي الإرادة الحرة اĠطلقـةĒ وكأن مسرحية الحكيم (اĠلك أوديب)
كـانت مساحـة يبث فـيهـا بعضًـا من آرائه حيث يـرى أن الإنسـان حر في إرادتهĒ شـريطة ألا
تتـعـارض هـذه الحـريـة مع إرادة الـسـماءĒ وحـيث يـرى أنـنـا في حـاجـة ضـرورية لـلإفادة من

منتجات العقل الغربيĒ مع مزجها بتراثنا الروحي الذي ĥلكه.

وقـد وقف الحـكيـم في مسـرحـيته مـوقـفًا مـضـادًا لفـكـرة الجبـريـة التي آمن بـهـا بعض
الـنـاسĒ وهـو مـا يـقـودنـا إلى الـتـخـلـف والـكـسل والـتـراخي والـسـلـبـيـة. والخلاص من فـكـرة
Ēحيـث يـتحـول مـن السـلـب إلى الإيـجاب Ēيـعـطي الإنـسـان نـوعًـا من الإرادة والـقـدرة Ēالجـبـر
ولهذا عدل الحكـيم من موقف الكاهن (ترزياس) في اĠسرحـيةĒ وجعله يدافع عن نفسه أمام
Ēلم يـكن يـهدف لمجـدٍ يطـمع فيه Ēسـاعدة عـلى تولي أوديـب للـمُلكĠالشـعب بـأن ما فـعله مـن ا
ولــكـنه فــعل ذلـك لـيــقــě عــنـده: أن الــشــعب حــر في اخــتـيــار مــلــكهĒ دون نـظــر إلى الأصل
والحـسبĒ فمـسـرحـية الحـكـيم لا تـؤمن بـأن الإنسـان مـسـيرّ ومـجـبـرĒ كمـا لا تـؤمن بـأنه حر

حرية مطلقةĒ وهي القضية التي شغلت المجتمع في النصف الأول من القرن العشرين.

(٦)

وفي هـذا الاتجاه الـتفـسيـري تأتي مـسرحيـة علي أحـمد بـاكثـير (مـأساة أوديب) حيث
كان واضح الـهدف في بـناء مـسرحـيتهĒ حـتى إنه نسـقهـا في ضوء قـوله تعـالي: (ولا تتـبعوا
خطوات الشيطـان إنه لكم عدو مبě. إĥا يأمركم بالسـوء والفحشاء وأن تقولوا على الله ما

.(١٦٨ Ēالبقرة ١٦٩) (لا تعلمون

إن إقـدام باكـثـيـر عـلى هذه اĠـعـارضـة لا تـأتي أهمـيـتـهـا من وجود عـنـاصـر اتـفاق مع
الأسطـورة القـدėةĒ ومـسرحـية سـوفوكـليسĒ وإĥـا تأتي الأهـميـة البـالغة فـي توجيـه الوقائع

القدėة وجهة جديدة من ناحيةĒ ثم إضافة عناصر طارئة من ناحية أخرى.
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وهـذا يدفـعنـا إلى التـساؤل عن أسـباب تـفكـير بـاكثـير في إعـادة كتـابة هـذه اĠسـرحية
الـقـدėـةĒ إذ يـبدو أن اخـتـيـاره لـهذه اĠـأسـاة لم يـكن اعـتبـاطًـاĒ وإĥـا كـان استـجـابـة لـوقائع
الحاضر العربيĒ وبخـاصة (قضية فلسطě) التي تحـولت إلى مأساة حقيقيةĒ وكيف تعامل
Ēكل هذا استدعى في وعيه شخصية أوديب الذي تتابعت عليه النكبات Ēمعها الوطن العربي
لـكنـه صـمـد وناضـل وانـتـصرĒ أي أن مـأسـاة أوديب مـتـنـفس لـلـكـاتب فـي مـواجـهة الـوقـائع

اĠعاصرة في الوطن العربي.

ولـربط الـعمل الـقـدĤ بـالـواقع الحـاضـرĒ فـرغ باكـثـيـر اĠـسـرحـية من عـنـاصـر الـكـهـنة
Ēوقـدم أوديب في صـورة إنسـان عادي Ēـأسـاوية الـصـارخةĠواسـتبـعـد الأحداث ا Ēوالخرافـة
يـتعذبĒ لـكنه يـناضل ويقـاومĒ إذ هو من الـنوع القـادر على استـيعـاب الأحزانĒ لكـنه لا يتيح
لها أن تـعصف بـحياتـهĒ صحيح أنه ارتـكب جرمًـا يجعـله غيـر صالح لـلحكمĒ لـكنه يـكفر عن
جـرمهĒ ثم يتـرك الحكم Ġن هـو أقدر مـنهĒ وقد أخـذت الأحداث مجـمل شخـصيـات اĠسـرحية
لـكي تـسانـد أوديب في صـراعه ضـد رمـز الأباطـيل الـكـاهن الأكـبرĒ حـتى إن (كـريـون) خال

أوديب تحول من الإėان بالعبد ونبوءاته إلى الكفر به.

وهنـا نلـحظ مـعنـيě إسلامـيě في عـمل باكـثيـر حرص عـلى إبرازهـما في مـسرحـيته:
اĠـعنى الأول: تمثل في تـلك الحملة عـلى الكهنـة والكهانĒ وعلى كل تـدليس باسم الدينĒ لأنه
يـفـسد عـلى الـنـاس حـياتـهمĒ وهـو مـا جاء صـراحـة عـلى لـسان أوديب: «تـبًـا لـلمـعـبـد ووحيه
وكــهـنـتـه»Ē وهـو مـا جــاءت به أقـوال الـكــاهن الأكـبـر الــذي يـدّعي أنه أداة لــتـبـلــيغ وحي الـله
وتـنـفيـذهĒ والـله هـو الذي أراد لأوديب أن يـقـتل أبـاه ويتـزوج أمهĒ وهـذه الأقـوال التي قـدمـها
الـكاهنĒ وعاهـا أوديبĒ وأدرك زيفـهاĒ فـكل ما وقع كـان من تدبيـر هذا الـكاهنĒ ولـيس وحياً

من الإلهĒ لأن الإله لا يظلم أحدًا.

اĠعـنى الثاني: يرتبط Ėـسألة (القضاء والـقدر) و(الحرية والاختيـار)Ē فالإنسان يختار
بعقـله وإرادته بě الخير والـشرĒ وهو مـسؤول عن نتيـجة اختـيارهĒ وهو ما يـعني أن الكاهن
الأكبر كان مـختارًا حينـما دبر مؤامـرتهĒ كما أن أوديب لم يكن مـجرد أداة ينفـذ بها الكاهن
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إرادتهĒ بل كان مريدًا حرّاً عاقلاĒً لأنه منذ أن عـرف النبوءةĒ وهو يتحدى الكاهنĒ وبهذا كله
يتم تعديل طبيعة الصـراع في اĠسرحيةĒ بحيث لم يعد صراعًا بě الإنسان والإلهĒ لأن الإله
لا يبـغي للإنـسـان سـوى الخـيرĒ وإĥـا أصـبح صـراعًـا بـě الحقـيـقـة والـوهمĒ أو بـě الواقع

اĠلموس والخراقة الغيبية. وقد خاض أوديب هذه اĠعركة. وانتصر للحقيقة والواقع(١٠).

(٧)

إن مـا قدمه الدكـتور عـزالدين إسمـاعيل عن أسـطورة ومـسرحيـة أوديب كان تجـسيدًا
للـغـز الحيـاة التي يـعـيشـها الإنـسـانĒ وكيف تـقدم اĠـبـدعون Ġـواجهـة هـذا اللـغزĒ ورĖـا كان
وقوف أبي الهول على أبواب طيبة يـلقي على الناس لغزه الخالد: ما الكائن الذي ėشي في
الـصـبـاح عـلى أربعĒ وفي الـظـهـيـرة عــلى اثـنـتـĒě وفي اĠـسـاء عـلى ثلاث? مـدعـاة لأن يـفـكـر
الإنـسـان في حل لـغـز الحـيـاةĒ ومن ثم كـانت إجـابـة أوديب عن الـسـؤال: إنه الإنـسـان. وهي

إجابة رمزية تنطوي على الحقيقة الجوهرية(١١).

وهـذا يعـني أن مواجهـة الإنسـان للـحقيـقة تُـدخله دائـرة الصـراعĒ وقدėًا وقف أوديب
ضـد القدر المحـتومĒ ثم جـاء (فاوست) لـيقدم حـلقـة جديدة في هـذا الصـراعĒ وكما اعـتمدت
مـسـرحـية أوديب عـلى أسـطـورة قـدėـةĒ اعتـمـدت مـسـرحـية (فـاوست) عـلى أسـطـورة قـدėة
أيضاĒً هي أسـطورة الرجل الـذي باع نفـسه للشيـطانĒ حيث ظـهرت حوالي الـقرن السادس

اĠيلاديĒ ثم عبرت العصور لكي تظهر في أشكال متعددة(١٢).

ومن اĠـعـروف أن الـثـقافـة الـديـنـيـة قـد أكدت مـلازمة الـشـيـطـان بـكل شـروره للإنـسان
بوصـفه عدوه الأولĒ وإن جاء الـعصر الحـاضر ليـقدم رؤية أخـرى يرى فيـها أن إبلـيس غير
Ēالإنـسان وإبـليس ěوأن الـصراع الـذي كان يراه الـقدمـاء صراعًـا ب Ēمـنفـصل عن الإنـسان

(١٠) انظر التفسير النفسي للأدب - د. عزالدين إسماعيل - دار اĠعارف سنة ١٩٦٣ - ١٢٩.
(١١)  قضايا الإنسان في الأدب اĠسرحي اĠعاصر: ١٣٩.

(١٢) انظر السابق: ١٩٩ وما بعدها.
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هو - في الحقيقة - صراع بě الإنسان ونفسه.

وقـد تـابع الـكـتـاب الـتـعـامل مع هـذه الأسـطـورةĒ بـدءاً من (كـالـدرون) ثم (مـارلـو). أمـا
كـالـدرونĒ فقـد أكد الـنزعـة الديـنـيةĒ وأكـد تفـاهة الإنـسان إزاء اĠـعـجزات الـربانـيةĒ ولـذا فإن
(فـاوست) عـنده ėـارس الـسـحـرĒ لكـنه يـشق طـريـقه نـحو الأرثـوذكـسـية اĠـسـيـحـيةĒ أي إلى

الخلاص من الوثنية إلى الإėان.

أما (مارلو) فإن (فاوست) عنده يحمل في نفسه شوقًا عارمًا لتحقيق ذاتهĒ والوصول
بها إلى أقصى قدر من القوة الجامعة بě ثورة الوجدان وثورة العقل في الوقت نفسه.

ثم يأتي (جـوته) الذي مـجد الـعودة من اĠـسيـحيـة إلى الوثـنيـةĒ تعـبيرًا عـن روح عصر
النهضة المحررة للنفس من كل القيود اĠتوارثة.

وقـد تـتـابـعـت الأعـمـال الـتي تـسـتـحـضـر فـاوست في الـعـصـر الحـديثĒ مـثل (فـاوست
الحـضـارة الـغربـيـة) اĠـتمـثـلـة في شـخصـيـة (جـون لفـنج) لـيـوجـě أونيلĒ اĠـسـمـاة (أيام بلا
نهـاية)Ē حيث وحد بě شخـصية فاوست وإبليسĒ وبـهذا فقد إبليس كـيانه اĠستقلĒ وأصبح
Ęـثلاً Ġسـتوى من مـستويـات النـفس البشـريةĒ ولم يـعد فـاوست يصارع الـشيـطانĒ بل كان

صراعه بě العقل الواعي واللاشعوري.

وكـمـا تـعـامل الأدب الــغـربي مع أسـطـورة (فــاوست) لإبـراز قـضـيــة الإنـسـان الـغـربي
اĠعـاصرĒ حاول أدبـنا الـعربي عـامةĒ واĠـسرحي خـاصة أن يـفيـد من الأسطـورة ذاتهـاĒ بعد
إعادة صياغتها لتوافق طبيعة قضايانا الاجتماعية والسياسية خلال فترة من فترات حياتنا

في القرن العشرين.

(٨)

ومسرحيـة (عبدالشيـطان) لمحمد فـريد أبو حديـد تقدم الصـورة الجديدة لفاوستĒ مع
تطـويعهـا لواقعنـا العربيĒ ومن ثم جـاء الصراع فـيها عـلى مستويـĒě اĠستـوى بě (طوبوز)
الكاتب اĠثـقفĒ الذي أصبح عبـدًا لكتبهĒ ولـقائه لصديـقه (كالدي) خطـيب (سادي) ابنة أحد
كـبـار الأغـنـيـاءĒ علـى الـرغم من أنـهـا كانـت عـلى علاقـة حب مع (طـوبـوز) في الجـامـعـةĒ وقد
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أحس Ėـرارة لزواجـهـا من كالـديĒ هـنا يـعـلن طوبـوز سـخطه وتـبـرمه من الكـتب الـتي يرهق
نفسه بهاĒ وتثور نفسه على كل معاني الوفاء والعبقرية والنبوغ.

وهنـا يظهـر الشيطـان ليوجـهه وجهة جـديدة للبـحث عن اللذة والـقوة والسـيطرةĒ شرط
Ēęوشراء الذ Ēفيتحول طـوبوز إلى (طوبوز باشا) الذي يقوم بإذلال الشعب Ēأن يبيعه نفسه
وخلال ذلك تظـهـر (ثريـا) التي يـحبـهـا طوبـوزĒ وتحاول أن تـعيـده إلى نـفسه الأولىĒ غـير أن
الـشيطـان يرده عن هذا اĠـقصدĒ ويسـعى طوبوز لـلفكـاك من الشيـطانĒ لكـنه يفشلĒ فـيشعر

بالندمĒ ويرحب بالعودة إلى الفقر ليكفر عن سيئاته.

والـواضح أن مـحـمـد فـريـد أبـو حـديـد قـد اسـتـلـهم أسـطـورة الـرجل الـذي بـاع نـفـسه
للـشيـطـان لقـاء ما يـحـققه له مـن متع الحـياةĒ لـكـنه استـعـان Ėصـدر إسلامي لـيضـفي على
الحكـاية طابعًا جديدًاĒ وهـذا اĠصدر هو (القرآن) وكيـفية تناوله للشـيطان وعلاقته بالإنسان
في قـوله تـعـالى: {ومن يَـعشُْ عن ذكـر الـرحـمن نُـقَـيĦضْ له شـيـطـانًـا فهـو له قـرين. وإنـهم

.(٢٧ Ēالزخرف: ٢٦) {ليصدونهم عن السبيل ويحسبون أنه مهتدون

ثم إن اĠؤلف أعطى الشيطان في هذه اĠسـرحية دلالة سياسيةĒ على معنى أنه إسقاط
Ēęـصـري ليـشتـري الذĠإذ يـنتـهـز ضعف المجـتمع ا Ēللـمسـتعـمـر الإنجلـيزي بـكل أخلاقـياته

ويذل الناسĒ ويفتت وحدة المجتمعĒ وكل من يعارضهĒ ليس له إلا السجن والتشريد.

ěـستـوى الأول: صراع إنـساني بĠا Ēěسـرحيـة جاء عـلى مسـتويĠأي أن الـصراع في ا
عـقل طـوبـوز وشـهـوتهĒ واĠــسـتـوى الـثـاني: اجــتـمـاعي بـě الـشـيــطـان رمـز الاحـتلال الأجـنـبي
والشعب اĠتمسك بحريتهĒ وقد تجلى الـصراع في تلك الخطة التي دبرها الشيطان لخلق طبقة
Ēوسلبه كل حقوقه Ēوتـقوم بإذلال الشـعب Ēتكون لهم الـسيادة وسطـوة السلطة ěتغطـرسĠمن ا
ولـعل اĠـؤلف كـان يـهـدف إلى أن تكـون طـبـقـة اĠتـغـطـرسـě إسقـاطًـا لـطـبقـة الـبـاشواتĒ أي أن
اĠسرحية قد اعتمدت تطويع الأسطورة الوافدة لتكون صالحة للتعبير عن الواقع اĠصري(١٣).

(٩)

(١٣) أنظر السابق: ١٩٩ وما بعدها.
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إن الـقارđ لجهـد عزالدين إسـماعيل في قراءة اĠـسرحĒ يدرك أن هـذا الرجل قد كانت
له بـصـيرة نـقـديـة نافـذةĒ وسـابـقة لـزمـانـهاĒ فـقـد استـفـاض في واقـعنـا الحـاضـر الكلام عن
(الـنـقـد الـثقـافي) عـلى أنه نـظـرة جـديدة في الأدبĒ ومـن يقل ذلك فـإنه يـتـغـاضى عن الجـهد
Ēفي قـراءته لـلـشـعـر الجاهـلي ěهـذا الجـهـد الـذي بـدأه طه حـسـ Ēـصـري في هـذا الاتجـاهĠا
وربـطه بأنـسـاق الثـقـافة الـعـربـيةĒ كـمـا يتـغـاضى عن جـهد تلامـيـذه في هذا الاتجـاهĒ أمـثال:
محـمـد مـندور وعـبـدالقـادر الـقط ومـصطـفى نـاصفĒ ثم جـهد عـزالـدين إسـماعـيل الـذي قرأ

اĠسرح في ضوء خلفيته الثقافية في بيئته الأصليةĒ ثم البيئة اĠصرية.

ومن يـعـاود قـراءة كـتاب (قـضـايـا الإنـسـان في الأدب اĠسـرحي اĠـعـاصـر) يـدرك هذه
الحقيقةĒ كما يدرك انفتاح مؤلفه على الواقع اĠصري والعربي مقارناً بالواقع الغربيĒ حيث
Ēومـعـظـمًـا الـذات Ēمـعـلـيًـا الــفـرديـة Ēالـديــنـيـة đـبـادĠاتجه الـفـكـر الـغــربي إلى الخلاص من ا
وانعكس ذلك على توظيفهم للأساطير الإغريقية توظيفًا مضاداً للفكر الدينيĒ على عكس ما
كـان علـيه اĠـؤلفـون العـرب الـذين ساروا فـي الاتجاه اĠـعاكسĒ حـيث قـيادة المجـتـمع والنص
إلى دائــرة الإėـان الـصـحـيحĒ وأن مــواجـهـة تـنـاقــضـات الـعـصـرĒ تحـتــاج إلى أن يـتـصـالح

. الإنسان مع نفسه أولاً

إن قراءة هـذا الـكـتاب تـوقـفـنـا على مـا كـان يـؤمن به عـزالدين إسـمـاعـيل من أن هـناك
علاقة جـدلية بě اĠـبدع والنص والـناقدĒ وبـهذه العلاقـة ėكن قراءة النـصوص قراءة ثـقافية

كاشفة عن الأهداف اĠباشرة واĠضمرة لكل نص.

آفاق معرفية - النادي الأدبي الثقافي
جدة ١٤٢٤هـ

✸✸✸✸
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(*) باحث جامعي مصري.

الترجمة في تراث عزالدين إسماعيل

نظرية التلقي أĥوذجًا
أ. سامح الطنطاوي(*)

لقد كـان للناقد الكبير الـراحل عزالدين إسماعيل نشاط ثـقافي متنوعĒ يبدأ من ميدان
تخـصـصه الـضـيق (الـنـقد الأدبـي)Ē ثم يتـسع لـيـشـمل اهـتـمـامات ثـقـافـيـة أوسع تـقـترب من
الفلسفة والأدب الـشعبي واĠسرحĒ وتدور حول كل ما يتعـلق بنظرية الأدب عامةĒ وسنحاول
أن نـقف هـنـا عـنـد نـشاطـه في ميـدان الـتـرجـمـةĒ وسـنخـتـار أهم الأعـمـال الـتي قـام عـزالدين

إسماعيل بترجمتها إلى العربية ليسد بها فراغًا ملحوظاĒً ألا وهو كتاب (نظرية التلقي).

مـؤلف هـذا الـكـتـاب هـو «روبـرت هـولـب» الأسـتـاذ اĠـسـاعـد بـالـقـسم الأĠـاني بـجـامـعـة
كـالـيفـورنيـا في «بركـلي». ولـعل أصوله الأĠـانيـة كـانت وراء صلـته القـوية بـالـفكـر والنـقد في
الثـقافة الأĠانيةĒ وكان هـذا ما هيأه لأن يؤلف هذا الكـتاب عن نظرية التلـقيĒ التي تعد نظرية

أĠانية في أصولها وفي نشأتها.

Ēهو تلقي الأدب Ēـقصود بالتـلقي كما يـوضح عزالدين إسماعـيل في مقدمة الكـتابĠوا
أي الـعمـليـة اĠقـابلـة لإبداعه أو إنـشائه أو كـتابـته. وعنـدئذٍ قـد يخـتلط مـفهـوم التـلقي Ėـفهوم
Ēđحيث يـرتـبط الـتلـقي بـالـقار Ēوإن كان الـفـرق بيـنـهـما كـبـيـرًا Ēالتـأثـيـر الذي يـحـدثه الـعمـل
والـتـأثيـر بـالـعـمل نـفـسه. ومن هـنـا يـخـتـلف تـاريخ الـتـلـقي عن تـاريخ الـتـأثـيـرĒ كـمـا تـختـلف
جماليات التلقي عن جماليات التأثير. ونظرية التلقي - كما يعرضها اĠؤلف - تشير إجمالاً

.đإلى ذلك التحوّل في الاهتمام من النص إلى القار

ويؤكـد مؤلف الكتاب عـلى تساؤل يدور حول كيف أصـبحت نظرية التـلقي هي النظرية
الـتي هيـمـنت عـلى السـاحـة النـقـديـة خلال النـصف الـثـاني من العـقـد الـسابع وخلال الـعـقد
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الـثامن من الـقرن الـعشـرينĒ فقـد وقف اĠؤلف عـلى دراسة لـياوسĒ أحـد رواد نظـرية الـتلقي
في جامعة كونـستانس بأĠانيـا الغربيةĒ بـعنوان «التغيـر في ĥوذج الثقافـة الأدبية»Ē ألمَّ فيها
بالخطـوط الأساسـية لـتاريخ اĠـناهج الأدبيـةĒ منـتهـيًا إلى أن الزمن يـؤذن بقـيام تحـول فكري
جــذري في مـا يـتـعـلق Ėــنـهج الـدراسـة الأدبـيــةĒ وذلك بـظـهـور ĥـوذج فــكـري جـديـد يـخـلف

النماذج اĠتعاقبة التي استنفدت أغراضها مع مضي الزمنĒ الواحد بعد الآخر.

ويـرى اĠـؤلف أنه سـواء فــكـر اĠـرء في نـظــريـة الـتـلـقـي بـوصـفـهـا الــنـمـوذج الـبـديل أو
بـوصـفـهـا - عـلى الأقل - نـقـلـة في مجـال الـنـقـدĒ فـلـيس هـنـاك - في رأيه - من يـنـكـر الأثر

الهائل الذي أحدثته في مجال تفسير الأدب والفن.

وėضي اĠؤلف ليبحث العوامل التي أدت إلى ظـهور نظرية التلقي ورواجها في أĠانيا
في تـلك الحقـبةĒ الـتي ظهـرت في السـتيـنيـات من القـرن العـشرينĒ كـما يـربط بيـنهـا وبě ما
طرأ عـلى الحـياة الاقـتـصاديـة والـسيـاسـية مـن تغـيـرĒ في الوقت الـذي ظـهرت فـيه الحـركات
الـطلابيةĒ وبـلغ فيه جـيل ما بعـد الحرب مرحـلة من النـضجĒ وما أصـاب العقـلية الأĠـانية من
تـغـيـر في أواخـر السـتـيـنـيات - وكل ذلك كـان بـاعـثًـا على إعـادة الـنـظـر في اĠنـاهج الـنـقـدية

السابقةĒ وتوجيه الدراسة في حقل اللغة والأدب الأĠانيě وجهة جديدة.

وهكـذا كـانت هـذه النـظـرية Ėـثـابة مـنـهج لإعـادة النـظـر في القـواعـد القـدėـةĒ ولإعادة
تـقـوĤ اĠـاضيĒ كـمـا أنـهـا قدمـت أسـاسًا لـدراسـة الأدب الإعلامـي والأدب الـشعـبـي اللـذين
جرى العـرف على اسـتبعـادهمـاĒ فضلاً عمـا ادعته الـنظريـة الجديـدة لنفـسهـا من قدرة على

التعامل مع الأعمال الأدبية المحدثة.

ويُـبـě اĠـؤلف أن اĠـنـظرين الجـمـالـيـě لـلفن بـعـامـة في الـقـرن الثـامن عـشـرĒ لا سـيـما
«باومـجارتن» و«كـانط»Ē قد عُـنوا كـذلك Ėا يـحدثه الـعمل الـفني من تـأثيـرĒ كمـا وقف اĠؤلف
عـند خـمسة من اĠـصادر الـفكريـة التي رآهـا مؤثرة في ظـهور نـظرية الـتلـقي ورواجهاĒ وهي
«الشكلانـية الروسـية» و«بنيـوية براغ» و«ظـواهرية رومان إنجـاردن» و«سوسيـولوجيا الأدب»
و«هـرميـنـوطيـقـا هانـز جـورج جادامـر». وقـد كان لـهـذه اĠصـادر تـأثيـر مبـاشـر علـى منـظري
مدرسة كونسـتانس في أĠانيا الغربية آنذاكĒ الـذين كان لهم الفضل في رواج النظريةĒ ومن
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هـنا اسـتحق عـملـهم مراجـعة أشـملĒ في ضـوء ما يـتعـلق بتـلك اĠصـادر الخمـسةĒ الخـاصة
Ėوضوع التلقي أو العلاقة بě القارđ والنص.

Ēثم يـأتي «ڤولڤانج أيـزر» زميل ياوس في جامـعة كونستـانس على طريق نظـرية التلقي
ليـصبح واحداً من أهم مؤسسي نظـرية التلقيĒ فقـد اهتم بإعادة تشكـيل النظرية الأدبية عن
طـريق صرف الـنظر عن اĠـؤلف والنصĒ وتـركيـزه على الـعلاقة بـě النص والـقارĒđ على أن
«ياوس» و«أيـزر» من حيث اĠـنهج يخـتلـفانĒ فقـد تحرك ياوس مـنذ الـبداية نـحو تاريخ الأدب
الذي قد طال إهمالهĒ في حě برز أيزر في مجال النقد الجديد ونظرية السردĒ كذلك اعتمد
ياوس عـلى عـلم التـفسـيرĒ في حـě كانت الـفلـسفـة الظـواهريـة هي اĠؤثـر الأقوى عـلى أيزر.
وأخــيـرًا فـإن نـشـاط يــاوس كـان مـتـصلاً في الــعـمـوم Ėـوضـوعـات لــهـا طـبـيـعــة اجـتـمـاعـيـة
وتاريـخيةĒ كدراسـته لتاريخ الـتجربـة الجماليـةĒ في الوقت الذي غـلب فيه على أيـزر الاهتمام

بالنص وبكيفيات ارتباط القراء به.

وفي خلال الحقبة الـتي انطلقت فـيها نظريـة التلقيĒ بـرز كذلك اهتمـام متزايد من قبل
عـلـمـاء الاجـتـمــاع Ėـوضـوعـات تـتـعـلق بـالاتـصــالĒ وراح كل حـقل من حـقـول الـبـحث يـدرج
موضوعه اĠعرفي اĠعزول من قـبل - يدرجه في هذا الإطار الأعم من التفاعل البشريĒ ولذا
لم يكن من قبيل اĠصادفة أن أنهى كل من أيزر وياوس أفكاره النظرية الخاصة بالاستجابة
أو التـلقي بـفقـرات عن الاتصـال. والاتصـال الذي يـرتبط به الـتلـقي هنـا هو الاتـصال الأدبي
على وجه التـحديدĒ وهـو ما عرّفه أيـزر بأنه نشاط مـشترك بـě القارđ والـنصĒ يؤثر فيه كل

طرف في الآخر.

كذلك كـانت الـوظيـفة الـتـوصيـلـية للأدب هي مـا ركـز علـيه «شتـيـرله»Ē وهو تـلـميـذ آخر
لـياوسĒ ولكـنه يضـيف إليهـا الجانب الشـكلي من عـمليـة التوصـيلĒ وهو لذلك يـهتم بصـياغة
نـظـرية شـكـلـية تـكـمـيلـيـة في الـقـراءةĒ وتشـتق مـعـاييـرهـا الخـاصة لـتـلـقي النـصـوص الأدبـية
(الـروائـيـة مـثلاً) من مـفـهـوم الـصـنـعـة الأدبـيـة الـسـرديـةĒ وهـو بـهـذا يـنـحـاز في وضـوح إلى
ظواهريـة أيزرĒ حيث يدرس الـطبيعـة الظواهرية لـلاتصال النصـيĒ وليس تاريخ استـجاباتنا

للأدبĒ ودلالاتها الضمنية في ما يتعلق بالقراءات الراهنة.



-   ١٣٩  -

ومنذ منتصف العقد الثـامن من هذا القرن (العشرين) أخذ الركود يتسرب إلى مجال
نـظريـة الـتلـقي وإن لم يـكن ذلك دليـلاً على الإفلاس الـفـكريĒ ورĖـا كـانت ندرة الـتـنظـير في
هذه الحـقبة نتـيجة لـلطرق اĠسـدودة التي كان لابـد أن ينتهي إلـيها البـحث في نظريـة التلقي
عنـدما يواجه جمـلة الأفكار اĠتـصلة بالـبنيويـةĒ أو Ėا بعد البـنيويةĒ أو بـالاتجاهات الطـليعية
بـعامة في فـرنسـا والولايات اĠـتحـدةĒ ومن ثم يعمـد مؤلف الـكتاب إلـى تقدĤ دراسـة يعرض

فيها لمجالات أربعة في نظرية الأدبĒ هي:

Ē(رولان بارت) đوالـقـار Ē(يـاوس - أيـزر - سـتانـلي فـيش - ريـفـاتـيـر) مـفـهـوم الـنص
والتـفسير (ياوس - يـوناثان كلر - فيش). وأخـيرا قضية التـاريخ الأدبي والتأسيس الجديد

له (ياوس - دريدا - وهايدن هوايت).

Ēا له من أهمـية تاريخـية ونظريـة وعمليةĠ في ضوء ما سـبق تتضح أهمـية هذا الكـتاب
فإذا كان صاحبه قـد كتبه بالإنجلـيزيةĒ لكي يتيـح لأبناء هذه اللغـة أن يتعرفوا الـفكر النقدي
الأĠـاني اĠـعـاصـرĒ والنـمـوذج الـنـقـدي الجديـد الـذي طـوره هـذا الفـكـر مـتـمـثلاً في مـا سُمّي
đفإن ما قصدت اليه هـذه الترجمة هو إتاحـة هذا الفكر وهذه الـنظرية للقار Ēبـنظرية التلـقي
الـعربي في وقـت مقـارب نـسـبـيًاĒ لاسـيـمـا أن الـقيـمـة الخـاصـة للـكـتـاب لـها وزنـهـاĒ إذ يـعده
الـبعض أفضل عـرض متـاح حتى الآن لنـظرية الـتلـقيĒ حتى لقـد أصبح اĠـرجع اĠعتـمد لكل

من يهتم بهذه النظرية في الفكر الأĠاني.

عن مجلة إبداع - القاهرة
العدد ٢ - ٣ - ربيع وصيف ٢٠٠٧
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عزالدين إسماعيل وترجمة النقد
د. سعيد الوكيل(*)

نص الـترجمـة - مثل غيـره من النصـوص - له عتـباته النـصية أو الـتأويلـيةĒ ولعل أهم
تـلك العـتـبات الـعـنوان واسـم اĠؤلف ومـقـدمة الـتـرجمـةĒ وفي هـذا الـسيـاق أتـأمل التـرجـمات

النقدية الأخيرة التي أنجزها د.عزالدين إسماعيلĒ وهي:

١ - نظرية التلقيĒ روبرت هولبĒ النادي الأدبي الثقافي بجدةĒ ١٩٩٤م.

٢ - فرديناند دي سوسيرĒ جوناثان كولرĒ اĠكتبة الأكادėيةĒ ٢٠٠٠م.

٣ - مقدمة في نظريات الخطابĒ ديان مكدونيلĒ اĠكتبة الأكادėيةĒ ٢٠٠١م.

والغرض هـنا هو أن ألـفت النـظر إلى قيـمة تـلك الترجـمات ونفـاسة مـقدماتـها النـظرية
الـتي مـنـحهـا اĠـتـرجم اهتـمـامًـا بالـغًـا. ولـنلاحظ أن الاخـتيـار وقع عـلى أعـمال تـنـحـو صوب
التـأصيل وتحـديد اĠفـاهيم ورفع الـلبس عن تـشابـكاتـهاĒ فكـأن اĠتـرجم يرسل بـرسالـة تقول
إننا لا نزال في بـداية الطريـقĒ ولا ėكن أن نصبح زبـيبًا ولا يزال أمـامنا شوط كـبير صوب

النضج. فالترجمة عند العرب تبدو فاقدة لاتجاههاĒ غير خاضعة لخطط ترتب الأولويات.

ليس اختيـار كتاب عن فردينـان دي سوسير اخـتيارًا اعتبـاطيًاĒ بل هو اخـتيار دال ويعد
في ذاته علامـة في سيـمـولـوجيـا عـزالـدين إسمـاعـيل إذا صح الـتعـبـيـر. كذلك فـإن الـكـتاب من
تـأليف واحـد من كبار مـنظري الـلسانـيات وعلـم العلامات وهـو جوناثـان كولرĒ فـكأننـا مدعوون

إلى الاغتراف من النبع لا من القطرات اĠتساقطة على قارعة الطريق من قربة مثقوبة.

(*) نـاقد مصري وأستاذ مـساعد الأدب واللغة بـكلية الآداب في جامعـة عě شمس والجامعة الأمـريكية في القاهرة.
صدر له عدد من اĠؤلفات النقدية.
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والأمر نفـسه يظل قائـمًا عند الإشـارة إلى كتاب نـظرية التـلقي لروبـرت هولبĒ فالخلط
Ēđنظـرية التـلقي ونـظريـات استـجابـة القار ěالغربـية والـعربـية بـ ěقـائم لا يزال في الـثقـافتـ
وهو مـا يستحق إعادة النـظر في ظل التحول إلى الاهتـمام بالقارđ بدءًا من سـتينيات القرن

العشرين.

ويـظل عنـد عزالـدين إسمـاعيل هـاجس رفع اللـبس بě اĠـصطـلحـات وبě اĠفـاهيم في
تـرجـمـته لـكـتـاب ديـان مـكـدونـيل «مـقـدمـة في نـظـريـات الخطـاب»Ē بـل يرى أن الـتـفـصـيل في
قضايا الكتاب وما يتفرع عنه من مصطلحـات أمر أكثر أهمية للطبيعة الفلسفية الغالبة على
الـكـتـابĒ وĠـا يـحـدث من سـوء فـهم لـلـعلاقـة بـě الخـطـاب وكل من الـلـغـة ونـظـريـة التـوصـيل

والتاريخ والإيديولوجيا واĠوقف النقدي إضافة إلى تعقد مفهوم الخطاب والقوة.

وإذا كان الحرص على عرض اĠفاهيم وتفصيلها أمراً ملحّاً في كتابة كولر عن دي
سـوسـيـرĒ فـإن الأمـر كـان أكـثـر إلحـاحـًا عـنـد تـرجـمـة كـتـاب نـظـريـات الخـطـابĒ وهـذا مـا
يوضـحه التعليق الـوارد على صفحة الغـلاف الأخيرة حيث يقول الـناشر الغربي إن «هذا
أول تـقــدĤ نـقـدي لــنـظـريــات الخـطـاب الــتي طـورهــا فـوكـو وألــتـوسـيــر وبـيـشــوĒ وهـنـدس
وهـيرست»Ē فهـؤلاء جميـعًا مشـتغلـون بالفلـسفة. وفي الـوقت نفسـه يعد هذا الـكتاب - من
منظور الناشر نفسه - «أول استعراض وتقـدĠ Ĥنطقة في نظرية النقد بالغة التعقيدĒ هي
اĠنـطقة الواقعة في الـقلب من المجالات الدائرة حول الـشكل واĠعنى والإيديـولوجيا والنقد
الأدبي والـعلـوم الإنـسانـيـة». وهذا وصف دقـيق لـلكـتـابĒ ولكن يـضـاف إليه - مـن منـظور
عـزالديـن إسمـاعـيل في ترجـمـته - «أن جانـبـًا لا بأس بـه من صعـوبـة تلـقـيه ترجع إلى أن
Ēěـفكرين المخـتلفĠا ěالنـظريات في حـدود ما أثارته مـن جدال ب Ĥمؤلـفته لا تكـتفي بتـقد
بل كانـت كثـيرًا مـا تدخل طـرفاً في هـذا الجدال فـتزيـد الأمر بـذلك تعـقيـدًا» (انظـر مقـدمة

كتاب: مقدمة في نظريات الخطابĒ ص ٧ -٨).

ولعل هـذا الوضع الـذي يهـدد راحة اĠـتلـقي الغـربي عنـد القـراءة كان دافـعاً Ġـترجـمنا
الـعربي لأن يبذل مـزيدًا من الجهد لوضع الـكتاب في سيـاقه النقديĒ وإيضـاح ما قد يشكل
على القارđ العربيĒ فكان أن عرض تفاصيل الـقضايا التي يثيرها الكتاب وتشابكاتهاĒ في
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عـشـرين صـفـحـةĒ ثم ثـنى بـخمـس وثلاثě صـفـحـة كـامـلـة ليـضع مـفـهـوم الخـطـاب في إطار
أوسع هـو إطار اĠـنـجز الـفـلـسفي والـنـقدي الـعـاĠي بدون تـقـيد بـإطـار الكـتـاب نفـسه. وبـهذا
يصل بالـقارđ إلى القدرة على فهم ما يـحفل به الكتاب من تشعـباتĒ كما يصبح قادراً على
إدراك جـمـلـة الــعلاقـات الـتي تــصـنع الإطـار الـعــام لـلـخـطــابĒ وذلك من خلال عـرض دقـيق
Ēوالخـطاب والذات Ēوثـنائيـة الخطـاب والقوة Ēوقف الـنقديĠمـفصل عمـيق لعلاقـة الخطاب بـا
والخطاب والإيديولوجياĒ والخطاب والتاريخĒ والخطاب ونظرية التوصيلĒ والخطاب واللغة.

وإذا كان عـزالدين إسـماعـيل يفـعل الأمـر نفـسه مع كتـاب نظـرية الـتلـقيĒ فإنه يـسرف
Ēصعوبة في قراءته đفي تحليل الكتاب إسرافًا يبرره تعقد مسارات الكتاب. وقد يجد القار
لا في التـرجمة فـحسب بل في الأصـل كذلك. والسـبب في ذلك راجع إلى أن اĠـؤلف يسرف
أحيـانًـا في الصـيـاغة الـتـجريـديـة لأفكـار الآخـرين التي يـعـرضهـاĒ كـما أنه يـدخل في سـياق
عرضه جـملاً أو أجزاءً من جـمل من كلامـهم منـتزعـة من سيـاقهـا الأصلي فـتكـون ناتـئة في
بـعض الأحيان وتتطلـب إعمال الفكرĒ هـذا في الوقت الذي يحرص فـيه اĠؤلف على أن يكون

له موقفه النقدي من الأفكار التي يعرضها فيختلط العرض عندئذٍ بهذا النقد.

ěوعـند ذاك يتب Ēمن أجـل هذا تتطلب قـراءة هذا الكتاب صـبرًا ودأباً وإعمـالاً للفكر
الـقارđ تـماسـكه الـفكـري وإحكـامه اĠـنهـجي. وفي هـذا الإطار سـوف تـكشف دلالـة بعض
اĠواضع الجـزئية التي رĖـا بدت مبـهمة للـوهلة الأولى. (مـقدمة كتـاب: نظريـة التلقيĒ ص

.(٢٩ - ٣٠

ومن هـنــا يـحـرص اĠـتـرجم عـلى أن ėـسك بــأطـراف اĠـوضـوعĒ ويـربط بـě عـنـاصـره
بإحكـامĒ على أمل أن يكـون المخطط العـام الذي يعرض لحـركة الفـكر في الكـتاب قادرًا على
جعل القـارđ مطمـئنًـا إلى موطئ قدمـيه حيـثما يـتقدم في قـراءة الكتـابĒ ليـجني الثـمرة التي

يسعى اĠترجم إلى إهدائه إياها.

ولعل ما قـام به عزالدين إسماعيل لا يغفل طـبيعة السياق الثـقافي والنقدي الذي ينقل
إلــيه تــلك الأعـمــالĒ وهــو مـا يــتــضح جــلـيّــاً في اخــتـيــاره كــتـاب نــظــريـة الــتــلـقـي عـلى وجه
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الخصوصĒ إذ لا يرى في ذلك النـقل أخذًا عن الغرب بوصفه اĠنتج الرئـيسي للفكر النقدي
في الـقرن العـشرينĒ لـكنه يضـع تلك التـرجمة فـي إطار خاص يـعبر عن الـوعي العـميق لديه
Ėـا ėكنـنا أن نحـققه من مـشاركة حـضارية إن أحـسنّا اسـتيعـاب اĠنجـز غير الـعربيĒ على
أن يقـترن ذلك بـتمـثل واعٍ عمـيق Ġا لـدينا مـن تراث لا ėكـن إهمالـه. ومن هذا اĠـنطلـق يؤكد
اĠترجم أهـمية تعرف القارđ العـربي هذه النظريةĒ لأن الاشتـغال بدور القارđ أو اĠتلقي في
إطار الـنظر الـنقـدي العربي الحـديث لم يكـد يبدأ - بـحسب كلام اĠـترجم - ومن ثم يرى أن
هـذا الاشـتغـال يـعد «Ėـثـابـة مدخل جـديـد إلى نـظريـة الأدب يـنيـر جـوانب مـنهـا ظـلت تـعاني
الـتـجاهل والإهـمـال». (نظـريـة الـتلـقيĒ ص ٢٩ من مـقدمـة اĠـتـرجم) ويضـيف اĠـترجم: «وإذا
كـان اĠـؤلف هـنا قـد وفق فـي صيـاغـة هـذه الـنـظـريـة كـما تـمـثـلت في الـفـكـر الـنـقـدي الأĠاني
اĠعاصر بروافده المختـلفةĒ فإن النظرية نفسها تـظل - في تصوري - قابلة للصياغة وإعادة
الصـياغـة من مـنظـورات فكـرية وثـقـافيـة مخـتلـفـة. ولا شك في أن الفـكر الـنـقدي الـعربي في
جمـلته قدėًا وحديـثًا ينطوي على رؤى وأفـكار ėكن أن تنتظم حـول نشاط التلقي الأدبي أو
الفنيĒ وأن تـنمّى لتصنع في النهايـة إطاراً نظريّاً خاصّاĒً يكـون Ėثابة تطوير أو إضافة إلى
النظـرية العـامة». (نظريـة التلقيĒ ص ٢٩ من مـقدمة اĠـترجم) وأعتقـد أن هذا الوعي بطـبيعة

العلاقة بě منظومات الفكر هو ما نحتاج إلى تمثله في سياقنا النقدي الراهن.

لعل ما يظهر بعض جوانب أزمة الترجـمة عند العرب أن هذا الكتاب ظهر له ترجمتان
في عــام ٢٠٠٠مĒ إحـداهـمـا لــعـزالـدين إسـمــاعـيل والأخـرى لمحــمـود حـمـدي عــبـدالـغـني في
اĠـشـروع الـقـومي لـلتـرجـمـةĒ ولـعل نـظـرة طائـر إلى الـكـتـابـě تـكشـف عن تفـاوت واضح في
الأهمـيـة لصـالح ترجـمـة عزالـدين إسمـاعـيلĒ لأسبـاب مخـتلـفـة من بيـنهـا أن تـرجمـة محـمود
حمـدي عـبـدالـغـني كـانت لـلـطـبـعـة غـيـر اĠـراجـعـة التـي ظـهرت فـي عام ١٩٧٦مĒ فـي حě أن
Ēترجمة عزالدين إسماعيل كانت للطبعة التي ظهرت تالية بعد عشر سنوات أي عام ١٩٨٦م
ومن ثـم نجد فيها إضافـات مهمة تتعـلق بالاستخدامـات اĠتأخرة لنظـريات سوسير في إطار

اĠاركسية والتحليل النفسي والتفكيكية.
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كـذلك يــتـضح من تـرجــمـة عـزالـديـن إسـمـاعـيل مــا فـيـهـا مـن تـمـرس بـالــنـقـد الحـديث
ěولـعل الاطلاع عـلـى فـهـرس مـحـتـويــات الـتـرجـمـات يـكــشف وحـده عـمـا بـ Ēومـصـطـلــحـاته
التـرجمتě من تـفاوتĒ فعزالـدين يتكلم عن الـطبيعـة الاعتباطـية للعلاقـة وعن علماء فـقه اللغة
الجـدد وعن مركـزية العـقل في حě تـتكلـم الترجـمة الأخرى عـن مركزيـة الكلـمة وعن الـنحاة

الشبان وعن الطبيعة العشوائية للعلاقة.

ومن الــطــريف أن اسم الــكــتــاب هـو «فــرديــنــان دي سـوســيــر» فــقطĒ ولــكن عــزالـدين
إسماعـيل أضاف عنوانـا فرعيًاĒ بـرره في صفحة الـغلاف الخلفيـة وفي اĠقدمةĒ بـأن الكتاب
Ēلا علـى سيـرة الرجل Ēركز في مـعـظمه عـلى نـشاط سـوسـير في عـلم الـلغـة والسـيـميـوطـيقـا
فكـان الـعنـوان الـفرعي «أصـول الـلسـانـيات الحـديث وعـلم الـعلامات». والـعـجيب أن عـنـوانًا
فـرعيًـا ظـهر أيـضًا عـلى ترجـمة مـحمـود حمـديĒ بـدون تقـدĤ أي مبـرر لهـذا التـصنـيعĒ وهو

«تأصيل علم اللغة الحديث وعلم العلامات»Ē فهل لهذا التوافق دلالة ما?

ولنـقرأ فـقرة من التـرجمتـĒě لنلاحظ الـفرق. التـرجمة الأولى تـقول: «يجب أن نـتساءل
مع دي سـوسـيـر مـا الــذي يـحـدد أي دال أو أي مـدلـول? وسـوف تـقـودنـا الإجـابـة عـلى هـذا
الـســؤال إلى أحـد اĠـبــادđ اĠـهــمـة إلى أقـصـى الحـدود: «الـدال» وكــذلك «اĠـدلــول» كلاهـمـا
كينونتان عقلانيتان مجردتانĒ فلكونهما كينونتě عشوائيتě فهما كينونتان عقلانيتان. وهو

مبدأ يحتاج منا التفسير». (فردينان دي سوسيرĒ ت: محمود حمدي عبدالغنيĒ ص ٣٦).

أما الـتـرجـمة الـثـانيـة فـتـقول: «يـنـبـغي لنـا أن نـتسـاءلĒ مـثـلمـا صـنع سـوسيـرĒ عـما
يتحدد به الدال أو اĠدلولĒ وستقـودنا الإجابة إلى مبدأ غاية في الأهميةĒ فحواه أن الدال
واĠدلـول كليهما كينـونتان قائمتان على الـتعالق أو التخالف الصرفĒ ولأنـهما اعتباطيتان
فـقـد كـانتـا مـتـعالـقـتـĒě وهذا مـبـدأ يتـطـلب الـشـرح». فرديـنـان دي سوسـيـرĒ ت: عـزالدين

إسماعيلĒ ص ٧٧).

ولا يــكـتــفي عــزالـدين إســمــاعـيل Ėــا تـرجـم من مـĝ تــلك الــفـقــرةĒ بل يــحـرص في
هـوامشه أن يـشـرح اĠـصطـلـحě: الـتـعـالقĒ والتـخـالف الـصرفĒ فـيـشيـر إلى أن الـتـعالق
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Ē«ولـيس لهما معـنى خاص بهما Ēيعني أنه «يتحـدد معناهمـا من خلال علاقتهما بـغيرهما
أمـا الـتـخـالف الـصـرف فـيـعـني أن الـدال واĠـدلـول «يـخـتـلـفـان ويـتـفـاوتـان وفـقـًا لـلـظـروف
اĠـتـغـيـرة». وهـكـذا يـحـرص مـتـرجـمـنـا عـلى أن يـزيل الـلـبس مـن الـنـصـوص اĠـتـخـصـصة
الـصعـبةĒ حـرصـًا على تحـقيق الـغايـة اĠـثلى من الـترجـمة فـي النـقل الأمĒě اعـتمـادًا على
اĠعرفـة العمـيقة بـالنص الذي يـنقله ولـغتهĒ واللـغة التي يـنقل إليـهاĒ من غيـر إغفال طـبيعة

السياق اĠعرفي الذي تتخلق فيه النصوص.

عن مجلة «الثقافة الجديدة»
القاهرة: العدد ٢٠٢ - مايو ٢٠٠٧م
ص ٨ - ١١

✸✸✸✸
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(*) أكـادėي مصريĒ وأستاذ فـلسفة متخـصص في علم الجمالĒ وله فيه مـؤلفات منشـورةĒ عمل في بعض جامعات
الخليج العربي ومصر.

النظرات الجمالية لدى عزالدين إسماعيل
د. سعيد توفيق(*)

يــعــد عــزالــدين إســمــاعـيـل من الــرعــيل الأول من أســاتــذة الأدب الــعـربـي Ęن عــنـوا
بالـدراسات الجـمالـيـة. تشـهد بـذلك دراساته اĠـبكـرة من قبـيل: «الأسس الجمـاليـة في النـقد
العـربـي: عرض وتـفـسـيـر ومـقـارنـة» الـذي صـدر سـنـة Ē١٩٥٥ و«الـتـفـسـير الـنـفـسي للأدب»
الـصادر سـنة Ē١٩٦٢ و«الـفـنان والإنـسان» الـصـادر سنـة ١٩٧٤. وهذه الاهـتـمامـات اĠبـكرة
ظـلت ملازمة له طـيلة حـياتهĒ حـتى إنه في مرحـلة مـتأخـرة منـها بـدأ يظهـر اهتـمامًـا ملـحوظًا
Ėـتـابعـة الجـديد في الاتجـاهـات الفـلـسفـيـة اĠعـاصـرة: كفـلـسفـات الـتأويل ونـظـريات الـتـلقي

والتفكيكيةĒ وغيرها.

وأنـا أود هنا تقـييم تجربته في هـذا الصدد كما تجـلت في باكورة أعمـالهĒ وخاصة كتابه
«الأسس الجـمـاليـة في الـنقـد العـربي». إن مـشروع عـزالـدين إسمـاعـيل يبـدأ من نـقطـة انطلاق
تنطوي على بصيرة عميقةĒ فقد فطن منذ البداية إلى ضرورة دراسة النقد على أسس جمالية.
Ēبـدأ قد تعـلمه واسـتفاده من كـتابـات أحد علـماء الجـمال في جامـعة كـاليفـورنياĠحقّـاً إن هذا ا
ولكن منـاط الأمر هنا أننا أمام شـاب يافع يدرس الأدب العربيĒ ولكنه يـلجأ إلى بيت الفلاسفة
بحس فطري وبصيرة ملهمة تنبئه بأن النقد لا معنى له بدون أساس يقوم عليهĒ وأساسه يكمن
في الفلسفـةĒ وتحديدًا في «الاستطيقا»Ē أي فلـسفة (أو علم) الجمال. وهذا الأمر - الغائب عن
كـثير Ęن ėارسـون ويدرسون النـقد الأدبي - قد فصـلت القول فيه من قـبل: فعلم الجمال في
بـعض مــنه (أعــني في جــانب أسـاسـي مـنه) هــو «نــقـد لــلـنــقـد» Criticism of Criticism أي
دراسـة للأسس الـنـظـريـة الـتي يـعـتـمـد عـلـيـهـا الـنـاقـد في Ęـارسـاته الـنـقـديـة (أعـني في نـقـده
التطبيقي). ولا شك أن هناك علاقة ديالكـتيكية بě عالم الجمال والناقد في هذا الصدد: فعالم
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الجـمال لا يصـوغ نظريـته أو رؤيته الـنقديـة من فراغĒ وإĥـا من خلال تأمل في الأعـمال الفـنية
التي نـسـلم جمـيـعًا بـقـيمـتهـا الـفنـيـة والجمـالـية. والـناقـد الـتطـبـيقي بـدورهĒ وإن كـان لا ينـشغل
أساسًـا بالتـنظـيرĒ إلا أنه لا ėكن أن ėـارس مهمـته النـقدية إلا من خلال درس نـظري أو رؤية
جماليةĒ هي Ėثابة العě التي تعلم من خلالها أن ينظر إلى الأعمال الفنيةĒ والتي بدونها يكون
النقد مجرد انطباعات ذاتية لا قـيمة لها. وهذا هو الدرس الأول الذي تعلمه وفطن إليه عزالدين
إسـمـاعـيل. ولاشـك أن هـنـاك قـلـيلاً من أجـيـال الـشـبـاب من دارسي الأدب والـنـقـد الـعـربي قـد
استفـادوا هذا الدرس وتـعلـموهĒ ولكن الـتيار الـسائـد الآن قد افتـقد هذه الـصلـة الحميـمة التي

فطن إليها مبكرًا عزالدين إسماعيل.

ولا شك أنه تـعــلم من هـذا الـدرس الأول دروسًـا عــديـدةĒ لا يـعـرفـهــا إلا من خـبـر عـلم
الجـمــال. وقـد عــجـبت من أنه عــرف في تــلك اĠـرحــلـة اĠــبـكــرة أمـورًا لا يــعـرفـهــا كـثــيـر من
اĠـتخـصصـě في الفـلسـفة (ورĖـا في علم الجـمال ذاته) فـي يومنـا هذا. ومـن هذه الدروس
التفـرقة بـě الاستطـيقـا والجمال; وهي تـفرقـة لم يدركهـا اليـونان الذين عـرفوا الـفن وعرفوا
الجمالĒ ولكـنهم لم يعرفـوا الاستطيقـا (ومن ثم لم يعرفوا الـفرق بě الاستـطيقي والجميل).
ومن هـذه الدروس أيـضـا التـفرقـة بـě الاستـطـيقي والـقـبيح; لأن الـعـمل الفـني يـتمـتع بـقيـمة
جـمالـية مـنـفصـلة عن جـمال الـشيء أو قـبحه. فـالحقـيقـة - كـما أكـدنا عـلى ذلك مرارًا - أن
الاستـيطيـقا أو علم الجـمال ليس هـو العلم الـذي يبحث في الجـمال بإطلاقĒ وإĥـا هو الذي
يبحث في الجمال اĠعطى لنا من خلال الفن; ومن ثم فإن الاستطيقي هو «الجميل في الفن»
The beautiful in art حـقًــا إن هــنـاك صلات وثــيـقــة بــě الجـمــيل في الــفن والجــمـيل في

الطـبـيـعة; لأن الـفـنـان يتـعـلم دائـماً مـن الطـبـيـعة ومن الحـيـاةĒ ولـكن الجـمال الـفـني لـيس هو
الجمال الطبيعي; لأن الجـمال الفني هو عě الفنان وحسه حينـما ينظر إلى الطبيعة والحياة
Ėا فـيها من جـمال وبهـجةĒ وما فـيها من قـبح أو معانـاة وآلام ومأساة. ورĖـا أمكنـنا القول
أن الفـنـان مـثلـمـا يـتـعلم من الـطـبـيعـة والحـيـاةĒ فإنـه يعـلـمـنا في الـوقت ذاته كـيف نـنـظر إلى
الطـبيـعة والحـياة نـظـرة استـطيـقيـةĒ فحـتى القـبح اĠتـوافـر في الطـبيـعة ėـكن أن يتـحول إلى
مـوضوع جـمـالي (باĠـعـنى الاستـطيـقي) من خلال رؤيـة الفـنـان وتنـاوله. تلك الأمـور الـدقيـقة
الـتي فصلـنا القـول فيهـا في كتب عـديدةĒ قد أدرك عـزالدين إسمـاعيل شيـئًا منـها في بضع
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صفـحات من كتابه اĠذكورĒ ولـكن الفرق الزمني يـجعل إدراكه اĠبكر هذا فـطنة واستبصارًا
عميقًا يحسب له.

وĘـا يحـسب له أيضـا أنه في مرحلـة مبـكرة حـاول أن يتعـرف على نـظريات الـتفـسير
النـفسي للأدبĒ وأن يـطبـقهـا على الأعـمال الأدبـيةĒ وخـاصة عـلى موسـيقى الـشعر الـعربي;
قـدėه وحديـثهĒ وفي هـذا يكمـن مناط الـطرافـة والعـمق في كتـابه. وĘا يـحسب له أيـضا في
هذا الـصدد أنه رغم قـناعته بـأن الحقائق الـنفـسية تـفيد في فـهم كثيـر من ظواهر الأدبĒ إلا
أنه لم يـتـورط في تبـني نزعـة نـفسـانيـةĒ وهي نـزعة تـرجع قـيمـة العـمل الـفني إلى الأثـر الذي
يـحـدثه العـمل في نـفس اĠـتـلقيĒ ويـبـدو أنه فـطن إلى ذلك مـبكـرًا مـنـذ دراساته عن «الأسس
الجـمالية في النـقد العربي»Ē حينـما تبنى الرأي القـائل بأن تقييم العـمل الفني يجب أن يقوم
عـلى أحكام جماليـة صرفة تعنى بالـقيم والخصائص الجمـالية اĠتحققـة موضوعيًا. وهو في
مـرحـلـة تـاليـة يـنـجـذب إلى الـتـفـسـير الاجـتـمـاعي لـلـفنĒ فـيـدرس الـفن في علاقـته بـالـظروف
الحضـارية التي تعيـشها الشعوب والأفـراد. وعلى هذا الأساس يطوف بـنا عبر تاريخ الفن.
وهـو في هذا الكتـاب يكشف عن ثـقافة فنـية رفيـعة تظهـر لنا تجلـيات الظـواهر الجمالـية عبر
السـياق الاجتماعي التـاريخيĒ بل إنه يحاول - في فصل أخـير بعنوان «الزمن واĠـستقبلية»
- أن يـضيف إلى هذه الثقـافة نظرته الخاصة الـتي تثير سؤال الـزمان الإشكالي في علاقته
بالـفنون جـميعًـاĒ رغم اختلافهـا النوعيĒ وهـو: كيفĒ وإلى أي مدىė Ēـكن أن تتغـلب الفنون
التشكيلية على عنصـر الزمنĒ فتتمكن من أن تبرز الحركة التي هي امتداد في الزمانĒ رغم

أنها بحكم طبيعتها أعمال جامدة في اĠكان?

ومع هذا كـلهĒ فـإن هذا الانـتاج الـفـكري اĠـبـكر الخـصبĒ لا يخـلـو من مآخـذ ėكن أن
نـأخذها علـيهĒ خاصة في مشـروعه الأساسي الأول الذي يـحاول التماس «الأسـس الجمالية
في النقد العربي» وأول هذه اĠآخذ هو غلبة العرض على تناول النظريات الجماليةĒ حتى إن
الأمر ليـبدو أحيانًـا كما لو كـان استعراضًا لـلنظريـات الجماليـةĒ دوĥا انتقـاء يخدم ما يراد
تـأسيـسه عـلى تـلك الـنظـريـاتĒ فلا نـعـرف - على سـبـيل اĠـثـال - Ġاذا يـتـعـرض اĠؤلفĒ في
اĠائـة والثلاثـě صفحـة الأولى من دراسته اĠذكـورةĠ Ēسـائل من قبيل: الاسـتطيـقا الوضـعية
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ّģ وهي مـرحـلـة مـتـخـلـفة وسـاذجـة مـن تـاريخ الاسـتـطـيـقا) Theodor fechner عـنـد فـخـنـر
Ēوفـي عصر الـنهضة Ēولنظـرية الجمـال (على هشـاشتهـا) في العصـور الوسطى Ē(تجاوزهـا
وفي الـفترة الأخيرة من عـصر النهضـةĒ ولدى فلاسفة تالـě لهؤلاءĒ فلا نعرف سـببًا وجيهًا
لانتـقاء تلـك النظـريات بـعيـنهـا دون غيـرهاĒ فـنبـدو في النـهايـة وكأنـنا أمـام انتـقاء تعـسفي لا
مبـرر لهĒ ورĖا يـكون اĠـبرر الـوحيـد لهـذا الأمر هـو الانبـهار بـعلم الجـمال ذاتـهĖ Ēا يـنطوي
علـيه من نظريات جماليـة: فلقد أخذت تلك النـظريات Ėجامع كثيـر من اĠعنيě بالفن والأدب
في بـاكـورة حيـاتـهم من أمـثـال عـزالدين إسـمـاعـيلĒ حـتى إنـهم تـاهوا في غـمـارهـاĒ فـراحوا

ينتقلون من نظرية لأخرىĒ دون أن نعرف اĠبرر اĠنطقي لهذا الانتقال!

ثم إنـنـا نجـد بـعض فـصـول الـكـتـاب تحـمل عـنـاوين ذات ادعـاءات عـريـضـة لا تـثـبـتـهـا
اĠـعـالجــات الـتي تــنـدرج تحـتــهـاĒ ومن ذلك الــفـصل الأول من الــبـاب الــثـانيĒ وهـو بــعـنـوان
«النـظرية الجـمالية عـند العـربĒ وصداها في النـقد الأدبي» فعـندما ننـظر في ما يـتناوله هذا
الفـصل لا نجد شـيئاً يـذكر يـدعم الادعاء العـريض للعـنوانĒ بل نجـد أحيانًـا ادعاءات أخرى
من قبيل القـول بأن الإمام الغـزالي يتمثل عنـده بوضوح الجانب الـنظري من فلـسفة الجمال
عــنـد الــعـرب. وهــذا كلام عـجــيبĒ إذ إنــنـا لا نجــد شـيــئًـا Ęــا يـقــوله الـغــزالي - سـواء في
Ēكن أن يـندرج في مـباحث عـلم الجمالė - ؤلف أو في غـيرهـاĠالـنصـوص التي يـقتـبسهـا ا
وإĥا نجـد حـديـثًا عـامًـا عن الحب والـبـغض وعلاقـتهـمـا بـاللـذة والألم. ولا نجـد في كـتـابات
Ēعـنى الحسن في عموميتهĖ الغـزالي سوى صفحة هنـا أو هناك تتحدث عن مـفهوم الجمال
فليس هناك شيء يـتعلق بالاستطيقي أو الجمـيل في الفن الذي هو اĠوضوع الأساسي لعلم
الجمـالĒ وإن أتى بعـد ذلك ذكر شيء يتـعلق بـالفنĒ فإĥـا يتعـلق باĠـوقف الديني والأخلاقي
من الفنĒ كـما هـو الحال في عـنوان الـكـتاب أو الـباب من «إحـياء عـلوم الـدين» الذي اخـتاره
الـغزالي لـلحـديث عن ذلكĒ وهـو كتـاب «آداب السـماع» فمـا يرد هـنا لا يـدخل بحـال في باب
«جماليات اĠـوسيقى» الذي يعد من أبواب عـلم الجمالĒ ولا شك أن كلام الغزالي هنا شائق
ومفيد ومطلوب. ولكن هذا جميعـه شيء آخرĒ والأمر هنا شبيه بدفاعنا عن العلم بالقول بأن
الدين يحثنا عـلى طلب العلم (مثلما يسـتحسن الجمال في كل شيء) ولكن هذا موقف قيمي

أخلاقي من العلم لا يدخل في باب العلم نفسه.
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ومن العجـيب أيضا أن نجد محاولات لـفرض تأويل جمالي (Ėعنى الـتنظير الجمالي)
على بعض نصوص الجـرجاني التي يتحدث فيهاĒ لا عن مـفهوم الاستطيقي أو «الجميل في
الـفن» (Ėـعـنى الـقـيم الـفـنـيـة والجـمـالـيــة الـتي تـتـحـقق في الـعـمل الـفـني بـوصـفه مـوضـوعًـا
Ēًوباختصار كل ما كان حلواً مقبولا Ēا عن القبول والـطلاوة والرونق والحلاوةĥوإ Ē(ًجماليا
وهذه كـلها مـفاهـيم قد حـرص علـماء وفلاسفـة الجمـال دوماً عـلى تميـيز مـفهـوم الجميل في
الفن عـنهاĒ وتـخليـصه منها والـواقع أن مفهـوم «الجمال» الـوارد في سائر الكـتابات الـعربية
الـتـراثـيـة الأخـرى ســواء عـنـد الـتـوحـيـدي أو عـنـد الجـرجـانـي نـفـسهĒ لا يـدخل في بـاب عـلم
الجـمال الـذي لم يـكن قد تـأسس بـعـد Ėعـنـاه اĠنـضـبطĖ Ēنـأى عن الـنـظرات الـتـأملـيـة التي
تـعـنى Ėـفـهـوم «الجمـال» في عـمـومـيـتهĒ ويـبـدو أن هذه الـكـتـابـات كـانت أقـرب إلى أن تـكون

علوماً في البديع والبلاغة.

ويبدو أن الإصـرار على التـماس أصول للـعلوم الغـربية الحديـثة (الإنسانـية والطبـيعية
مـنها) في تـراثنا الـفكري أصـبح آفةĒ فكـلما اسـتحدث الـغرب علـمًا أو فرعًـا متخـصصاً من
عـلم ماĒ أصـبح همـنا وغـاية اهـتمامـنا أن نـبحث عن أصـول له في تراثـنا الـفكري. ولا أدري
Ġاذا الإصـرار على هذا الأمر وكأنه من الـعيب علينا أن يـنشئ غيرنا علـمًا من العلومĒ وكأن
حضـارتـنـا ما زالت في طـور الـتـقدم والـريـادةĒ بـحيث تـظل مـصـدرًا لكل عـلم وإبـداع ولـهذه
النظـرة ضرر بالغ عـلى إمكان تطـورنا وبعث نهـضتنـا الحضارية من جـديد: فعنـدما نهضت
الحـضارة الـغربيـة في مطـلع العصـر الحديث حـينمـا كانت حـضارتنـا في مرحـلة الأفولĒ لم
تـسـتـنــكف تـلك الحـضـارة الـغـربـيــة أن تـأخـذ عـنـا عـلـومـنـاĒ لـتــؤسس عـلـيـهـاĒ وهي حـتى لم
تـستـنكف أن تـأخذ تـلك العـلوم حـتى بأسـمائـها الـعربيـةĒ ومن ذلك عـلم الكـيميـاء على سـبيل
اĠثـال. وهذا مـا ينـبـغي أن نفـعله بـالضـبطĒ إذا أردنا تـأسيس نـهضـة علـميـةĖ Ēا في ذلك -
بـطـبيـعـة الحال - نـهـضـة علم الجـمـال في ثقـافـتنـا الـراهنـة. يـنـبغي أن نـبـدأ Ęا انـتـهى إليه
الغرب وأهل العـلم في هذا المجال; لنؤسس عليه ونحـاول تجاوزه إن استطعناĒ ولا مانع من
أن نـسـتـأنس ببـعض الـنـظرات الجـمـاليـة Ęـا نجده هـنـا وهـناك في تـراثـنـا الفـكـريĒ ولكـنـنا
يـنبـغي أن نتعـامل معـها بـاعتـبارها نـظرات جـمالـية لا نـظريات جـمالـيةĒ أعـني أنهـا لا تشكل
نـسقًا فـكرياً أو حـتى رؤية مركـزية أو مـنهجـية واحدة تـلملم وتجـمع شتات اĠـتفرقĒ ولا شك
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Ēأن نـظراتـنـا الجمـالـية لا بـد أن تـأتي مـشبـعـة بروح الـفن والـذائقـة الجـمالـيـة في حضـارتـنا
ولكنها في النهاية لا بد أن تتحدث بلغة علم الجمال وĖصطلحاته.

ولكن هذا كـله لا ينال من أهـمية دراسـة عزالدين إسـماعيل عن (الأسس الجـمالية في
النقـد العربي)Ē خـاصة أن هذه الدراسـة ترجع إلى مرحـلة مبكـرة في إنتاجه الـعلميĒ ورĖا
في الإنتـاج العلـمي في تـخصص نظـرية الـنقـد العـربيĒ ولا بد أن نـعود هـنا إلى حـيث بدأنا
لنؤكد عـلى أن الأهمية الكـبرى لهذه الـدراسة - مهما شـابها من أخطـاء -  تكمن في توجيه
اهتمـام الدارسě للأدب والنقد العربي إلى أن هـذا النقد غير Ęكن بدون مـعرفة بالنظريات
الجماليةĒ ببساطة لأن هذه النظريات تنطوي على أصول النقدĒ أي على ما لا ėكن للنقد أن
يقـوم بدونهĒ تـلك هي الحقـيقـة الكـبرى الـتي فطن لـها وآمن بـها عـزالدين إسـماعيـل في فترة
ĒصريةĠا من الاشتغال بعلـوم النقد الأدبي في الجامعات اĥوإ Ēمبكرة لا من حيـاته فحسب
Ēبـالـنـقـد الأدبي لا يـدركـون تـلك الحـقـيـقة ěشـتـغـلـĠفي الـوقت الـذي لا يـزال فـيه كـثـير مـن ا
غافـلـě عن ضـرورتـهـا. وأهـمـيـة تـلك الحـقيـقـة لا تـصـدقُ فـحـسب عـلى الـنـقـد الأدبيĒ وإĥا
تـصدُق أيـضًـا عـلى النـقـد الـفنـي في عمـومهĒ فلا نـعـرف - عـلى سبـيل اĠـثـال - كـيف ėكن
للـناقد اĠوسـيقي أو السيـنمائي أن ėـارس نقده دون أن يتـعرف على أهم الـنظريات الـنقدية
في مـجال جـمالـيـات اĠوسـيـقى أو جمـاليـات الـسيـنمـاĒ وهي غـالبًـا نـظريـات تنـتـمي إلى بيت
الفلاسفة الذين شيدوا صروح تلك النظريات بعد طول تأمل في أحوال الفنون وتفاصيلها!

Ēولأن عزالدين إسـماعـيل كان واعـيًا بتـلك الحقـيقة فـي فترة مـبكـرة من حياته الـعلـمية
فقد جاءت دراسـاته التاليـة حول نظريات الـفن أكثر عمـقًا ونضجًاĒ مـهما اختـلفنا مع بعض
Ēبحيث تكشف عن ثقافة موسوعية تمتد إلى سائر الفنون Ēًبل جاءت أكثر شمولا Ēتفاصيلها
وتـؤسس Ġدرسة لـها تلامـيذها الـنابهـون الذين نتـمنى عـليهم أن يـواصلوا هـذا الدرس الذي

بدأه أستاذهم وتركه أمانة في أعناقهم.

عن مجلة إبداع - القاهرة
العدد ٢ - ٣ ربيع وصيف ٢٠٠٧م
ص ١٨٨ - ١٩١

✸✸✸✸
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عزالدين إسماعيل
ومقدمات لكتاب عنوانه: «تاريخ الذوق العربي»

د. شكري عزيز اĠاضي(*)

ناقد حصيف:

قـيل عن «عـزالدين إسـمـاعيل» بُـعـيد رحـيـله بأنـه «قائـد دولة الـنـقد الأدبـي» و«مؤسـسة
ثـقـافــيـة كـامـلـة» و«مـعـادلـة لن تـتـكـرر». وهي عـبــارات تـشي Ėـكـانـته ومـوقـعه ودوره وقـامـته
الشامخة في مـيداني الأدب والنقد. وعلى الرغم من محاولاته الإبداعـية الأدبية اĠتميزةĒ فقد
عرف عـزالـدين إسـمـاعـيل نـاقـدًاĒ بل ناقـداً كـبـيـرًا رفـد اĠـكتـبـة الـعـربـيـة بكـتب نـقـديـة مـؤلـفة
ومتـرجمـة تشكل علامـات بارزة في مسـار النقـد العـربي الحديثĒ فهي Ėـثابة الـصوى التي
تحـدد سبل النقد الأدبي الـعلمي واĠنهـجي. وأهم ما تتصف به مـؤلفاته مواكبـتها لكل جديد
وانـفـتـاحـهـا علـى كل الـتـيـارات والنـظـريـات بـهـدف الـتـفـاعل مـعـهـا والـتـعـريف بـهـا واخـتـبار
مقولاتها من خلال التطبيق الخلاقّ الذي يغلب عليه الإبداع لا الاتباع والابتكار لا الانبهار.

إن كتب عـزالدين إسماعيل تـعتني بالنظـريات واĠناهج الحديثـة والجديدة اĠتنوعةĒ من
مثل: اĠنهج الـفني/ الجمالي (الأسس الجـمالية في الـنقد العـربيĒ عرض وتفسـير ومقارنة)
واĠـنـهج النـفسي (الـتـفسـير الـنـفسي للأدب) واĠـنهـج الاجتـماعي (الـشـعر في إطـار العـصر
الثوري) ونظريات الخطابĒ ونظريـات التلقي.. وėكن الإشارة إلى كتبه حول الشعر العربي
Ēوتتبـعه للحركة الإبداعـية في معظم الأقطار الـعربية (في اليمن ĒسرحيĠوالأدب ا ĒعـاصرĠا

وفي السودان).

كـمـا ėكن الإشـارة إلى افـتتـاحـياته لمجـلـة (فصـول) - الـتي أسهـم بتـأسـيسـها ورأس
تحريـرها - التـي تشكل دراسـات قائمـة بذاتهـاĒ وإلى إشرافه ومشـاركته بالمجـلدات النـقدية

(١) أكادėي أردني وأستاذ نظرية الآداب والنقد اĠعاصر في عدد من الجامعات العربية.
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الـتي صـدرت عن أعـمـال اĠـؤتـمـر الـدولي لـلـنـقـد الأدبيĒ الـذي كـان بـرئـاسـته له يـوفـر له كل
فرص النجاح ويبذل جهدًا خاصاً في عقده والتئامه وتحكيم أبحاثه وتنظيمه.

وفوق الـتـعـدد والتـنـوع فإن مـؤلـفـاته تتـصف بـالـوضوح والـعـمقĒ إذ تـراه يتـغـلغل إلى
جذور اĠفاهيم والتصورات فيتتبع أصولـها وتطورها وسياقاتها المختلفةĒ ويقيم - في سبيل
توضيحها وإغنائهاĒ مقارنات وموازنات مع التراث العربي القدĤ والحديث. ولا يكتفي بهذا
وإĥـا يـتـبع كل هـذا بـأمـثـلـة وتـطـبـيـقـات مـتـعـددة ومـتـنـوعـة تشـمـل الـشـعر الـقـدĤ والحـديث

واĠعاصر مثلما تشمل الأدب القصصي والروائي واĠسرحي العربي والأوروبي.

وإضافة إلى وضوح مؤلفاته وعمقها فإنها تتصف بالدقة والشمول والإحاطة والجدية
والرصانةĒ كما تتسم بالتمثل والأسلوب الرشيق السهل اĠمتنعĒ والاحتراز - الشديد - في
إصـدار الأحـكامĒ وحـتى عـنـد مـحـاجـجـة الآخريـن - تمـهـيـدًا لـرفض آرائـهم - تـرى أسـلوبه

يتصف باĠرونة واحترام الآراء اĠغايرة وتقدير أصحابها.

وأحسب أن تعامـله مع آراء الآخرين وأسلـوبه في مناقشـتها ومحـاججتهـاĒ لا ينفصل
عن شـخصـيته الـتي تتـصف بالأخلاق الـرفيـعة والسـمو الـنادر والـتواضع الأصـيل واحترام
الآخر وتقديـر الإبداع أيّاً كان صاحبه أو مصدرهĒ إضـافة إلى إخلاصه وصدقه واستقامته

ودماثته ولطفه.

رؤية إستراتيجية «خاصة»:

وأعتـقد أن عزالدين إسـماعيل يـتميز ويـتفرد بـأنه ناقد متـفاعل دائمًـا مع حركة الواقع
ومتـناغم مع سـمـة اĠرحـلة وروح الـعصـر. فهـو يـدرك طبـيعـة اĠرحـلـة الحرجـة التي تـمر بـها
الحياة الأدبيـة والنقدية العربيـة الحديثةĒ ويعي أبعاد الصراع الـذي تخوضهĒ وطبيعة القوى

اĠتصارعة التي تتركز في الصراع بě القدĤ والجديدĒ وبě الشرق والغرب.

لهـذا تراه يـؤمن إėانًا عـميـقًا «صـوفيًـا»Ē بأن التـفاعل مع أزمـة النـقد اĠـنهـجي تفاعلاً
إيـجابيًا ėكن أن يـكون اĠدخل الصائب أو اĠـقدمة للتعـامل مع أزمة الثقافـة العربية أو أزمة
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ĒـعاصرةĠعـاصرة. فـالنقـد نسق تكـويني مـهم من أنساق الـثقـافة العـربية اĠالحيـاة العربـية ا
وهـو نسق كما يرى ėـكن أن يشكل النـموذج أو اĠثل المحتـذى به من قبل الأنساق الأخرى.
ولـهـذا فإن كل اĠـظـاهـر التي تـعـانيـهـا حـياتـنـا الأدبيـة والـنقـديـة ėـكن أن تعـود إلى «الـفراغ

اĠنهجي» الذي يولد الفوضى والارتباك والتشتتĒ وهي أمور تجعل الأزمة أكثر حدة.

وبسبب نظرته الثاقبة ورؤيته الإسـتراتيجية - التي تتخطى حدود الأدب والنقد - فإنه
لم يتحـدث في كتبه - عما سمي بـ«اĠنـهج التكاملي» أو «النقـد اĠتكامل» لإدراكه أن التوفيق
أو التلفيق أو اĠزج أو الخلط بě اĠنـاهجĒ صيغ تدل على وعي قاصر لأبعاد الأزمة اĠنهجية
وطـبيـعتـهـاĒ وهي صيغ تـؤكـد بالـتـحلـيل الأخـير الـعـجز عن اĠـواجهـة من جـهةĒ وتـنـتج الوهم
بـامتلاك مـنهج «خـاص» من جـهة ثـانيـةĒ ولـهذا فـإن هذه الـصيغ لا تحل اĠـشـكلـة بل تزيـدها
تعقيدًا. وبسبب حاجة اĠيدان النقدي العربي للحراك اĠنهجيĒ تراه يقدم اĠناهج والنظريات
الحديثة والجديدة مفاضلاً في ما بينها أحيانًا ومرجحًا بعضها في أحيان أخرىĒ بدون أن
يلـزمـنا أو يـطـلب مـنا إتـبـاع هذا اĠـنـهج أو ذاك. ولا شك أن تـنوع اĠـنـاهج وتقـدėـها بـجـدية

ورصانة و«بنوع من الحيادية» يدلĒ بل يؤكد نزعته الليبرالية الأصيلة.

لـكن الـقارđ اĠـتـمعـن لمجمل إنـتـاجه ėكن أن يـسـتـخلص مـا هـو أهم من هذه الـنـزعة:
فهو من خلال اختبار هذه اĠناهج (اĠتنوعة واĠتعارضة) على الصعيدين النظري والتطبيقي
يهدف إلى شـحذ الوعي النـقدي المحلي بـاĠشكلات الكـبرىĒ وبذر التـربة المحليـة بذاك القلق

الخصب واĠنتج Ġزيد من التأمل والتفحص والأسئلة والتساؤلات وفتح آفاق جديدة.

وكل هذه الجهـود المخلصة والدؤوبة واĠتـفانية تهدف في نهـاية اĠطاف إلى بناء صرح
أدبي ونـقدي عـربي يـقوم عـلى أسس عـلمـيـة ومفـاهيم عـصـريةĒ وهـو الـهدف الـذي عاش من
أجـله وأخلص له حـتى اĠوت. ولـهذا يـقول صـادقًا «... كـرست حيـاتي لدرس الـنقـدĒ تاريخه
ونظرياته إėـاناً مني بحاجـتنا اĠاسـة إلى العمل الدائب في هـذا اĠيدان حتى تـتضح أمامنا
معاĠهĒ وحـتى نقيم لأنفسنا بنـاء ذوقياً وفنيًا على أسس واضـحة مفهومة ومدروسة» (أسس

الجمالĒ ص ٦).
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أهمية دراسة الذوق:

لا شك أن العبـارة الأخيرة.. «حتى نقيم لأنـفسنا بناء ذوقيًـا وفنيًا على أسس واضحة
مفهومة ومدروسة» تفتح أفقاً لدراسة الذوق دراسة علمية محددة: لكن هذا الأفق يثير عددًا
من الأسـئـلـة اĠـهمـة: هـل لـلذوق كـيـان مـسـتـقل? وهل ėـكـن تحـديده ومـن ثم إيـجـاد مـقـياس
خـاص يـتلاءم مع طـبيـعـته? ومـا مكـونـات الذوق? ومـا آثـاره? ومـا أنواعه? وهل ėـكن تـكـييف
الـذوق والتحـكم في مسـاره وتوجيـهه? وهل هنـاك قواعد عـامة مشـتركـة تحكم الذوقĒ أم أنه
ظـاهرة شـخـصيـة ذاتـية مـتـقلـبـة ومتـغـيرة عـصـية عـلى الـتـحديـد والـتعـقـيد?! وهل نـسـلĦم بأن
الاخـتلاف بـě الأذواق شيء طـبـيـعي ومـسـوغ?! وألا يـؤدي الـتـسـلـيم بـاخـتلاف الأذواق إلى
خنق ذاك الأفقĒ وإلى مصادرة اĠعرفة العلمية لأسباب التفاوت في أذواق الناس في مرحلة
مـا أو عبـر مـراحل مـتعـددةĒ ومن ثم مـصادرة اĠـعـرفة الـعـلمـيـة لحيـثـيات الأحـكـام الجمـالـية

وإنتاج الأعمال الفنية?!

لا شك أن «اĠـعـرفـة الـعـلـمـيـة» أو «الأسس اĠـدروسـة الـواضـحـة» يـجب أن تـنـطـلق من
قـاعـدة علـميـة مـحددة تـتـأسس من خلال: تقـدĤ تـعريف عـلـمي للـذوقĒ وفـرضيـة وجود ذوق
مشـترك (لجـماعـةĒ أو جمـاعات أو أمة)Ē وضـرورة «إنكـار تلك اĠـبالـغة الـواهمـة في اختلاف
الأذواق» فقد درĦُب الـناس على أن يـتمسـكوا بهـذا الاختلاف ويبـالغوا فـيه. ولا شك - أيضًا
- أن هذا «الـتدريب» وتـلك اĠـبالـغة تـهدف إلى عـرقلـة دراسة الـذوق دراسة عـلمـية أو إنـشاء
«فلسفـة الذوق» أو كتابـة «تاريخ الذوق». لأن مـثل هذه الدراسة وتـلك الفلسـفة وذاك التاريخ
ėكن أن تكشف طبيعة الذوق وملامحه الخاصة والعوامل اĠؤثرة في تكونه وĥوه ومساره.
أي ėكن أن تسـهم في إيجاد مقياس أو قـواعد عامة مشتركـةĒ وفي «تكييف الذوق العربي»
و«تـوجيـهه وجهـة جديـدة». وبـعبـارة أخرى فـإن الدراسـة العـلمـيـة للـذوق ėكن أن تـسهم في

تحرير الذوق العربي اĠعاصر من أسر «الاستلاب» و«التعبئة» معًا.

تـؤكـد الأسـئـلـة الـسـابـقـة ومـا تلاهـا حـاجـتـنـا اĠـلحـة إلـى كتـاب عـنـوانه «تـاريـخ الذوق
العربي» وهو الكتاب الذي تفتقده اĠكتبة العربية.
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والحق أن «عـزالدين إسـماعـيل» لم يـشر إلى مـثل هذا الـعنـوانĒ لكـنه أكد - في كـتابه
الأسس الجـمـالـيـة في الـنـقـد الـعـربي - حـاجـتـنـا إلى كـتـاب آخـر يـحـدثـنـا عن «روح الحـيـاة
العـربيـة» عـلى أن يجـمع هـذا الكـتاب كل الخـصـائص اĠشـتركـة بـě ظواهـر الحيـاة الـعربـية

المختلفة» (الأسس الجماليةĒ ص ٢١٤).

ومع ذلك فـإن عـزالــدين إسـمـاعـيـلĒ في بـحـثه عن الأحــكـام الجـمـالـيــة وأسـسـهـا وفي
دراسته الناحية الفـنية كما صورها النقد الأدبي عند العـربĒ قد مهد التربة أو هيأها لكتاب
Ēـشــكـلـة الـذوق والــبـحث عن جـذورهــا وأسـسـهـاĠ عـنـوانه «تـاريـخ الـذوق الـعـربي». فــإثـارته
ومـناقشـاته لبـعض اĠقـاييس (من مـثل: مقـياس الـفهمĒ ومـقيـاس نحـو الفنĒ ومـقيـاس طبـيعة
اĠتلقيĒ كما سيتضح) ولآراء الفلاسفة والنقادĒ وأمثلته الباهرةĒ كل هذا أسهم - من وجهة
نظري - في تـضييق نطاق اĠشكلـة وتحديد المجالĒ كما جعل آراءه ومقـولاته اĠتناثرة Ėثابة
مـقدمـات لكـتابـة «تـاريخ الذوق الـعربـي». وسأحـاول في الصـفـحات الآتـية عـرض هذه الآراء
وتـوصيـفهـا والتنـسيـق في ما بـينـها وإثارة الأسـئلـة والتـساؤلات حـولهـاĒ ثم سأتـبع ذلك كله
بكلمة أخيرة تتضمن عددًا من اĠلاحظات التي توضح رؤيتي الخاصة لهذه القضية اĠهمة.

إثارة مشكلة الذوق:

عند الحـديث عن الذوق ودراسته يـلحظ اĠرء مـفارقة كـبرى لدى الأدبـاء والنقـاد تتمثل
في تأكيـد أهمية الذوق ودوره الفعال في تشـكيل الأعمال الفنية وتلـقيها والحكم عليهاĒ وفي
الـوقت نــفـسـه وجـود إحــجـام أو اعــتـراض عــلى دراســة الـذوق واســتـخلاص قــواعـد عــامـة
مشـتركـة بذريـعة أن الـذوق ملـكـة شخـصيـة ذاتيـة وأن الاختلاف في الأذواق لا يـخضع لأي

قاعدة أو مقياس.!!

فهل يـشـكل الـذوق قـضيـة? ودراسـته مـشـكلـة? Ėـعـنى هل ėـكن أن يكـون مـثـار بحث
وجـدل? وهل ėـكن تتـبع هـذه الظـاهـرة اĠتـغـيرةĒ ورصـد تحـولاتهـاĒ ودراسـة العـوالم اĠـؤثرة
فـيـهـا? وهل ėـكن - ومن اĠـفـيـد - الاهـتـداء إلى مـقـيـاس مـا لـلـذوق?. لا شك أن الـنـظـر إلى
الـعلاقة الـثـابتـة بـě الذوق والأعـمال الـفـنيـة (إبـداعاً وتـلقـيًـا) والنـظـر إلى الأحكـام الجـمالـية
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(النـقدية) باعتبارهـا أحكامًا ذوقية في جوهـرها سيجعل الجواب عن الأسئـلة السابقة يتسم
بالإيجابية.

لـكن هذه الأسـئـلة والإجـابات اĠـمكـنة والمحـتـملـة عنـهاĒ سـتـجعل رؤيـة الوعي الجـمالي
السـائد لـ«قضيـة الذوق» مهتـزة ومضطـربةĒ لأن هذه الرؤيـة حاولت نفي اĠـشكلة بـرمتها من

خلال تقدĤ إجابة - ما تزال مهيمنة وفاعلة - تصادر كل سؤال وكل جواب جديد.

فالـوعي الجمالي الـسائد يـرى - «إنه لا مشـاحة في الذوق» وهي عـبارة تتـصف بقدر
من الذيوعĒ بـدليل أن أصـداءها قويـة وما تـزال تسري بـينـناĒ وما تـزال تسـتخدم بـاعتـبارها
الحل الأيسر والأسهل «Ġشكلة اختلاف الأذواق». والعبارة وأصداؤها تنطوي - في أحسن
الفروض - عـلى نزعـة ليبـراليـة بارزة تجعل الـذوق عصـياً علـى التحـديد والـدراسة. فقـضية
الذوق - مـن منـطلـقهـا - هي أن الأحكـام الجمـالـية تـختـلف لأن أذواق النـاس مخـتلـفة. وإذا
كـان اختلاف الأذواق «لا مشـاحة فـيه» فإن اختـلاف الأحكام الجـمالـية أمر طـبيـعي ومسوغ
ويجب ألا يكون مثار بحث وجدلĒ وواضح أن هذه الـنزعة تجعل الذوق ملكة غامضة عصية
على الـفـهم والتـحـليل لأنـهـا عصـيـة على الـتـفسـيـر والتـعـليل. وهـذا يـبعـدنـا في الحقـيـقة عن

البحث عن أسس علمية معرفية نستند إليها في إصدار أحكام جمالية/ ذوقية.

ومن اĠهم الإشارة إلى أن العـبارة السابقة وأصداءهـا تتردد في كتب النقاد الرواد
ěوأحـمد أم Ē(١٩٣٧ Ēتاريخ الـنقـد الأدبي عند الـعرب) من مثل: كـتاب طه أحـمد إبـراهيم
(الــنــقـد الأدبيĒ ١٩٥٣)Ē وطـه حـســě (فـصــول في الأدب والــنـقــد). والحق أن عــز الـدين
إسـمـاعـيل لا يـنــفي اخـتلاف الأذواق أو نـسـبـيـتــهـا كـمـا لا يـبـالغ في حــتـمـيـة اتـفـاقـهـا أو
مـطلـقيتـهاĒ ولـكنه يـؤكد أن الاخـتلاف يجب «ألا يـستـبد بـنا فـنقف أمـام الأحكـام الجمـالية
مكتوفĒě لا لشيء إلا لأنهـا أحكام ذوقيةĒ وأن «اختلاف الأذواق لا مشاحة فيه» (الأسس

الجماليةĒ ص ٦٤).

وفـي ســبــيل هــذا يــبــرز الــســـؤال اĠــهم الآتي: هل اخــتـلاف الأذواق في الحــكم عــلى
الجـميل مـعـناه أن الأشـياء تـكون جـميـلـة وغيـر جمـيلـة في الـواقع من فرد إلى آخـرĒ وعنـدئذٍ
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يكون الذوق نسبيًاĒ أم أن في الأشياء جمالاً لا يختلف من فرد إلى آخر (هو موضوع لذوق
مـطـلق) وعـنـدئـذٍ يكـون الاخـتلاف لـسـبب آخـر غيـر جـمـال الجـمـيل أو قبـح القـبـيح? وبـعـبارة

موجزة: هل يختلف الذوق لسبب في الشيء المحكوم عليه أم السبب في الذوق نفسه?!.

مشكلة الذوقĒ وموضوعية الجمال وذاتيته:

وفي سبـيل إثارة اĠـشكلـة وتأجيجـها وإثارة الأسـئلة والـتساؤلات حـولها ėـكن القول:
إن الـناقـد حـě يـصدر حـكـمًـا جمـالـيًـا على عـمل فـني فـإنه يـكون في أحـد وضـعـě: إما أنه
يـحـدثنـا عن خـصائص الـشيء نـفسه فـيـتبـě فـيهـا جـمالاً أو قـبـحًا بـحـسب مفـهـومات عـامة
خارجيـة للجمال والـقبحĒ فهو عـندئذٍ ناقـد موضوعيĒ لأنه يحـدثنا عن موضـوعية الجمال أو
Ēالقـبح في الـشيء الـذي عرض لـه. وإما أن يـحـدثنـا عن إحـسـاسه الخاص إزاء هـذا الـعمل
فيـكون إحـسـاس الرضـا حيـنًا والـنـفور حـينًـاĒ فـهو عـندئـذٍ ناقـد ذاتيĒ ولـكن هذا الـرضا أو
النفور في الواقع يعد شيئاً آخـر غير الجمال الذي نبحث عنهĒ فكأن الحكم الجمالي الذاتي
يقوم عـلى فرض صفات خاصة في عقل النـاقد أو في نفسه على الأشياء الـتي يصفها فيما

بعد بالجمال أو القبح.

وبـعبـارة أوضـح: إن الحكـم الجـمالـي قد يـنـصبُّ عـلـى جمـالٍ فـي الشـيء ذاته فـيـكون
موضـوعيًـاĒ وقد ينـصبُّ على الـشعـور اĠمـتد فيـعد ذاتـيًا. ومن ثم يـأتي السـؤال: أيهـما تُرى
الصـحيح: أن الجمـال في الأشيـاء ذاتهـا مسـتقلاً عـناĒ أم أنه فـينـا ونحن الـذين نخلـعه على

الأشياء?! (الأسس الجماليةĒ ص ٥٦ وما بعدها).

يؤكد هـذا السؤال أن مشكلـة الذوق تتصل بـ«موضوعيـة الجمال وذاتيته» وبـ«الأحكام
الجـمالـية» الـتي يـعد تـبايـنهـا من مظـاهر اخـتلاف الأذواق: ولابـد من التـأكيـد هنـا أن قضـية
الذوق ودراسته لا تنـحصر بě حدين هما: اخـتلاف الأذواق بě الأę المختلفة وبě الأفراد
المخـتلـفě في الأمـة الواحـدة. ولـيس غريـبًا أن يـختـلف النـاس بل الـغريب ألا يـختـلفـوا. إنهم
يخـتلـفون في الـتقـديرات اĠـنطـقيـة والأخلاقـية والاقـتصـاديةĒ فـلم لا يخـتلـفون في الـتقـديرات
الجـمالـيـة. فـاخـتلاف الـنـاس إذًا حـقـيـقة قـائـمـةĒ وسـتـظل كـذلك مـا دامت الأشـيـاء في تـغـير



-   ١٥٩  -

مسـتمـر وما دامـت النـفوس خـاضعـة لـهذا الـتغـيـرĒ أي ما دام اĠـثيـر واĠتـأثـر في تغـير دائم
(الأسس الجماليةĒ ص ٦٥).

لكن الـبحث عن أسباب هذه الاختلافـات قد يضيĦق المجال ويجـعل البحث عن مقاييس
لـلذوق ĘـكنًـاĒ وهنـا ėكن الإشـارة إلى أسبـاب عديـدة لهـذا الاختلاف في أذواق الجـماعات
أو المجتـمعات أو الأę من مـثل الأسباب الاجتـماعيـة والتاريخـية والعرقـية والبـيئية والـعقائد
Ēؤثـرات الأجنـبيةĠوا ęثـقافـات الأ ěإضـافة إلى عـامل مهم يـتمـثل في الـتفـاعل ب Ēوالتـقالـيد
وهنـاك حالات يكون اختلاف الـذوق فيها نتيـجة لاختلاف الزمان الذي يـنضح في ما يعتري
الأشياء والنفوس من تغير. وėكن الإشارة إلى أسباب عديدة لاختلاف ذوق الفرد/ الأفراد
من مثل الأسـباب الفسيولـوجية (الصممĒ العمى....إلخ) والـعمر والسرعة والتـحيز والعاطفة
وقوة الـشخـصية أو ضـعفـها ومدى تـأثرها بـغيـرها أو تأثـيرها فـيهـا وإلى ثقافـتهـا وتربيـتها
وبيئـتهـا الأسرية والـزمانـية واĠكـانيـة.. إلخĒ وفي الشعـر - مثلاً - يـختلف تـأثيـر الألفاظ من
فـرد إلى آخر ومن ريف إلى حـضر ومن أمـة إلى أمة. فـمن الصـعب في حـكمـنا بـالجمال أو
الـقبح عـلى شيء أن نفـصله عن كـل إدراكاتـنا وإحـساسـاتنـا وذكريـاتنـا وتقـاليـدنا وتـكويـننا
الفـكري والنـفسي والجسـمانيĒ وفي مجـال الأدب يضاف مـأثورنا اĠـذخور في اللـغة ذاتها.

(الأسس الجماليةĒ ص ٦٦).

فـالأذواق تخـتلف لـكثـير من الأسـباب. وهذا بـحد ذاته يـؤكد أن مـشكـلة الـذوق شديدة
اĠـساس Ėـشـكلـة «اĠوضـوعيـة والذاتـية». لـكن عـرض اĠشـكلـة وأسبـابهـا - كمـا تقـدم - قد
ģهـذا و ģ ـبـالــغـة الـواهـمـة في اخـتلاف الأذواق». وإذا مـاĠيـسـهم في الــتـخـفف من تـلك «ا
تضييق النطاق الذي تحدث فيه اختلافات الأحكامĒ فإن هذا سيسهم في استخلاص قواعد
عامة تعě الباحثě في تحديد «الأذواق» وأنواعها ومن ثم رصد العوالم اĠؤثرة في ĥوها.

الذوق ومقياس الفهم?!

وفـي سبـيل حـصـر «المجـال» وتحـديـد «نطـاق الاخـتلاف» ėـكن الانـتـقـال مـبـاشرة إلى
تـذوق الشعر. وهـنا يبرز السـؤال الآتي: هل يصح فهم الشـعر مقيـاسًا? أي هل ėكن القول
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إن تذوقـنا (حكمنا الجـمالي) للشعر يـقوم على أساس الفهم/ فـهم الشعر? إذا كان الجواب
بـالإيجـاب فـإن هذا يـقـرر حقـيـقة مـهـمـة هي: إن تفـاوت الـناس في الـقـدرة عـلى الفـهم يـكفي
لـتـفــسـيـر الـتــفـاوت في أحـكــامـهم. فـالــفـهم «الـصــحـيح» مـؤشــر عـلى ذوق «سـلــيم» والـفـهم
«الخـاطئ» مؤشـر عي ذوق «رديء». لكن اĠـشكلـة لا تنـتهي بـهذا. فإذا كـانت اĠسـألة مـسألة
فهم صحـيح وفهم سيئ فقد أصبـح الاختلاف هيناً إذا أمكن الوصـول إلى الفهم الصحيح.
بعـبارة أخـرى إذا كان اختلاف الأحـكام راجـعًا إلى اخـتلاف قدرات النـاس على الـفهم كان
ذلك تـأكيـدًا لإمكـان الوصـول إلى فهم واحـد صحـيح ėكـن الاتفاق عـليـه بě الجمـيع إذا ما
قورنت اĠـفهـومات المخـتلـفة وصُـحĦـحت. فقـد يفـضل أحدهم صـورة من الصـور ويفـضل ثان
صـورة أخرى عـليـهاĒ ثم ėـضيـان ينـاقـشان مـوضوعـيهـماĒ وإذا كـان اختلاف الـذوق قائـمًا
على أساس اختلاف في الرأي كهذاĒ فـإن هذا الاختلاف سيزول بتصحيح الرأي. ولكن ألا
يؤدي هذا إلى تعقيد اĠسألة? إذ متى وكيف يكون الفهم الذي بě أيدينا هو الفهم الصحيح
أو أصح الأفهام? وėكـن تقدĤ إجابـة بسيطـة هنا مـؤداها: الفهم الـصحيح (أو الأصح) هو
الـفــهم الـذي يـلـقى قـبــولاً شـبه إجـمـاعيĒ ويـدل عــلى ذوق هـو أحـسن الأذواق. ومـرة أخـرى
تنـفـجـر الأسـئـلـة: هل هـنـاك ذلك الـشيء الـذي يـقـال له ذوق حـسن? وهل هـو الـذوق الحسن
الـوحـيد? وأين يـتـكـون وكـيف? وعلام يـعتـمـد? هل يـعـتـمد عـلى الـشيء ذاته (الـعـمل المحـكوم
عـليه) أم عـلى الـعـبـقريـة الـتي أنـتجـته? هل سـرعـة البـديـهـة وحدهـا أداة الـذوق أم هل الـقلب
وحـده? أم هــمـا مـعًـا? هـل تـوجـد - أو لا تـوجــد - قـواعـد? مــا أكـثـر الأسـئــلـة الـتي يــثـيـرهـا

موضوع الذوق وما أكثر الإجابات التي تثير بدورها أسئلة جديدة.

واĠلاحظ أن عـزالــدين إسـمـاعـيل يــعـتـني بـآراء «كــانط» ومـواقـفه (الـذي يــقـول بـالجـمـال
الخـالص/ المجرد ويـرى أن الجمـال هو مـا ėتع بـدون غايـة (اĠنفـعة) وبـدون مفـهوم (الـفكرة).
فـ(كانط) يرفض مـسألة الفهم كلهـاĒ لأن هناك جمالاً لا ينطوي عـلى أي فكرة. فإذا افترضنا -
بـحـسـب كـانط - أن اخــتلاف الأذواق راجع إلى تـفــاوت الـنــاس في الـفــهمĒ فـمــاذا نـقـول إزاء
الجـمال الـبحت/ الخـالص الذي لا يـتضمن - عـلى حد تـعبـيره - فكـرةً كالأرابـيسـكا والأزهار
والخـطوط الـزخـرفـيـة وغـيـرهـاĒ وهي صور جـمـالـيـة لا تحـتـاج إلى أي فـهم لإدراكـها. (الأسس
الجمـاليةĒ «ص ٦٨» ومـا بعـدها). وهـو بهـذا ينـفي فكـرة القـدرة على فـهم الشيء والـتفاوت في
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هـذه القـدرة بě الـنـاسĒ من حيـث هي أساس لـتـفسـير اخـتلاف الأحـكام من جـهـة وطريق إلى
القـول بإمكان الحكم الـعام من جهة أخرى.. وإذا صح هـذا فلابد من البحث عن أسس أخرى

- غير الفهم - قد تسهم في تحديد الأذواق أو تصنيفها وبيان أسباب تنوعها واختلافها.

الذوق والمحتوى/ والصورة:

ويـبدو أن القـول بالجـمال الـبحت أو الـصĦرفĒ أي المجرد عن أيـة غايـةė Ēكن أن يـفيد -
رغم اعـتــراض كـثـيـريـن - في تحـديـد اĠـســألـة وتـصــنـيف الأذواقĒ عـلى حــد تـعـبــيـر عـزالـدين
إسـمـاعـيلĒ الـذي يـرى أن الـذوق يـكـون ذاتـيًـا أو نـسـبيًـا عـنـدمـا يـنـصبُّ الحـكم الجـمـالي عـلى
مـحتـوى العمل الـفنيĒ حـيث يحقـق هذا المحتـوى للأفراد غـايات مخـتلفـةĒ كمـا ėكن أن ėدهم
بـ«أفكار» أو «مفـهومات» مـختلـفة. ذلك أن الجمال الـصĦرف لا يكـمن في هذا المحتوى (الأسس
الجـمالـيةĒ ص ٦٩). والحـكم الجمـالي الصĦـرف هو مـا انصبّ عـلى الشـكل/ الصـورة. الشكل
الـذي ėتع بـدون غايـة وبـدون مفـهـوم!!. وهذا يـساعـد عـلى القـول بـ«ذوق عـام». ومن اĠفـيد أن
يذكـر اĠـرء أن «كـانط» يـرد الـذوق إلى الذاتـيـةĒ فـالحـكم الـذوقي لديه مـنـفـصل عن اĠـعـرفة!! إذ
الحـكم الـذوقي عـنـده لـيس حـكم مـعـرفةĒ وهـو بـذلك لـيس حـكـمًـا علـمـيًـا بل جـمـالـيًا (ص ٦٩).
ěوالـتـأثيـري ěـطلـقـيĠوا ěوالنـسـبيـ ěوالعـقلـيـ ěـĦـيĦوينـاقش عـزالدين إسـمـاعيل مـقـولات الحس
والـتـعـبـيـريـĒě ويرى - مـحـقًـا - أن كـثـرة الألـفـاظ الاصطلاحـيـة قـد تحـدث شـيـئًـا من الإرباك.
ويضـيف بـأن هذه الألـفاظ كـلـها تـدور حـول حقـيقـة واحـدة ėكن أن تـعـد Ėثـابة جـذر اĠـشكـلة
وتـتـمـثل هذه الحـقـيـقـة في أن الأذواق لا تـختـلف في تـقـديـر جـمال الجـمـيلĒ وإĥـا تـخـتلف في
تقـدير آثار الجميل. واختلافـها مرده إلى الذات اĠتلـقية اĠتأثرة. وإذا مـا تلقت هذه الذات عملاً
فنيًا فـإنها تتأثر بكل اĠؤثـرات التي فيه بحسب استعدادها لـهذا التأثر. والقدر الأعظم من هذه
اĠؤثرات - مـثلما يـؤكد - يرجع إلى المحتـوى (اĠوضوع)Ē وكل تـأثير يحـدث اتفاقًا عـاما يكون

مرجعه إلى الشكل (الصورة)Ē (الأسس الجماليةĒ ص ٧٠).

نحوُ اللغة - نحوُ الفن?!

لا شك أن مـثل هذا الـتقـسيم (المحـتوى/ الـشكل) قـد يثيـر أسئـلة واعـتراضـات عديدة
من مثل إغفـاله العلاقة الجدلـية بě الثـالوث: اĠوضـوع (المحتوى) واĠضـمون والشكلĒ ومن
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مثل تقسـيمه ما لا يقبل الـتقسيم والـتجزئة (العـمل/ النص). لكن اĠرء يـجب أن يتريث قليلاً
لأن مثل هذه الاعتراضات قد تبعدنا عن اĠوضوع الأساسي (ولو بصورة مؤقتة)Ē ولأن مثل
هـذا التقسيم يهـدف إلى تحديد نطاق اĠشـكلة أو حصر مجـالها وĠلمة أطـرافهاĒ فهو يسعى
إلى تأكـيد وجود ذوقě: ذوق عام - كمـا تقدم - وذوق خاص - كمـا سيتضحĒ الأول نسبي
والثـاني مطـلق. كما أن هـذا التقـسيم قد يـؤدي إلى القـول بوجود بـعض القواعـد التي تحكم

الذوق.

ولـبـيـان ذلك ėـكن الـقـول إن الـنـحـو في الـتعـبـيـر الـلـغـوي جـانب لازم لـضـمـان سلامة
التـعبيـرĒ فالجـملة الـنحـوية تـظفر بـاتفـاق إجماعي من الجـميع. والأمـر يكـاد لا يعدو ذلك في
الـفن عامـة. فهـناك ما ėـكن أن نسـميه «نـحوُ الـفن» أو «قواعد الـفن». وهذه الـقواعـد تتضح
في الفـنون اĠـرئيـة والسـمعـية علـى حد سـواء. وهي تفـرض تحديـد اĠوضوع الـذي ėكن أن
نطبـق عليه هـذه القواعـد العامـة. ذلك اĠوضوع هـو جانب الجمـال البحت (pure) في العمل
الـفني. (الأسس الجمـاليةĒ ص ٧١). أي ذلك الجـانب الذي ėتع الذوق بـدون غاية أو مـنفعة
وبـدون فكـرةĒ فـالجمـال والجمـال وحـده هو اĠـوضـوع الأصيل لـلـذوق الجمـالي الـبحت. وإن
الذوق الـبحـت - كمـا بيَّن «كـانط» بـصورة مـقـنعـة علـى حد تـعبـيـر عزالـدين إسـماعـيل - هو

استجابة الإنسان الجمالية لهذه الصفة لا لشيء غيرها. (الأسس الجماليةĒ ص ٧١).

الذوق ذوقان: عام (نسبي)Ē وخاص (مطلق):

ěـعنـاه العـام وهو الـذي يخـتلف بĖ من الـذوق: الذوق ěـا تقـدم وجود نـوعĘ يـتضح
الناس وتتـعدد الأسباب لذلك الاختلاف. والذوق Ėعـناه الخاص وهو الذوق الجمالي (ėكن
أن أصـفه بذوق الـنـخـبة كـمـا سـيتـضح) الـذي يـحكم عـلى الجـمـال الـبحت في الـعـمل الـفني

ويكاد يظفر باتفاق بě الجميع كما تظفر قواعد النحو في العبارة اللغوية بالإتفاق التام.

Ēهذا يرضى عنه وذلك ينكره Ēعـلى عمل فني ěمختلف ěيصُدر شخـصان حُكم ěوح
فإن ذلك لا يدل حـتمًا على تـعارضĒ إذ قد يـكون حكم أحدهـما علـيه بناء على الـذوق Ėعناه
الـعامĒ وهـو في هذه الحـالـة ينـصب حكـمه علـى عنـاصر أخـرى غيـر جـمال الـعمل الـفني بل
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رĖا كانت خـارجة عن العـمل ذاته وإن كان العـمل يوحي بـها. ويكون حـكم الثانـي بناء على
الذوق Ėـعـناه الخـاص (النـخبـوي) وهو في هـذه الحالـة يـنصب حـكمه عـلى عنـصر الجـمال
الـبحت في ذلك العـمل. وكما أن الجـملة الـلغويـة ėكن أن تكـون سليـمة من النـاحية الـنحوية
وهي في الـوقت نـفـسه تـعـطي مـعـنى فـاسـداً أو تـافـهًـا. فـكـذلك الـشـأن في حـالـتـنـا هـذهĒ قد
تتوافـر القـواعد الجـماليـة في العـمل الفـني ولكـنه آخر الأمر قـد لا يرضي الـكثـيرين الذي لا
يصدرون حكمهم بناء على هذه القواعد. (الأسس الجماليةĒ ص ٧١ وما بعدها). (ويبدو أن

هؤلاء يصدرون أحكامهم بناء على أسس أخلاقية أو دينية أو فلسفية أو سياسية.. إلخ).

وėـضي عـزالـدين إسمـاعـيل مـوضحًـا ومـحللاً وĘـيـزًا وواصـفًا الـذوق Ėـعنـاه الـعام
(الذي يحـدث فيه التفاوت بě الـناس) بأنه شخصيĒ والذوق Ėعـناه الخاص (الذي يظفر -
أو ينبغي أن يظفـر - باتفاق) بأنه موضوعي لأنه يأخذ بالـقواعد العامة للفن. وأحكام الذوق
Ėعـنـاه العـام حـسيـة ونـسبـيـةĒ بيـنـما أحـكـام الذوق Ėـعـناه الخـاص عـقلـيـة ومطـلـقةĒ الأولى
أحكام شخصيـة والأخرى موضوعية: هذه شخصيـة (لا فردية) لأنها لا تعبر عن ذات الفرد
Ēبه شـخصـيًا أو فـكريًا ěـتصـلĠهي تتـأثر إلى حـد بعـيد بـآراء الأشخـاص الآخرين ا Ēدائمًـا
وبالآراء الـسائدة في مـجتمـعهĒ وتلك موضـوعية لأنـها تنصب عـلى صفة خـاصة في الشيء.
والأحكام الشخصية سهلة لأنها لا تبحث عن موطن الجمال البحت وإĥا تعبر عن حالة من
حالات تـأثر الشخص: فهـو يقول: هذا حسن وهذا قـبيح. هذا يعجبـني وذلك لا يعجبني. أنا
أفـضل هذا عـلى ذاكĒ هـذا مـفيـد وهـذا غـير مـفـيدĒ هـذا أخلاقي وذاك مـنـافٍ للأخلاقĒ هذا

ديني أو لا ديني.. إلخ.

ويتـضح ذلك الذوق Ėعنـاه العامĒ وبأحـكامه الشـخصية الـسريعـة السهلـة (وėكن أن يضيف
اĠرء الانطباعية وغير اĠعللة) في ما يسمى «الذوق الشعبي». (الأسس الجماليةĒ ص ٧٢).

أمــا الأحـكـام الـعـقــلـيـة فـإنـهــا (رغم مـا هـو مـفـروض مـن اتـفـاق بـě قـوانــě الـطـبـيـعـة
وقـوانـينـنـا الـعـقـلـية) أصـعب كـثـيـرًاĒ لأن الإنـسـان فـيهـا يـحـاول أن يـتـخـلى عن كل الـظروف
اĠلابسة وأن يتـبě الجمـال الخالص في الشيء الذي أمـامه ويقدره بـحسب القواعـد العامة
(الانسجامĒ التـناسقĒ التوزيعĒ النظامĒ العلاقـاتĒ التناسب.. الخ)Ē وهذا هو الذوق الجمالي



-   ١٦٤  -

الـصĦرفĒ وأحـكامه هي الأحـكام الـنقـية الجـمالـية Ėـعنـاها الـدقيقĒ والـصعـوبة فـيه تأتي من
حـاجـة صاحـبه إلى الخـبـرة واĠعـرفـة. فالخـبـير اĠـتـمرس هـو الـقـادر على الـتـميـيـز والتـعـليل

والقادر على اكتشاف مواطن الجمال.. (الأسس الجماليةĒ ص ٧١ و٧٢).

الذوق/ وطبيعة اĠتلقي:

فـالـذوق ذوقانĒ ذوق عـام (ذوق عـامـة النـاسĒ أو الـذوق الشـعـبي)Ē وذوق خاص (ذوق
الخبـراء والعلـماء أو ذوق الـنخـبة). والأديب اĠـبدع لابـد أن يضع نـصب عيـنيه مـخاطـبة هذا
الـفريق أو ذاك. وهو ما يتطـلب معالجة موضوعـات بعينها وتـشكيلات أسلوبيـة ولغوية وفنية
ملائـمـة. فالأديب الـذي يـريـد أن تذيع شـهـرته بـě النـاس عـليه - أن يـنـتج أدبًـا يرضي - أو

يدغدغ ذوق عامة الناس. ولهذا يختار موضوعات محددة ولغة سهلة وصورًا مفهومة.

ويقدم عزالدين إسماعيل أمثلة متنوعة للذوقě العام والخاص موضحًا أثرهما في رسم
مـسار الـشعر الـعربي - ونـقده - عبـر مراحل تـاريخيـة متـعددة. ويرى أن الـذوق العـربي العام
كان يؤثر سهولـة الألفاظĒ ولذلك كان جرير أشعر عامة والـفرزدق أشعر خاصة. فقد كانت لغة
جـريـر هي اللـغـة السـهلـة الـتي يفـهـمهـا أكثـر الـناس.. أمـا الـفرزدق والأخـطل فـلغـتهـمـا يؤثـرها
الـعلـماءĒ علـماء الـلغـةĒ النـقاد - فيـما بـعد - الـذين كانـوا يعنـون بالـقدĤ بل يـتعـصبون لهĒ ومن

عندهم تبدأ مسألة أرستقراطية الذوق أو ذوق الخاصة. (الأسس الجماليةĒ ص ٢٧٠).

وفي ظل هــذين الــذوقـě أو هــاتـě الــطــبـقــتـě طــبـقــة عــامـة الــنـاس وطــبــقـة الــعـلــمـاء
اĠتـخـصـصـě يـصـبح مـوقف الشـاعـر حـرجًـاĒ تـرى أي الـطبـقـتـě يـرضي? أيـرضي الـعـامة

ويضرب برأي الخاصة عرض الحائط? أم تراه يرضي الخاصة فيفقد عامة الشعب?!

حـاول الكـثـيرون حل هـذه اĠشـكـلةĒ واتجه حـلـهم إلى أن يراعي الـشـاعر الـطـبقـة التي
يتوجه إليهاĒ فيرضي العامة إن كان يخاطب العامةĒ ويرضي الخاصة إن كان إلى الخاصة
قصد. ويبدو أن هذا الحل لم يكن موفقًا كل التوفيقĒ لأنه ترك الفرصة لقيام نزاع حول من

رضي عنهم الخاصةĒ أي هؤلاء أفضل?

فـالبـحتـري - مثلاً - وقع الإجـماع على اسـتحـسان شـعره واسـتجـادتهĒ وروى شعره
واسـتـحـسـنه سـائر الـرواة عـلى اخـتلاف طـبـقـاتـهم واخـتلاف مـذاهـبـهمĒ وكـانت هـذه إحدى
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حجج أنـصار البـحتري الذيـن يفضلـونه على أبي تمـامĒ فالإجمـاع الشعبي يـحكم للـبحتري.
ولم يكن أنصار أبي تمام أعجز عن أن يسوقـوا الحجة اĠقابلة على تفضيل صاحبهم. فهذا
الإجماع الـشعبي لا خطر له - عنـدهم في الحكم على الأدبĒ بل هناك «أرسـتقراطية ذوقية»
هي صـاحبة الـرأي الأخير فـي هذا الحكم. وقـد رضيت الـطبقـة الأرستقـراطيـة عن أبي تمام
وقدمـته على الـبحتـريĒ ولم يوافـقهم الـعامـة لقـصورهم. «وإĥـا أعرض من الـعامـة عن شعر
أبي تـمـام من لم يـفـهـمه لـدقـة مـعـانيـهĒ وقصـور فـهـمه عـنهĒ وفـهـمه الـعـلـمـاء والـنـقاد فـي علم
الـشعـرĒ وإذا عـرفت هـذه الطـبـقة فـضـيلـتهĒ لم يـضـره طعـن من طعن بـعـدهـا علـيه» عـلى حد

تعبير أبي هلال العسكري. (الأسس الجماليةĒ ص ١٧٠).

فـإرضــاء الـذوق الـعـام عـلى حـدة أو الــذوق الخـاص مـنـفـرداً يـزيـد اĠــشـكـلـة تـعـقـيـدًا.
فالعامة (الشعب) لهم أثرهم وخطرهم في رواج الشعر وذيوعهĒ والخاصة (العلماء/ النقاد)

يستبدون بالحق بالحكم ويُجهĦلون العامة. (الأسس الجماليةĒ ص ١٧٠).

والـسؤال الـذي يبـرز هنـا هـو: ألا ėكن إيـجاد حـل يرضي الـعامـة والخـاصة جـميـعًا?
Ēهـذه مـحـاولــة أخـرى: فـإذا كــان الـعـامـة يــتـطـلـبــون الألـفـاظ الـســهـلـة الـدائــرة عـلى الألـسن
والخاصة تؤثر الألـفاظ الخاصة وتحس في ذلك ارتفاعًا بالـلغة عن السوقةĒ فإن الحل يكون
في ان يـســتـخـدم الأديب - كــيـمـا يــرضي هـؤلاء وهـؤلاء - الألــفـاظ الجـزلــة المخـتـارة. وهـذا
الجـزل المختار من الـكلامĒ هو الـذي تعرفـه العامـة إذا سمعـته ولا تسـتعمـله في محـاوراتها.

ومن الجيد الجزل المختار قول مسلم:
وَرَدْنَ رواقَ الـــــــفــــــــضـلِ فـــــــضـلِ بـن خـــــــالـــــــدٍ

فــــــحط الــــــثــــــنــــــاءَ الجـــــزلَ نــــــائــــــلُـه الجـــــزلُ
بــــكفĦ ابي الــــعـــبــــاس يُـــســــتـــمــــطـــر الــــغـــنى

وتُــســـتــنـــزل الـــنــعـــمى ويُـــســتـــرعفُ الـــنــصل
ـــــــســـــــتـــــــعـــــــطَـفُ الأمــــــرُ الأبـيُّ بـــــــحـــــــزمه ويُ

إذا الأمُـــــــر لم يـــــــعـــــــطــــــفـه نـــــــقضē ولا فـــــــتل
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ويبـدو أن هذا الحل أكـثـر توفـيقًـا. لأن اĠلاحظ أنـهم عنـدما أرادوا أن يـعـرĦفوا الـبلاغة
تعـريـفًـا يرضي الـطـرفـě اĠـتنـازعـě قـالوا: «الـبلاغـة مـا فهـمـته الـعـامة ورضـيـته الخـاصة».

(الأسس الجماليةĒ ص ١٧١).

كلمة أخيرة لابد منها:

يـتضح Ęا تقـدم أهمية الذوق ومـحوريته وأثره في تـشكيل الشعـرĒ وفي تحديد وجهة
الحركة النقديةĒ وفي تكييف اĠفاهيم واĠصطلحات.

وėـكن القـول إن صـورة القـصـيدة الـعربـيـة والتـقـاليـد الفـنـية الـتي تـمثـلت فـيهـا ترجع
أساساً إلى طبيعة الذوق السائد. وكل هذا يجعل دراسة الذوق مهمة ملحة.

ولابـد من الـتـأكـيـد أن آراء عـزالـدين إسـمـاعـيل - الـتي قـمـت بـبـلـورتـهـا وتـنـسـيـقـها
وإبـرازها تحت عنـاوين فرعـية - لا تـهدف إلا إلى إثارة الأسـئلـة والتسـاؤلات حول قـضية
الذوق اĠهـمة التي ģ إغفالهـا أو التغاضي عن دراستها. ومن اĠـهم التأكيد - مرة أخرى
- أن الآراء الـسـابـقـة ėـكن أن تـثـيـر جـدلاً أو اعـتـراضـات عـديـدةĒ وإن تحـقق هـذا فـإنـها

تكون قد حققت هدفها.

ذلك أن عزالدين إسـماعيل لا يـدعونا في كل كتـاباته بسـبب نزعته اللـيبرالـية إلى تبني
هــذا الــرأي أو ذاك أو اتــبــاع مــنـهـج دون آخـرĒ ورĖــا كــان هــذا مــصـدر قــوتــهــا ومــصـدر
Ēالاعـتراضـات علـيهـا في الـوقت نفـسه. لكـنه يدعـونـا إلى تأمل قـضايـا جادة ومـثيـرة ومهـمة

وإلى تفحص جذور الظواهرĒ وإلى النظر إلى الأشياء نظرة علمية موضوعية متكاملة.

وفي هذا الإطار ėكن تأمل اĠلاحظات الآتية مجتمعة:

أولاً: ėــكن أن يـســلĦم اĠــرء بــوجـود ذوق مــشـتــرك (أو خــاصĒ أو مـطــلقĒ أو جــمـالي
خـالص) يعـتـمـد بعض الأسـس أو القـواعـد الـعامـةĒ وذوق شـخـصي (أو فرديĒ أو ذاتيĒ أو
نـسـبيĒ أو عـام) لا ضـابط له ولا مـقـيـاس. لـكن اĠلاحظ وجـود تـبـايـنـات حـادة داخل (الذوق
الخاص) أي بě الخبـراء أو أصحاب اĠناهج اĠتعددة بل داخل اĠـنهج الواحد. وهذا يتطلب

تحديد الأذواق وتحديد أبعادها وعلاقاتها. هذا من ناحية.
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ثـانـيًـا: ومن نـاحـيـة أخـرى فـإن الـقـول بـأن الـذوق الـعـام (ذوق الـعـامـة/ الـنـاس) يـهـتم
بـالمحـتـوىĒ والـذوق الخـاص يـهـتم بـالـصــورة أو الجـمـال الـبـحتĒ هـذا الـقـول يـغـفل الـعلاقـة
الجدلية بـě اĠوضوع - لا اĠـضمون فقـط - وبě شكل العـمل الفني أو صـورته. كما يؤدي
إلى تـنحـية عـناصـر مـهمـة في العـمل الـفني لـها قـيمـتـها ودورهـا. فكلا الـنـظرتـě تركـز على

جانب من جوانب العمل الفني وهو أمر لا يؤدي إلى اĠوضوعية اĠنشودة!!.

ثـالـثًـا: إن الـقـول بـالجـمـال الـبـحـت أو المجـرد عن أيـة غـايـة سـوى الجـمـال نـفـسه أمـر
يـفصـل الجمـال عن مـنظـومـة القـيم (الـفـنيـة وغـير الـفـنيـة) أي يـفـصله عن اĠـدرك/ اĠـتذوق/
الإنسان. فالعمل الفني أيّاً كان موضوعه أو محتواه أو شكله لابد من خضوعه إلى تصميم
ما أو هنـدسة ما أو خطـة ماĒ وإلا فقَـدَ مسوĦغ وجوده. وهـذا الخضوع يـفرض وجود غرض
ما ووجود متلق وهذا الوجود ينفي مقولة الجمال الخالص. بعبارة أخرى إن الأعمال الفنية
وكل الأشيـاء تـفقـد قيـمـتهـا وتفـقـد كل اĠفـاهـيم والأحكـام اĠتـصـلة بـها إن هـي انفـصلت عن

الإنسان. فالجمال مدرك وبدون وجود مدرك هل ėكن أن ينطوي على قيمة لها قيمة?!

رابـعًا: إن الـنظر إلى الحـكم الذوقي باعـتباره حـكمًـا جمالـيًا خالـصًا لا حكـماً معـرفيًا
يربط الذوق Ėـصادر غامضة وغير مـلموسةĒ كما يعـود به إلى الإطار الشخصي أو الفردي
الذاتي!! وهـذا يـتعـارض مع مـحاولـة اسـتخلاص قـواعـد عامـة. ولهـذا لابـد من الانطلاق من
قاعدة علمـية أو تعريف علـمي للذوق يرى فيه «قـوة إدراكية تميـيزية متغـيرة». فالذوق قوة أو
ملـكة أو قدرة قـابلة للـتفاوت (الـقوةĒ الضـعفĒ العمقĒ الـسطحيـةĒ السمـوĒ الانحطاط.. إلخ).
ووصف هذه الـقدرة بـالإدراك يـراعي صلـة الـذوق باĠـعرفـةĒ أمـا وصفـها بـالـتمـييـزيـة فيـأخذ
بالحـسبان العنصـر اĠشترك بě الدلالة الـلغوية والدلالة الاصـطلاحية لـ«الذوق» الذي يسهم
في اĠفـاضلـة والتـقديرĒ أمـا أنهـا متـغيرة فـوصف يعـني أنهـا متطـورة تنـمي وتصـقل وتهذب

مثلما يؤكد تفاعلاتها مع محيطها الثقافي والثقافات الأخرى.

Ēخـامسًـا: وكل هذه الخـصائص تـؤكـد أن الذوق مـحور الـوعي الجمـالي (وعي الأدباء
ووعي الــنـقــادĒ ووعي الأفـراد الــعـاديــě). فـالــذوق جـزء من الــوعي الجـمــالي ومـؤشــر عـلى
مستوى هذا الوعي في الوقت نفسه. فـالأديب اĠبدع والناقد اĠتخصص والفرد العاديĒ كل
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منهم يصدر عن وعي جـمالي ماĒ هو في جوهره جملة من اĠـفاهيم والتصورات التي تتصل
بـالجـمـال ومـاهيـته ودوره وأبـعـاده.. إلخĒ هـذه اĠـفـاهـيم أسـاسهـا الـذوق. وبـهـذا اĠـعـنى فإن
الأعـمال الإبداعيـة والبحوث النـقدية وأحكام الأفـراد الجمالية تـصدر عن ذوق ما وتكشف -

في اللحظة عينها - عن ذوق صاحبها وعن مستوى هذا الذوق.

سادسًـا: تـوضح اĠلاحظـتـان السـابـقتـان أن الخلافـات في الأذواق تعـود أسـاسًا إلى
التباينات في الوعي الجمالي الذي يتمتع باستقلالية نسبية عن أشكال الوعي الأخرىĒ كما
ėـكن أن يـعـد في مسـتـوى آخـر - جـزءاً من الـوعي العـام ومـؤشـرًا عـلى هـذا الوعي في آنٍ
مـعًا. وėـكن الـقول إن الـوعي الـعام هـو رؤيـا العـالمĒ وإن الـتبـاينـات في الأذواق/ والأعـمال
الـفـنـيـة/ والأحـكام الجـمـالـيـة/ أسـاسـها الـتـبـاين في رؤيـا الجـمـال والأدب والـفن والإنـسان

والمجتمع والتاريخ والوجود.

ســابــعًــا: إذا صح مــا تـقــدم - والأرجح أنه صــحــيح - فــإن تــنـوع الــرؤى والأحــكـام
الجـمـالـيـة مـؤشـر عـلى تـنـوع الأذواقĒ وهـذا يـسـمح بـنـعت الـذوق - وتحـديـد مـجالـه ونطـاقه
Ēوشـــعــبي Ēومــدني Ēوريــفـي Ēوحــضـــري Ēواســتـــخلاص قـــواعــد تحـــكــمه - بـ: ذوق بـــدائي
وأرسـتـقـراطيĒ ومـتـخـلف وعـصـريĒ وقـدĒĤ وجـديـد ورفـيع ومـنـحط وفـردي وجـماعـي وعام
وخاص.. الخ. وهي نـعوت تـسهم في جـعل الـذوق مرتـبطًـا بأبـعاد مـحددةĒ تـمكن من تحـديد
طـبيـعتـه ومسـتواه والـعوامـل اĠؤثـرة في تكـونه ومن ثم دراسـته وكتـابـة تاريـخه. هذه الأبـعاد
هي: البـعد الزمـاني (التـاريخي) واĠـكاني (الجـغرافي) والمجـتمعي (الـتشـكيلات الاجـتمـاعية
عبر اĠـراحل اĠتـعددة وتـشكيـل المجتمع الـواحد في مـرحلـة بعيـنهـا) والحضـاري (الإنساني
الـعــام). وهي أبـعـاد تـســمح بـالـقــول بـوجـود ذوق عـربي (لـه ملامـحه وخـصــوصـيـته) وآخـر
فــرنــسي وثــالث يــابــاني وهــكــذا. بــدون إغــفــال اĠــشــتــرك الإنـســانـيĒ وأحــسب أن تــأكــيـد
الخـصوصـيـة لا يتـنافى مع حـقـيقـة الـتطـلعـات الإنـسانـية اĠـشـتركـة الكـامـنة وراء الإبـداعات

الفنية والنظريات واĠناهج الجمالية التي تتخطى الحدود القومية.

ثـامنًا: إن الـتعـريف السابق لـلذوق وبيـان أبعـاده وعلاقاته اĠتـشابـكة بالـوعي الجمالي
(إبداعًاĒ وأحـكامًا) وبـالوعي العـام (رؤيا العـالم)Ē تسمح بـالقول بـوجود ذوق فردي أو ذاتي
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لا يخـضع لقـاعدة أو قانـون (فهـذا الفـرد قد يعـجز هـو قبل غيـره عن تبـرير تـفضيـله للـعيون
الـسوداء عن الزرقـاء - كما أشار عـز الدين إسماعـيل في غير مـوضع -. لكن الفرد - ذاته
- لا يشـكل عاĠًا قائماً بـذاتهĒ فهو منتمٍ إلى جمـاعة لها أو مجتـمع له/ ذوق «مشترك» يحكم

توجهاتها وسلوكها وتقاليدها ومفاهيمها للجمال ورؤيتها للعالم.

: أن الذوق الجمالي الذي يصدر عن وėكن أن يخطو اĠرء خطـوة أخرى إذ يقرر مثلاً
أديب/ مـبدع فردĒ لا ėثل ذوقًـا فرديًا خالـصًاĒ لأن الفعل الإبـداعي الجمالي - منـذ اللحظة
الأولى لـتــكـونه - يـتـحــول إلى فـعل جـمــاعي/ اجـتـمــاعي لأنه مـوجه إلى جــمـهـور مـحـدد أو
جـمـهـور مـفـتـرض. ومـهـما تـعـددت صـوره يـظل مـرتـبـطًـا - مع الـتـعـدد والـتـبـاين الـنسـبي -
بالجـماعـة التي يـنتـمي اليـها ويـتوجه لـها. فـالعـمل الأدبي الذي يـصدر كي يـرضي جـمهوره
الخاص يـعـيد إنـتاج الـوعي الجمـالي السـائد أي يـعمـل على تـرسيخ الـذوق اĠهـيمن. وهـناك
فـعل إبـداعي غـايــته الـنـهـائـيـة الارتـقــاء بـذوق الجـمـهـور وتـكـيـيــفه وتـوجـيـههĒ أي يـهـدف إلى
تحـريض الـوعي الـعـام عـلى تجـديـد أدواته وأسـئلـته وتـسـاؤلاته. وإذا كـان هـذا هـدف الـفعل
الإبـداعي فـإن اĠـمارسـة الـنقـديـة - الـتي تصـدر عن ذوق جـمالـي واعٍ وخبـيـر - لا ينـحـصر
هدفهـا بالأعمـال والنصـوص بل ėتد هـذا الهدف ليـصل إلى توجيـه الذوق الأدبي وتصويب
اĠـسـار الأدبي (النـقـد التـقـوėي)Ē وإلى الارتقـاء بـذوق اĠتـلـقě وتـصـويب مـسار هـذا الذوق

(النقد التفسيري)Ē وهناك Ęارسة نقدية تقوم باĠهمتě معًا.

تاسـعًا: إن كل ما تقدم قـد يسهم في فتح آفاق جـديدةĒ ويهيئ الأجواءĒ ويـثير الأسئلة
والتساؤلات التي من شأنها أن تسهم في كتابة «تاريخ الذوق العربي».

وأحـسب أن كـتابًـا بـهـذا الـعنـوان تـتـجـلى أهمـيـته في مـا ėـكن أن يـنجـزه من مـهـمات
عديدة ومتنوعة ومهمة وملحة من مثل:

١ - سيكشف خصوصية الذوق العربيĒ وطبيعة الذوق/ الأذواق/ العربية اĠعاصرة.
٢ - سيكشف العوامل اĠؤثرة في تكون الذوق وفي ĥوه ومساراته.

٣ - سيؤدي ما تقدم إلى استخلاص قواعد عامة أو مقاييس للذوق.
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٤ - ستسهم هذه القواعد في التمييز بě الأعمالĒ وفي ضبط الأحكام الجمالية.
٥ - إذا ģ هـذا الضـبط فيـمكن عـندهـا إقامـة بنـاء ذوقي فني عـلى أسس واضحـة وعلـمية

ومدروسة.
٦ - إن إقامة هذا البناء سـتسهم في «تكييف» الذوق أو توجيـهه الوجهة اĠنشودة وتصويب

مساره.
٧ - إن تصويب مسار الـذوق العربي سيؤدي إلى تحـرير هذا الذوق من الاستلاب (المحلي)

والتبعية الذوقية (للغرب).
٨ - الارتقاء بالوعي الجمالي أي ترسيخ قيم فنية بعينهاĒ وتعديل أخرى ونبذ ثالثة.

٩ - إعادة الاعتـبار لـلجـمال عـامة والأدب والنـقد خـاصةĒ بـاعتبـارهمـا نسـقě مـهمě من
أنساق الثقافة العربية اĠعاصرة.

١٠ - بناء استراتيجية فعالة للتلقي/ بدلاً من التلهي السائد.

عن مجلة «أفكار»
الصادرة عن وزارة الثقافة في اĠملكة الأردنية الهاشمية
العدد ٢٢٣ - مايو ٢٠٠٧
ص ٩١ - ١٠٣

✸✸✸✸
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(*) كاتب وناقد أدبيĒ أستاذ أكادėي في مجال النقـد والأدب الحديثĒ له أكثر من (١٠) مؤلفات مطبوعة في
الأعمال النقديةĒ عمل في عدد من الجامعات العربية في الكويت والعراق واليمن.

باعتبارها تأسيسًا نقديّاً لحركة التحولات الأدبية...
الكتابات اĠبكرة لعزالدين إسماعيل

 د. عبدالسلام الشاذلي(*)

«إن اĠـاضي جـمـاع أحـداثĒ لـكـن الـتـجـربـة الآنـيــة واقـعـة مـتـعـيــنـة ومـفـردةĒ والـوقـائع
اĠاضية الكثيرة تصبح واقعـة واحدةĒ تزداد بإضافة واحدة إليها هي الواقعة الجديدةĒ التي

هي تركيب طارđ للوقائع السابقة»(١).

ěإن هـذه الحـقيـقة تـكـشف لنـا بوضـوح عـما تـنطـوي عـليه عـملـيـة الإبداع من جـدل ب»
الحاضر واĠاضيĒ بě التجربة الآنية والتراث»(٢).

(١)

تمثل لنا مـجمل الأعمال الـنقدية والإبداعـية للناقـد والباحث الأكادėي الكـبير عزالدين
إسمـاعيلĒ تناسقاً فـريدًا وتناغمًا أصيلاً وعـميقًاĒ الأمر الذي يـوحي بوجود إطار ثقافي عام
يربط فـيـمـا بـينـهـا بـرباط جـد وثـيقĒ مـا يـشكـل للـقـارđ الـفاحص الـدقـيق في الـنـهـاية ملامح
مـشروع نقدي حـقيقي قـد سعى له الراحل الكـرĤ في نوع ما من أنواع الـصمت والتواضع
الجديرين بالـعلماء الحـقيقيĒě الـورعě شبه القديـسě وذلك عبر رحـلة علميـة - أدبية شاقة
ومـضنـيةĒ استـمرت مـا يقارب نـصف قرن من الـزمن. وهو مشـروع ėكن تـسميـتهĒ اشتـقاقًا
من عنوان مـقالـة له كتـبهـا في منتـصف الأربعـينـيات من القـرن اĠاضي تحت عـنوان: «الـنقد
Ēالـتفـسيـري الأدبي» وهـو نفـسه عنـوان مشـروعه الـنقـدي التـفسـيـري التـأويلي لـلنص الأدبي
وهـو نشـر هذا اĠقـال اĠهم Ėـجلـة «الثقـافة» الـتي كان يـحررها الـعلاّمة في تـاريخ الحضارة
الـعـربـيـة الإسلامـيـة الأستـاذ الـكـبـيـر «أحـمـد أمě» صـاحب أول مـوسـوعـة عـربـية فـي تاريخ
الحضارة الإسلامـيةĒ ونعني بها مـا سطره في كتابيه الـشهيرين: «فجر الإسلام»Ē و«ضحى
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الإسلام» وغيرهما من البحوث الأدبية والتاريخية ذات اĠنزع الحضاري العام.

لقـد توثقت الجـهود النـقديةĒ والـبحوث الأدبيـة لعزالـدين إسماعـيل منذ بـداياتها الأولى
بـالتـسـاؤلات الأسـاسيـة الـتي رافـقت إشـكالـيـات الـتحـديث في الإبـداع الـعربـي Ėصـر عـامة
Ē«والـتـحـديث الإبـداعـي الـشـعـري خـاصـة عـنـد الـشـاعـرين الـكـبـيـرين: «صلاح عـبـدالـصـبـور
و«أحـمـد عـبـداĠـعـطـي حـجـازي» Ėـصـر و«الـسـيـاب»Ē و«أدونــيس» بـكل من الـعـراق وسـوريـا

وغيرهما من شعراء الحداثة العربية الشعرية.

ولـقـد كـان مشـروع الـتجـديـد في مـناهج دراسـة الأدب عـامةĒ والـبلاغـة والـنقـد خـاصة
مـرتـبــطًـا Ėـشــاريع أخـرى كـانت مــطـروحـة من قــبل عـمـيــدي الأدب والـبلاغـة الــعـربـيـة: «طه
حسـĒ«ě و«أمě الخولي» وذلك منذ فجر الـنهضة العربيـة الحديثة Ėصر عبـر مفاهيم نقدية
ومنـهجـية تـنطـلق من مـبدأ «غـربلـة القـدĤ» عبـر منـهج «الشـك اĠنـهجي» عـند طه حـسě كـما
يتـمثل في عمـله اĠنهـجي اĠؤسس «الشـعر الجاهـلي» (١٩٢٦)Ē وفيمـا قدمه من تحلـيل نقدي
يـربط الأدب العـربي القـدĤ بالأطـر الحضـارية الـعامـة من ناحـية وبـطاقـات اللـغة الـعربـية في

التعبير الجمالي من ناحية أخرى في كتابه «حديث الأربعاء» (١٩٢٥ - ١٩٤٥).

كــمــا ربط الأســتــاذ الـشــيـخ «أمــě الخـولـي» مــنــاهج الــدرس الأدبي بــحــيــاة الألــفـاظ
والـتراكـيب الـلغـوية في سـيـاقهـا البلاغي والحـضـاري وذلك عبـر منـهج لا يـختـلف كثـيراً عن

منهج «طه حسě» القائم على غربلة التراث وإعادة تشكيله Ėا يتلاءم مع العقل الحديث.
لقد طـرح «أمě الخولي» ذات يوم مقولته الـشهيرة: (أول التجديـد قتل القدĤ فهمًا)(٣)
وهو اĠبدأ النقدي الذي صار Ėثابة التوجيه اĠنهجي للبحث الأدبي عند جيل كامل من كبار
نـقادنـا بعـد «الحرب العـاĠيـة الثـانيـة» (١٩٣٩ - ١٩٤٥) من أمثال: «شـكري عـياد»Ē و«مـحمد
خـلف الـله أحـمـد»Ē و«عـزالـدين إسـمـاعــيل»Ē و«حـسـě نـصـار» وغـيـرهم من نـوابغ الجـمـعـيـة
الأدبـيـة اĠـصـريـة كـفـاروق خـورشـيـد وعـبـدالـرحمـن فـهـمي وصلاح عـبـدالـصـبـورĒ مصـطـفى
ناصفĒ أحمد كمال زكيĒ وعبدالقادر القطĒ عبدالحميد يونسĒ عبدالعزيز الأهواني وغيرهم

كثيرون.

لـقد كانت صيـغة الأمنـاء اĠنهـجية «أول التـجديد قـتل القدĤ فـهمًا» صيـغة تقـدمية بكل
مـعـنى الـكـلـمة. ولـقـد جـلـبـها الـرائـد الأول للأمـنـاء من قـلب الـتـراث الفـقـهي الإسلاميĒ وهي
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صـيغة تتـناغم مع ما حكـاه طه حسě «في الأيام» عـما تعلـمه من درس جدلي من قلب تراثه
الـعربي الإسـلامي حيث انـسابت في أذنـيه صيـغة من عـلم أصول الـفقه عـلى النـحو الـتالي:
Ĥالـقـد ěـنـهــجـيـة بـĠهــذه الجـدلـيـة ا «ěإن أول الـبـنـاء هـو هـدم الــهـدم». ويـروي «طه حـسـ»
والجديـد في الجزء الـثاني من الأيام بـقوله: «وكـانت هذه الجـملة الـتي ملأت نفـسه وقلبه في
حـقيقـة الأمرĒ ووقـعت على أذنه وهو فـي أول النوم وآخـر اليقـظةĒ فـردّته إلى اليقـظة لـيله كله
وهي: «الحق هـدم الـهدم» مـا مـعـنى هـذا الـكلام? وجـعـلت هـذه الجـمـلـة تـدور في رأسه كـما
يـدور هـذيـان الحمى فـي رأس اĠريضĒ حـتى صـرف عـنـهـا ذات يوم بـإشـكـالٍ من إشـكالات
الكفراويĒ أقبل عليه ففهمه وجادل فيه وأحسَّ أنه بدأ يشرب من ذلك البحر الذي لا ساحل

له وهو بحر العلم»(٤).

ويـكاد اĠبدآن الـنقديان عنـد كل من «أمě الخولي» و«طه حسـě» أن يكونا مـبدأ نقديّاً
واحدًا وهو مبدأ مـستقى من قلب التراث الفـكري العربي الإسلامي. وإن كان طه حسě قد
دعم مـبدأه في نـقد الشـعر الجـاهلي - أعـني نقـد مصادره وروايـته ومعـانيه وألـفاظه ونقض
مبدأ الـرواية الشفـهية كمـا وصلتنا عـبر بعض الرواة اĠـنتحلـĖ - ěبدأ الشك اĠـنهجي عند
أبي الـفلسـفة الأوربيـة الحديـثة «ديكـارت»Ē فإن أمě الخـولي قد صـاغ مبدأه أيـضًا من قلب
التـراث العـربي الإسلاميĒ وإن كان قـد طوره فـيمـا بعـد وعمـقه من خلال ثقـافتـه التـفسـيرية
ومن قـراءة تـراث الـنـصـوص الـبلاغـيـة والأدبـيـة كـمـا تـعـرف عـلـيـها فـي الـثـقـافـتـě: الأĠـانـية

والإيطالية لحظة وجوده في الخارج كأمě لبعض البعثات اĠصرية هنا.

يـتكون اĠبـدأ النقـدي الذي صاغه الشـيخ «أمě الخولي» من خمس كـلماتĒ تحمل في
جـوفهـا كـوامن البـحث الـفـكري الأدبي الحـقـيقي. وėـكـنـنا اخـتـصار هـذه الـكلـمـات الخمس

Ėقتضى التراكيب اللغوية إلى ثلاثة تراكيب دالة وهي:

(أ) «بدايات التجديد».

(ب) «قتل القدĤ» عن طريق:

(ج) «الفهم»

لـقد تحركـت التجـربة النـقدية لـعزالدين إسـماعيل عـبر هذا اĠـثلث. البـدأ بالتـجديد عن
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طـريق الـفـهم الـعـميـق للـقـدĤ بـعـد فـحـصه وغـربلـته غـربـلـةً تـبـقي مـا فـيه من نـبضٍ حيٍّ عـبر
الأزمـنـة والأمكـنـة. وذلك تمـهـيدًا لإبـداع حـقيـقي يـنهض عـلى جـدلٍ قاسٍ وعـنـيفٍ بě كل من
الحـاضر واĠـاضي. بـě التـجـربـة الآنيـةĒ الأصـيلـةĒ واĠـعيـشـة وبـě التـراثĒ ولـقد تـمـثل هذا
الطـموح لدى النقـاد واĠبدعě العرب في مـصرĒ وفي عدد من بعض أقطـارنا العربية في كل
من العراقĒ ولبنانĒ وتجلّت نتائج هذا الصراع العنيف في ميلاد تجربة الشعر الجديد على
Ē«و«الــســيـاب Ē«ــعــطي حــجــازيĠو«أحــمــد عــبــدا Ē«يــد رواده الأول: «صلاح عــبــدالــصــبــور
و«أدونـيس»Ē و«أمل دنقل» وغـيرهمĒ كـما تجـلّى هذا اĠـيلاد الجديـد في البـحوث والـدراسات
الأدبـية الجـادة التي كـانت في طلـيعتـها الـبحـوث الأدبيـة اĠرمـوقة لـشكـري عيـاد وعبـدالقادر

القط وعزالدين إسماعيلĒ وحسě نصار.. الخ.

(٢)

لقد عبر عـزالدين إسماعـيل عن هذه الطموحـات اĠنهجـية للدراسة الأدبـية أول ما عبر
Ēمـكثف الدلالـة وهو كتـابه «الأدب وفنونه» ١٩٥٤ Ēأحدهـما صغـير الحجم ěمهـم ěفي كتـاب
وثانـيـهمـا عـمله الـضخـم: «الأسس الجمـالـية في الـنقـد الـعربي: عـرضĒ وتـفسـيـرĒ ومقـارنة»
(١٩٥٥)Ē وهي دراسة جـامعية مـرموقة قـدمت لنيل درجـة اĠاجستـير من قسم الـلغة الـعربية
وآدابـهـا فـي كـلـيـة الآداب بـجـامـعـة عــě شـمسĒ والـتي تـضـاهي حــتى يـومـنـا هـذا عـشـرات
الرسائل الأكـادėية الأخرى وفي اĠـستويات الـعلمـية المختلـفةĒ وهو أمر يـوحي لنا من قريب
أو بعـيد بـأن الـناقـد الكـبيـر كـان يطـمحĒ منـذ نشـأته الـعلـميـة الأولى إلى بـناء مـشروع نـقدي
متـماثل لا إلى مـجرد الحصـول على درجة عـلميـة من أجل وظيفـة مريحـة ومربحـة. كان همه
الـكــشف عن مـعـنى الجــمـال في الحـيــاة والـفن عـبـر وحــدة «الجـمـالي.. الــتـاريـخي» فـدرس
الاستـطيـقا (عـلم الجمـال) في تاريـخها الـطويل اĠـمتـد منـذ أفلاطون حـتى الخمـسيـنيات من
القرن اĠـاضيĒ وفيه يحلل مـن خلال مثلث منـهجي يقوم عـلى «العرض والـتفسيـر واĠقارنة»
أهـم نظـريات الاسـتـاطيـقا (The Aesthetic Theories) كـاشـفاً عن مـفـهوم الجـمال في الأدب
عـامة والـشعـر خاصـة في الحـضارة الـعربـية الإسلامـيةĒ ولم يـتـجاهل الأبـعاد الجـمالـية في
الـفـنـون الـعـربـيـة والإسلامـيـة الأخـرىĒ بل نـراه يـلـجـأ إلى اĠـقـارنـة بـě جـمـالـيات فـن الـقول
وجماليات الزخرفـة والفنون التشكيلية الأخرى مـقارنة دقيقة وĘتعة على الرغم من أنه كان
يـركز على اĠفهـوم الجمالي في النقـد العربي القدĒĤ وهـو موقف شجاع لبـاحث مبتدđ كان
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يشعر بـقدرته الفكـرية على تصـحيح مسار تـاريخ النظريـات الجماليـة في الغرب التي كادت
أن تتـجاهل الفـكر الجمـالي الشرقي عـامة والعـربي خاصة وهو أمـر ظلَّ عزالديـن إسماعيل
حـتى اĠـراحل اĠـتأخـرة من دراسـاته الأدبيـة يـعجب له أشـد الـعجـبĒ ملـتـمسًـا الـعذر لـوقوع
التراث الـعربي والإسلامي عامة تحت سطوة اĠسـتشرقě الذي أوقعتـهم الدوائر الإمبريالية
مــنـذ بـدايــة الـقـرن الـعــشـرين في حــيĦـز ضـيĦق Ġــا يُـعـرف الآن Ėـرحــلـة «اĠـركــزيـة الأوروبـيـة
للحضارة العاĠية». فنراه يقول في إحدى دراساته اĠتأخرة: «إن النظرية الجمالية في الفكر
العربي ėـكن أن تكون مـوضع اهتمـام واسع الآن لكي تسـتقر في صـورة كاملـةĒ خصوصًا
وأن مؤرخي فلـسفة الجمال وعلم الجمـال في الغرب قد أسقطوهـا من تاريخ فلسفة الجمال
تمـامًاĒ لأنهم يجهلونـهاĒ واĠستشرقون - كـما نعرف - لم يكترثـوا بهذه الجوانب في الثقافة
الـعـربـيـةĒ ولم يـهـتـمـوا بـهـاĒ ولا أدري ĠـاذاĒ ولـكن حـاصل الأمـر أنـهم لم يـهـتـمـوا Ėـثل هـذه
الأمـورĒ فـلــذلك لم تـنـتـقل إلى مـؤرخي فـلـســفـة الجـمـال المحـدثـě أي أفـكـار تـتـعـلق بـالـرؤيـة

الجمالية في الفكر العربي القدĒĤ وظلَّ هذا نقصًا إلى اليوم»(٥).

كان عزالدين يسعى منذ فجر شبابه العلمي بجدية كاملة وبإخلاص وتفانٍ كاملě من
أجل الكـشف والفـهم والتـفسـير العـميق لـتراث أمـتهĒ لا ليـمجـده من أجل التـمجـيد ولكن من
أجل أن يعيـد تشكيـله من جديد ليـتلاءم وروح العصـرĒ وليجعـله أكثر فاعـلية في صنع واقع
ثقـافي جـديـدĒ ولـكي يـرسخ في الـنـهـاية جـذور حـركـة الـشـعـر العـربي اĠـعـاصـر في واقـعـنا
الثقـافي وهي رحلة مـضنـيةĒ قد رافـقها الـناقد الـكبيـر عنـدما كتب قـبل زميله الـراحل الرائد
صلاح عـبـدالـصبـور بـأيـام معـدودات قـصـيدته «الـعـملاق» (١٩٥٢)Ē وكـان اĠـشروع الـنـقدي
لـعـزالدين إسـماعـيل قد أدى دوره بـفـاعلـية وتـبصُّـر وحب عـميـقě عـندمـا كـتب في منـتصف
الـسـتـيـنـيـات عـمـله الـنـقـدي اĠـبـدع «الـشـعـر الـعـربـي اĠـعـاصـر - قـضـايـاه وظـواهـره الـفـنـية
واĠعـنوية». والـذي افتتـحه Ėدخل رائع تحت عنـوان: «الشعـر بě العـصرية والـتراث» دافعًا
عن حـركـة الشـعـر الجـديـد تـهـمة الانـفـصـام الحـضـاريĒ وفـرق بـجدارةٍ بـě مـفـهـومـě كـانا
سـائدين وقـتئذٍ وهـما مـفهومـا «أن نعـيش بالتـراث وأن نعـيش في التراث» أو كـما يـقول على
حـد تـعبـيـره (فـتجـربـة الـشعـر الجـديـدة إذن تخـلص لـروح الـتـراث وإن تمـردت عـلى أشـكاله
وقوالـبه. والشعر اĠعاصـر لم يطرح قضية الـتراث جانبًا - كمـا توهم بعض الناس - بل هو
أعمق وأصـدق ارتبـاطًا بـهاĒ وكل من يـتجـاوز عن قضـية الـشكل ويـتأمل هـذا الشـعر يـلمس
بوضوح كيف يعيش التراث في ثناياه. كل ما في الأمر أنه لا يعيش فيه شكلاً وقوالبĒ كما
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كان الحـال عند شـعراء مدرسـة الإحياءĒ ولا يـعيش فيـه نتيـجة ترسـيبات لا إراديـةĒ كما كان
Ēـا يعـيش فيه كيـانًا بـنائـيّاً مقـصودًا إلـيه قصدًاĥوإ Ēدرسـة الابتداعـيةĠالحال عـند شعـراء ا

وله أبعاده الفكرية والإنسانية..)(٦).

والـسـؤال اĠـطـروح الآن: كـيف أسـهم عـزالـدين إسـمـاعـيل بـهـذه الـدراسـة في تـرسـيخ
الأسس الجـمـالـيـة لحـركـة الـشعـر الجـديـد في مـصـر مع أنه يـركـز عـلى قـضـيـة الجـمال في

?ěėالقد ěالشعر والنقد العربي

حـقّاً إن جـوهر الـعمل الأكـادėي اĠرمـوق لعـزالدين إسـماعيـل في «الأسس الجمـالية»
مـوجه بكليته الفـلسفية والنـقدية صوب منابع الـنقد الجمالي في «فن القـول» عند العرب عبر
درسٍ مسـتفـيض «لنـظريـة الجمـال والأسس الجمـاليـة للـنقـد» وذلك منـذ عصـر اليـونان حتى
الـعصـر الحـديثĒ كـمـا يتـنـاول قـضـية «الجـمـال والـقبـح في تاريخ الـوعي الجـمـالي» وأيـضًا
Ēابتداءً من اليونان: عند أفلاطون وأرسطـو وفي نظرية الجمال في فلسفة العصور الوسطى
Ēوهـيجل» وغيـرهما Ēابتـداءً من «كانط ĒـثالـيةĠـانية اĠومفهـوم الجمـال والقبح في الـفلـسفة الأ

حتى اĠدارس الجمالية النفسانية في أواخر القرن التاسع عشر.. إلخ.

وعـبر هـذا الـتمـهيـد اĠـعمق في الأسس الجـمـاليـة في الحـضارة الأوروبـيـةĒ ينـتقل إلى
ĒěسلمĠوعـند الفلاسفة ا Ēدراسة الأسس الجمـالية في النقد العربي في الـشعر والنقد معًا
كـابن سيـنـا والغـزالي وأبي حـيان الـتـوحيـديĒ وليـبـě لنـا مـدى تأثـر الـنقـاد الـعرب الـقدامى
بنظـرياتهم الجمـاليةĒ ثم يعـرض للأسس الجماليـة في النقـد العربي في مسـتوياتهـا المختلفة
الـذاتية واĠـوضوعيـة كالأسـاس الأخلاقي والتاريـخي والاجتـماعي والنـفسيĒ ثم يـتحدث عن
الأسس الجـمـالـيـة الـصĦـرف أو مـا يـسـمـيه «الـعـنـاصـر الجـمـالـيـة اĠـوضـوعيـة لـلـعـمل الأدبي
كـالإيـقـاع والـصــورة إلخ..» ويـنـتـقل مـن الـعـرض اĠـوضـوعي لــفـلـسـفـة الجــمـال إلى قـضـيـة
الـتفسيـر لهذه اĠفـاهيم الجمـالية عنـد العرب فيـتحدث عن اĠـؤثرات العامـة للمفـهوم الجمالي
عند الـعرب الـقائم على نـوعٍ Ęا يـسميه «الـتجريـد واستـلهام اĠـثال»Ē فـيتحـدث عن اĠؤثرات
Ēوعن أثر العـرق أو «الجنس» واختلاف العقليات ĒناخĠوعن نـظرية ا Ēالطبـيعية على الإنسان
ثم يـتـحدث عن اĠـؤثـرات الثـقـافيـة الخـارجـية عـلى الـنظـريـة الجمـالـية الـعـربيـةĒ ويـناقش آراء
اĠسـتـشرقـě وغـيـرهم في بيـان أثـر هذه اĠـؤثـرات أي الـتبـادل الـثقـافي بـě العـرب والـفرس
والهنود وغيرهم في تصورهم الجمالي لـفن القول ولفنون العمارةĒ ثم يفرد فصلاً رائعًا في



-   ١٧٧  -

بـاب الـتـفـسـيـر عن «المجـتـمـع والـلـغـة» لـيـبـě أثـر الـعـوامل الاجـتـمـاعـيـة وغـيـرهـا في ظـاهـرة
Ēالإيـجاز» و«الأوزان الشعريـة» ويتحدث عن ظاهرة ارتـباط اللغة والـفكر والفلسـفة الجمالية»
ويـقــارن بـě ثلاثـة من الــبلاغـيـě الجـمــالـيـě الـكــبـار وهم: «الجـرجـاني» فـي كـتـابـيه «دلائل
الإعـجــاز»Ē و«أسـرار الـبلاغـة» واĠـفـكـر الجـمـالي الإيـطـالي «كـروتـشه» Groce. B في «عـلـوم
الجمال» وفـندريس (ج) في كتابه عن اللغةĒ ليـستخلص الأسس الجمالية لـلغة والشعر معًا.
ثم ينـتقل إلى مرحلة اĠقارنـة ليتحدث عن مفـهوم الشعر ويفرق بـجدارةٍ وĖوضوعية وبتذوقٍ
عمـيق Ġفهوم الـشعر بě مـفهومـě للشعـر: اĠفهوم اĠـعاصر الذي ėـثل مرحلة الانـتقال Ęا
يـسـميه شـعر الأحـاسـيس أو شعـر اĠعـنى إلى شـعر الـتـجربـة. ويصـدر هذا الـفـصل بعـبارة
شهـيـرة للـشـاعر الأĠـاني الكـبـير «رلـكه» عن مـفهـوم الـشعـر الحـديث واĠعـاصـر والتي يـقول
ě(٨) ثم نراه يفرق ب(إنها تجارب Ēليست الأشعار كمـا يتصور الناس مجـرد مشاعر) :فيهـا
نظرية «عمود الشعر» كما صاغـها اĠرزوقي في مقدمته لشرح الحماسة لأبي تمام فيجد أن
لدى الـنقد الجـديد متمـثلاً في الناقـد الأمريكي اĠـعاصر اسـتوفر (دونالـد) في كتابه «طـبيعة
الــشــعـر» Stauffer (D.A.) The Nature of poetry New York 1949 سـبــعــة مـبــادđ يــراهـا
كـافيـة - إذا هي تحـقـقت - لأن تقـدم إلـينـا مـا لا نتـراجع عن اعـتـباره فن الـشـعر)(٩). وهذه
اĠبـادđ تـتفـق في عددهـا وإن اخـتلـفت في مـضـمونـهـا مع اĠبـادđ الـسبـعـة التي جـاءت عـند
اĠرزوقيĒ والتي تمثل عمـود الشعر العربي التقليدي كـإجادة التشبيه وإصابة اĠعنى وإقامة

الوزن... إلخ.

Ēالحسن Ēالأهمية Ēالعـمق Ēوهي «الـلغة đوهي فـي النقد الجديـد تتمثل في سـبعة مباد
التعقيدĒ الإيقاعĒ والشكل» وهي عناصر تكون في النهاية أهم اĠلامح الفارقة بě ما نسميه
اليوم شـعر اĠعنى وشـعر التجـربةĒ وهو فرق شـاسع انتقل به الـشعر الجديـد في العالم كله
من الإطـارين: الـكلاسـيـكي الجـديــد والـرومـانس إلى شـعـر الـتـجـربـة الحـيـة كـمـا تـتـمـثل في
الـشعـر الجـديـد في أوروبـا في قـصيـدة «الأرض الخـراب» لإلـيـوت (١٩٢٢) «وشـنق زهران»
لــصلاح عـبـدالــصـبـور و«أنــشـودة اĠـطـر» لــبـدر شـاكــر الـسـيـاب و«مــديـنـة بلا قــلب» لأحـمـد
عبداĠـعطي حـجازي وغـيرها مـن عيون قـصائـد الشـعر العـربي اĠعـاصر في بـواكيره الأولى

حتى يومنا هذا(١٠).

ولـلـعـودة إلى سـؤالـنـا اĠـطـروح آنـفًــا عن أثـر هـذه الـدراسـة في تـدعـيم حـركـة الـشـعـر
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الجـديـدĒ الـذي كـان عـزالـدين إسـمـاعـيل أحـد مـؤسـسـيـهـا الأوائلĒ وإن ظـهـر ديـوانه الأخـير
«هـوامش في القلب» في يوم رحـيلهė Ēكننـا القول أنه قد أكد مـوضوعياً على مـعنى التجربة
الـشـعـريـة الحـيـة والأصـيـلـةĒ فـالـشـاعـر الحـقـيقـي عـنـده كـما يـسـتـخـلص مـن دراسـة الـنـقاد
اĠـعاصريـن اĠصاحـبě لحـركة الـنقـد الجديـد في أوروبا وأمـريكا حـول طبـيعـة الشـعر كـلغة
بدائية لها أبعادها «الأنطولوجية»Ē والتي هي أداة لا لتسجيل التجربة الآنيةĒ بل للكشف عن
جـوهـر الـوجـود وعن اسـتـشـراف اĠـسـتـقـبل عـبـر تجـارب الإنـسـانـيةĒ لا مـجـرد الـغـوص في
اĠاضي أو الحاضـرĒ فالشاعـر على حد تعـبير عزالديـن إسماعيل في قـراءته لطبيـعة الشعر
الحقة (هو اĠرآة الـتي تبدو فيهـا الظلال الهائلـة التي يعكسـها اĠستقبـل على الحاضرĒ فهو

يرى الحياة جديدة لا نسخة من صورة قدėة)(١١).

والشعر.. في الـنقد الجـديد الذي يصـدق عليه عزالـدين تجربةĒ ولـكن - على حد قوله
أيـضاً - (لـيست كل تجـربةĒ بـل التـجربـة العـميـقة. وحـاجة الـشاعـر إلى عمق الـتجـربة أكـثر
مـنـهـا إلى الـتـفـصيـلات التـي لا تتـرك مـجـالاً إلى الإيـحـاء بـالرمـز. والألـفـاظ الحـيـة والـصور
الفنـيةĒ هي التي تقـوم Ėهمة الإيـحاء والرمز: وحـيويتهـا وغموضهـا وتناقضـها يزيد من قوة
الإيـحـاء والـرمز)(١٢). وكل ذلـك يوحي بـالـتـحـول من شـعر اĠـعـنى في الـتـجـربة الـكلاسـيـكـية

:ěأساسيت ěعقدة التي تتسم بسمتĠالجديدة أو الرومانسية إلى شعر التجربة ا

أولاهمـا: صلة التـجربة الشـعرية الجـديدة وشعر الحـداثة عمـومًا بالبـعدين الحضاري
والأنثربولوجي. ومن هنا يكتسب الشعر الجديد عاĠيته ويتخطى نطاق المحلية الضيق.

وثانيهما: ما يتصل ببعض اĠفاهيم النقدية حول الشعر الحديث واĠعاصر كمفهوم.

«اĠـعـادل اĠوضـوعي» أو اĠـعادل الحـسي لـلـوجدان كـمـا عبـر عـنه «إلـيوت» في مـقـالته
الشـهيـرة عن «هامـلت ومشـاكلـه» (١٩١٩) وما يـتصل بـقضـية دور الـقارđ في تـأويل النص
الأدبيĒ وذلك لأن الشـعر في الـتجـربة الـشعـرية الجـديدةĒ مـحلـيّاً وعـاĠيّاً لا يـتصل بـالجانب
الـعاطفي أو العقلي فـقط في طبيعتنـا البشريةĒ بل يتـصل كذلك على حد تعبـير النقد الجديد
كـمـا يفـهـمه عـزالـدين إسـماعـيل «بـالجـانب الحـسي»Ē من حـيث إن أفـكار الـشـاعـر وعـواطفه
Ēوأن يـعـبر عـنـهـا بـألـفـاظ حـسـيـة مـلـمـوسة Ēيجـب أن توضـع في إطـار من الـعـالم الخـارجي
فـالأشـيـاء المحـسـوسة هي اĠـادة الـتي يـؤلف مـنـهـا الـشـاعر صـوره الحـسـيـة اĠـوحـيةĒ وإزاء
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الـصورة الحـسـية يـتـكلم الـنـقاد الـعـرب عن الاستـعارة والـتـشبـيه. كـما يـتـكلم الـنـقد الجـديد
بـالإضافـة إلى ذلك عـن الأصوات والـصـور الـصـوتـيـة. ويحـاول عـزالـدين إسـمـاعـيل كـعادته
دائمًاĒ أن يربط التـصور النقدي - الوافد أو الجديد - بتـصوره أو بتصور البلاغيě العرب
الــقـدامى Ġـفـاهـيم نــقـديـة مـتـشـابـهــةĒ وذلك عـلى نـحـو قـولـه عن دور اĠـبـدع في خـلق صـورة
للارتباط مع دور الـقارđ في اĠساهمة لتفـهم هذه التجربة الفنيـة حسب أذواقهم ومفاهيمهم

وتصوراتهم.

يـقول عـزالدين إسـماعيـل: إن فكرة اخـتلاف النـاس في مدى إحـساسـهم بالأثـر الفني
وفهمهم وتقوėهم له أمر معروف لدى العرب. فقد يقولون عن القرآن الكرĤ مثلاً إن (بعض
النـاس أحسن إحسـاسًا له من بعض)(١٣) وإذاً كان الجـانب الحسي هو اĠـعادل اĠوضوعي
من الـوجـدان والـفكـر في الـتـجربـة الـشـعـريةĒ وإذًا كـان الـشـعراء يـخـتـلفـون في تـصـور هذه
الجوانب الحسـية لإثبات - كما يـقول ابن الأثير قدėًا - (الخيـال في النفس بصورة اĠشبه

أو ĖعناهĒ وذلك أوكد في طرفي الترغيب فيه أو التنفير عنه)(١٤).

وكذلك فإن للتـجربة الشعريـة الجديدة وللحداثـة الشعرية العـربية وغير العـربية بصفة
عامة - على خلاف مـا يتوهم البعض مـن الدارسě لتجـربة الحداثة الـعربية - صلـة حميمة
بـالـنوازع الحـضـارية الـقـدėة والجـديـدة. فلـلشـعـر الجديـد أو لـشعـر الـتجـربـة أهمـيـة وقيـمة
(بـالنـسبة لـلحـياة الإنسـانية)(١٥) عامةĒ بل نـراه يؤكـد من خلال اĠقارنـات بě شـعر التـجربة
وشـعـر اĠـعـنى «الــصـنـعـة» عـلى صـلـة الـشــعـر الجـديـد بـالـتـجـربـة الإنــسـانـيـة في مـاضـيـهـا

وحاضرها عبر صلة اĠعاصرة بالتراث الإنساني كله.

وفي الأسس الجـمالـية لـلنقـد العـربي - ابتـداءً من بابه الثـالث الخاص بـ«الـتفـسير» -
Ēعـمـيق لصـلـة الشـعر الـعـربي خاصـة بـالحضـارة العـربـية الإسلامـية ēوتـفسـير ēـتعĘ ēعرض
كتـعبير عما يسـمى بالروح العامة للحـضارة على نحو ما انتـهت إليه الدراسات المختلفة في
تـاريخ الفـنـون الـتشـكـيـليـة عـنـد العـرب «فن الأرابـيـسك» أو فن الـزخارف الـعـربـيةĒ وهي من
المحـاولات الأولى التي تكشف عن الـطابع اĠكاني للأدب الحـديثĒ ويقول عزالـدين إسماعيل
(إن فن الأرابيسك يقوم في جملته على أساس من التجريد والسيمتريةĒ وهما عاملان سبق
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أن رأينا دورهما في الفن القولي)(١٦).

Ēالفنون التشكيلية في التراث العربي وفن القول ěـوازاة بĠويتتبع الناقد الكبير هذه ا
ويستخـلص ما نصه: (فالـذي نريد أن نثـبته هنا هـو ذلك التوازي في الخصـائص الجوهرية
لـهذا الفن «الأرابـيسك» والـفن القوليĒ فـقد رأينـا اĠيل إلى الـتجريـد واستلـهام اĠثـال يتضح
فـي الـشـعـر مـنــذ الـعـصـر الجـاهـلـيĒ ثم يـتـخـذ مـبــدأ الـتـجـريـدĒ صـورة أخــرى عـنـد الـنـقـاد

والبلاغيě في حديثهم عن «النظم» وما يكسب الكلام من جمال)(١٧).

واĠقـصـود هـنـا بـاسـتـلـهـام اĠـثـالĒ هو الـشـعـور بـالـفـضـاء الـطـلـيق Ėـا يـوحي لـلنـفس
Ēمتد في الصحراءĠمكن أن يكون ذلك صدى للـفضاء اĠومن ا Ēبالشـعور العميق باللانهائـية

نزوعاً Ġا يطلق عليه بعض الدارسě من الرغبة (في حل معادلة اللانهائية)(١٨).

لا شك في أن دراسـة عـزالـديـن إسـمـاعـيل الـقــائـمـة عـلى الجـدل الــعـمـيق بـě الـتـراث
Ėـفهومه العريض الـذي يشمل كل نوازع الحيـاة الحضارية من فن وفكـرĒ ومن فن تشكيلي
وفن قـوليĒ كـانت أعـمق الدراسـات الـنـقديـة الـتي رسـخت تجربـة الـشعـر الجـديـد في الوطن
العـربيĒ وإن اتخـذت ثوبًا واسـعًا عن الأسس الجمـالية لـلنقـد العربي الـقدĤ. ومن هنـا يبدو
لنا وجه الـباحث الكرĤ كأنه النهر الجارفĒ أو كـأنه سفينة حربية مدرعـة تمخر عباب النهر
من الـشـاطئ الـقدĤ لـلـتـراث إلى الشـاطئ الجـديـدĒ حـيث تـتجـلّى له أفق الـتـجـربة الـشـعـرية
اĠعاصرةĒ فيبدو لنا وجه الباحث كالنهر الجارف الذي يسأل كل جهات العالم والتاريخ عن
معنى الشعر وشعر اĠعنىĒ وعن التجربة الشعرية بكل أبعادهاĒ وينتقل بجدارة من اĠفاهيم
Ēفاهيم الجـزئية المجردةĠعنى أو شـعر الصنـعة القائم عـلى اĠعنـى الشعر وشـعر اĠ الضيـقة
إلى شعـر التـجربـة الحضـارية اĠـعقدة اĠـوغلـة في القـدمĒ التي تـتطـلع إلى حضـارة إنسـانية

جديدة. وهي نقلة جبارة تختزل كل تجربة التحولات الإبداعية والنقدية العربية اĠعاصرة.

(٣)

ومثـلـما غـيَّر نـاقدنـا الـكبـير في دراسـته السـابـقة مـجرى الـتفـكـير الـنقـدي حول مـعنى
الـشعـر والتـراثĒ غيّر بـكتـابه اĠوجز الجـميل «الأدب وفـنونه» (١٩٥٤) والـذي أوقعنـا جمـيعًا
Ēحيثـما كنا نـحبو وقـتئذٍ إلى عـالم الأدب السحري Ēمنـذ زمن الصبا الأدبي فـي أسر محبـته
كان كـتـاب «الأدب وفـنـونه» ėـثل لـنـا ولجـيـلـنا نـقـطـة تحـول في مـفـهـوم تـاريخ الأدب عـمـومًا
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وتاريخ الـنظريـة الأدبيـة والنظـرية الـنقديـة خصـوصًاĒ وقد كـنا نـتخيل صـاحبه وكـأنه يجدف
بزورقه الأدبي الـصغيـر هذا ضد الـتيار الـسائد عن مـعنى الأدب وتاريـخهĒ وهو مفـهوم كان
قـد غمـرته مـياه فـيضـان النـزعة الـتاريـخيـة في الـدراسات الأدبـية الـتي تأثـرت Ėنـهج النـاقد
الـفـرنسي الـشـهيـر «تě»(١٨) الذي اتـخـذ من الـثالـوث اĠـوضـوعي «البـيـئـةĒ العـصـرĒ الجنس
(العرق)» عوامل جوهرية في تعليل وتحـليل الظاهرة الأدبيةĒ الأمر الذي جعل جمالية النص
تـخـتـفي خـلف غـابـات من الـعوامـل التـاريـخـيـة وإن كـانت تـمثل عـنـد صـاحـبـهـا الأول عوامل

حضارية عامة.

يبدأ عـزالدين إسماعيل كتيبه الـنقدي الجميل واĠمتع - والـذي لا يضارعه في ثقافتنا
اĠـعـاصـرة سـوى كتـاب آخـر كـتب بـتعـاطف حـمـيم مع مـوضـوعهĒ وهو كـتـاب الـنـاقد الـكـبـير
مـحمـد منـدور «فن الشـعـر» وكذلك كـتابـه الذي يـحمل الـعنـوان ذاته (الأدب وفـنونه) - بـقولٍ
مـقـتبَسٍ من صـاحب كـتـاب الاعتـرافـات ومؤسس جـدلـيـة السـؤال والجـواب في فكـر الـقرون

الوسطى «سانت أوغسطě» (إني أعرف إذا لم أسألĒ فإذا ما سئلت لم أعرف)(١٩).

لقد قـاد عزالدين إسماعيل بهذين الـعملě النقديě اللـذين ظهرا في وقت واحد تقريبًا
دفة التـحول في المجرى العلمي لدراسـة الأدب من الداخلĒ حيث ستكون الـعناية لدى الناقد
من الآن وصاعدًا بدراسة النصوص الأدبية دراسة تحليلية جمالية نفسية دون إغفال للأطر
اĠـعـرفـيـة الأخــرى المحـيـطـة بـهـذه الـنـصــوص الأدبـيـة. فـلم يـكن عـزالـديـن إسـمـاعـيل بـطـبـعه
الأخلاقـي واĠعرفي ميـالاً إلى التطرف من هـنا أو هناك. بل كـان لاتزانه العقلـي والنفسي ما
يـضفي عليه دائماً ألـفته الإنسانية الـرائعة وتناسقه الـفكري الجميل والجلـيل معًا. ولقد كان
هـذا اĠـوقف التـعـادلي - إن صح التـعـبيـر - وبـاĠعـنى الـذي طرحه تـوفـيق الحكـيم في كـتابه
التـعـادلـيـةĒ والـذي أعـد عزالـدين إسـمـاعـيل دراسـة لـلـدكتـوراه عن مـسـرحه فـيـمـا بـعد تحت
عنـوان «القـضايـا الفـلسـفية في مـسرح تـوفيق الحـكيم» والـتي نشـرها تحت عـنوان «قـضايا
الإنـسـان في اĠـسـرح اĠـعـاصـر» (١٩٥٩) - كـان هـذا اĠـوقف الـتـعـادلي بـاĠـعـنى الـفـلـسـفي

العميق يحكم مسيرة الناقد الكبير في كل أبعادها الفكرية والنقدية.

ěأعـني موقف الـتوازي والتـوازن في منـهج دراسة الأدب ب ĒوقفĠوقد تأثـر في ذلك ا
كل من الـدراسة الـنظريـة والدراسـة ذات اĠنظـور التـاريخي الحـضاري العـامĖ Ēجـموعة من
الـعوامل اĠؤثـرة والتي كـان من أهمهـا تأثـره الواضح Ėـنهج أستـاذه الشـيخ «أمě الخولي»
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الـذي وجـد في كــتـابه «فـن الـقـول» (١٩٤٧) عــلى حـد تــعـبـيــره كـتــابًـا (يـقـف وحـده في هـذا
اĠيدان)(٢٠) أي في مـيدان الـبـحث عن الأسس الجمـاليـة والبـلاغيـة للأدب العـربي. كمـا كان
لـغلـبـة الدراسـات الجمـالـية والـنـفسـية عـلى الأدب في الـعالـم كله بـعد نـهـاية الحـرب الـعاĠـية
الثانية الأثر البالغ في هذا التحولĒ وهو أمر يؤكده بنفسه في مفتتح كتابه الأسس الجمالية
: (على عنـدما يتـحدث عن مجـرى التحول لـلمنـهج النفـسي في دراسة الأدب في مصـر قائلاً
أن النزعـة التي تـبدو مـتغلـبة في الـسنوات الخـمس الأخيـرة هي النـزعة النـفسـية في دراسة

الأدب)(٢١).

ونــراه يـشــيــر هــنـا إلـى مـجــمــوعــة من هـذه الــدراســات ĖــصـرĒ مــثل دراســة حــامـد
عبدالقادر: علم النفس الأدبي (١٩٤٩)Ē عبـدالحميد حسن «الأصول الفنية» (١٩٤٩)Ē محمد
خــلف الـله «من الــوجـهــة الـنـفــسـيـة فـي دراسـة الأدب ونـقــده» (١٩٤٧)Ē ومـصـطــفى سـويف
«الأسس الـنفسيـة للإبداع الفني في الـشعر خاصة» (١٩٥١) ولاشـك أيضًا في أن عزالدين
إسـماعـيل قـد وعى درس أمـě الخـولي البلاغي فـي التـركـيـز على الـنص الأدبي والـبـعد عن
متاهات الـتاريخ الأدبي Ėفـهومه التقـليديĒ وهو درس يـصوره لنا أحـد تلامذة أمě الخولي
الآخرينĒ وأعنـي به الناقـد الكبيـر مصطـفى ناصف - أطال الـله في عمـره - الذي كان على

صلة حميمة Ėعنى الأساس اللغوي في التجربة الأدبية.

يـصـور الـدكتـور نـاصف هـذا اĠـوقف الـبلاغي الجـمـالي من تـاريخ الأدب بـقـوله: (كان
الأستاذ أمـě ثائراً على تاريخ الأدب لأسبـاب متعددةĒ كان الاهتـمام بتاريخ الأدب يعني في
نـظر أمـě أننـا عرفـنا الـنصوص مـعرفـة مثـمرةĒ حـققـناهـا بأسـلوب عـلميĒ ودرسـناها درس
تـمحـيص للـغتـها ونـحوها وفـقهـها الجـزئي الدقـيقĒ وأننـا تصـورنا دلالـة الألفـاظ في حيـاتها
الـطويـلةĒ وأنـنا قـد عرفـنا أدوات الـنحـو والبلاغـة معـرفة تـمكـننـا من الخبـرة بالـنصوص أولاً
وتـاريخ الأدب ثـانـيًاĒ ولـكن أمـيـنًـا ثـائـرē لا ėلĒ فلا نـحن قـادرون عـلى أن نـحـول الـنـحو إلى
درس يفيـد في تمحـيص اĠعنى ولا نـحن قادرون على أن نجـعل البلاغة درسًـا يحيل تـفسير
النص وخـدمته عملاً يعتـز به اĠرء في عصر العلمĒ كـانت كلمة العلم عـميقة الجذور في عقل
ěأخذ أم Ēكـان الفقه والأصول خلاصة اهـتمامه Ēشـيخ تخرج في مدرسة الـقضاء الشرعي

يقارن بě قضايا الرواد في الأدب وتاريخه ومطالب العلم التي أخذت عليه عقله)(٢٢).
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وستقود عملية البحث عن مناهج دقيـقة علمية موضوعية في تفسير النصوص الأدبية
جـيل عـزالــدين إسـمـاعـيـل الـنـقـدي كـشــكـري عـيـاد وأحــمـد كـمـال زكي ومــصـطـفى نـاصف
وغـيـرهم. إلى تـطويـر جـذري في منـاهج دراسـة الأدب العـربي دراسـة جمـالـية أنـثـربولـوجـية
قـائمـة عـلى جـمـاليـات الـتـلـقي وآليـات الـتـأويلĒ الـتي لا تتـجـاهل أيـديـولـوجيـة اĠـفـسر ودوره

الفعال في استنطاق النص استنطاقًا أقرب ما يكون إلى الروح اĠوضوعية (٢٣).

وتـشـيـر اĠــصـادر واĠـراجـع الـتي رجع إلـيــهـا عـزالــدين إسـمــاعـيل في إعـداد كــتـابـيه
الـصـادرين فـي مـنـتـصف الخـمـسـيـنـيـات «الأدب وفـنـونه» (١٩٥٤) - كـان لا يـزال مـعـيـدًا -
و«الأسس الجـمـالـيـة» (١٩٥٥) «أطـروحـة مـاجـسـتـيـر» تـشـيـر إلى أنه قـد فـهم بـعـمـقٍ مـجرى
التحولات الجذرية للنقد الأدبي فيما بعد الحرب العاĠية الثانية من الدراسات الأدبية اĠوغلة
في الـنزعـة التـاريخـانيـة اĠوضـوعيـةĒ والتي تـعنى بـدراسة الأدب من الخـارج إلى الدراسات
الجـمالـية والـنفسـية الـتي تعـنى Ėكـونات الـعمل الـفنيĒ من حـيث بنـيته الـداخلـية اĠـكونة من
البنـية الصوتـية - التـركيبيـة - الدلاليـة - البنيـة العليـا اĠثالـية أو اĠيتـافيزيـقية كمـا وضحها
اĠـنظـر البـولنـدي الأصل «رومان إنجاردن» (ingarden. R) فـي كتابـه الشـهير «الـعمل الـفني
الأدبي» Theliterary Work of Art الـذي ظـهرت طـبـعـته الأولـى بالأĠـانـيـة ١٩٣١ وتـرجم إلى
الـبـولـنـديـة في ١٩٦٠ وإلى الإنجـلـيـزية ١٩٧٣ وهـو يـدرس طـبـقـات الـعـمل الـفـني من مـنـظور

«هوسال» Husserl الظاهراتي(٢٤).

وكان هذا الـعمل هو محـور اهتمام النـاقد الأمريكي (ويـليك) في كتـابيه الكبـيرين «نظرية
الأدب» (١٩٤٩) وفي سلسلـة دراساته النقدية اĠوسوعـية عن تاريخ النقد الأدبي الحديث. وهو
نـاقد له جـذوره الـفـكريـة في الـنـقد الأĠـاني بـحـكم نـشأته في أوروبـا الـشـرقيـة قـبل هـجرته إلى
الـولايات اĠـتحـدة الأمريـكية قـبيل الحـرب العـاĠيـة الثـانيـة. ولقـد تعـرف عزالديـن إسماعـيل على
كـتـابه نـظـريـة الأدب الـذي كـتبه مـع زميـله «وارين» Warren في طـبـعتـه الأولى واسـتعـان به في
كـتـابـيه «الأسس الجـمـالـيـة»Ē و«الأدب وفـنـونه» الـذي بـدأ بفـصـل مهـم عن «نـظـرية الأدب» وفـيه

.Wellek.R. Warren يستشهد عزالدين بكتاب نظرية الأدب للناقد رينيه ويلك وزميله
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كمـا أقـام عزالـدين إسـمـاعيل اĠـقـارنة بـě نـظريـة «عـمـود الشـعـر العـربي» في الـتراث
الـعربي وطـبيـعة الـشعـر اĠعاصـر من كتـاب النـاقد الأمـريكي «اسـتوفر» (Staaffer. DA) عن

طبيعة الشعر الصادر في أمريكا في طبعته الأولى في عام ١٩٤٩.

وكـان لقاء عـزالدين إسمـاعيل بهـذين اĠرجعـě اĠهمـě حظًا سـعيداً له ولـلنقـاد العرب
فيما بعدĒ لأنه قد ساعد بحق على تعميق النظرة الداخلية للأدبĒ أي دراسة البنية الجمالية
التـشكيـليـة للـنص الأدبيĒ أو كمـا كان يـفضل الـناقـد الكـبيـر تعـبيـر دراسة «لـلمـعمار الـفني
لـلـنص الأدبي» دراسـة تذوقـيـة جـمالـيـة لا تـخلـو بـالطـبع من الـتـفـسيـر الـقائـم على الاجـتـهاد
والفـطنة والـذكاء لاستنـطاق النص بـأكبر قدر من أسـراره الخبيـئةĒ ليبـقى مفهـوم الشعر في
جوهر تصـوره النقدي تجـربة آنية ضـاربة بجذورها فـي أعمق أعماق التـراث الإنساني كله.
ولا شك في أن الـنـاقـد الكـبـيـر قد وضـع بهـذين الـكـتـابě الـرائـعـě - وهمـا من عـمل الـعـمر
العلمي اĠبـكر - حجر الأساس في مـشروعه النقدي الـكبير حول مـعنى النقـد التفسيري أو
التـأويلي وهـو منـهج ظل يتابـعه بدأب وصـبر عـميقـě في مصـادره المحلـية الـقوميـة والعـاĠية
عـبر التأليف والتـرجمة وحلقات البـحث القومية والعـاĠية. عبر اĠؤتمـرات الدولية الثلاثة التي
أقـامـهـا بـجـهـده الخـاص ورعـايــته المخـلـصـة حـتى الـنـفـس الأخـيـر من الـعـمـرĒ ومـات واقـفًـا
كالنـخلـة السامـقة غـارساً في أعـمق أعماق عـقول تلامـيذته ومريـديه في جمـيع أنحـاء العالم
العربي بذورًا طيبة أنبتت أشجارًا كرėة أصولها ثابتة وفروعها مورقة أينما توجهت صوب
كل ما هـو جاد وأصـيل ونـبيل في حـياتـنـا الثـقافـيـة العـربيـة اĠعـاصـرةĒ وقد صـدق الشـاعر

العربي الذي صوره في هذه اللوحة الشعرية الآسرة بقوله:
«كنتُ أرسمه نخلة
في فضاءٍ من الضوء

أرسم من حولهِ
زمرَ العاشقĒě صنوفَ اĠريدين

ما زلت أرسمه نخلةً
أصلها ثابتē في الكنانة
أما الفروع ففي كل قطرٍ
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وأرسمه في بساطته
وصلابتهĒ في تحديه

هل ثَمَّ أبهى وأنقى من النخلة السامقة?»(٢٥).

Ēنراه من بـعـيد Ēوسيـظل عـزالـدين إسمـاعـيل ضوءًا لامـعًـا في فـضاء عـقـولنـا وقـلوبـنـا
ونـسمعه عن قربĒ لم نـنسه أبدًاĒ لأنه لم يتسـاقط عبر جهوده الـنقدية اĠضنـيةĒ التي صنعت

عصرًا من التحولات الجذرية في الثقافة العربية اĠعاصرة.

وإذا كــان هــنـــاك مــثــقف عـــربي قــد ضــحـى Ėــشــروعه الإبـــداعي الخــاصĒ من أجل
اĠـشروع النـقدي الثـقافي العـامĒ فإنه ناقـدنا الكـبير عزالـدين إسماعـيلĒ ولا يكاد يـقترب من

حافة هذا اĠوقف سوى شكري عياد - رحمهما الله.

عن مجلة «الثقافة الجديدة»
العدد ٢١٠ - يناير ٢٠٠٨

✸✸✸✸�
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Wellek (R) and Warren Theory of Lirerature (Third Ed) new York 1977. p 151 ٢٤ - راجع هنا
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ص ٢٣٩ وما بعدها.
Ēـقــالح: عـزالــدين إســمـاعــيل: كـتــاب الأصـدقــاء (شـعــر) ط١ - بـيـروت ٢٠٠٢Ġ٢٥ - عـبـدالــعـزيــز ا

ص٦٦٠.
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كل الطرق تؤدي الشعر
عند عزالدين إسماعيل

د. عبدالناصر حسن محمد(*)

لـقد ظهرت الطبـعة الأولى لهذا الكـتاب في عام ٢٠٠٦ أي قبل وفاة عـزالدين إسماعيل
بعـام تقـريبًـا. والغـريب أننـا وجـدنا - في وقت واحـد - طبـعتـě مخـتلـفتـě بعـنوانـě بيـنهـما

تباين قد لا يلاحظه القارđ العام.

الـطبعـة الأولى للدار الـعربيـة للـموسوعـاتĒ وجاء العـنوان فيـها على الـنحو الآتي: «كل
الطرق تؤدي إلى الشعر». أما الطبعة الأخرى فهي Ġؤسسة مركز الفيصل بالرياض وجاءت
بعـنوان: «كل الـطرق تـؤدي الشـعر». وهـو العـنوان الـصحـيح طبـقاً لـلمـؤلفĒ وإذا كـان هناك
تشـابه كبـير بě الـعنـوانĒě فإن اĠـدقق يسـتطيع أن يـرى فارقًـا دلاليًا شـاسعًـا بينـهمـاĒ لعله
كان سبباً في انزعاج عزالدين إسماعيلĒ حě أطلعتهُ على الطبعة الأولى: «كل الطرق تؤدي

إلى الشعر».

إن هذا الـعنـوان الأخـير يـوحي بأن الـسالـكě سـبيل الـشعـر بوسـعهم أن يـصلـوا إليه
بـطرق شـتىĒ وما عـليـهم إلا أن يتـخذوا طـريقًـا من طرق كـثيرة لـيحـققـوا غايـتهمĒ لـنصل في
Ēنبتغيه Ēعنى يغدو كأنه هدف ثـابت أو مكان لا حراك لهĠوالشعر بـهذا ا Ēالنهـاية إلى الشعر
ونـحج إليه مـن كل حدب وصـوب. إن الـشعـر في هـذا الـعنـوان يـصبح مـثـله مـثل (روما) في

.(Every ways lead to Rome) ثل الشهيرĠا

أما الـعـنوان الآخـرĒ وإن أوحى أيضًـا بأن لـلشـعر طـرقًـا ومداخل عـديدة تـتلـون بتـلون
الحــاجـة في كل ســيـاق وعـصــرĒ فـإن هــذه الـطـرق وتــلك اĠـداخل هــنـا مـا هي إلا الــشـعـراء

(*) أستاذ الأدب العربي الحديث بكلية الآداب في جامعة عě شمس.
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أنفـسـهم الذين يـضـيف كل منـهم لـنـا جديـدًا عن الـشعـر عـند كل مـرة نـدخل فيـهـا إلى عالم
الـشـعـر عـبر بـوابـة أحـدهم. والـشـعـر بـهـذا اĠـعـنى يغـدو فـضـاء من الـتـنـوع مـوّارًا بـالحـركة
والتطور الدائـمě. ويتأكد ذلك حě نطالع ما ذكـره اĠؤلف في مقدمتهĒ حيث كتب يقول: «إن
عـالم الـشـعـر عـالم مـعـقـد بـالغ الـتـعـقـيـدĒ ولـيس في وسع أحـد مـهـمـا أوتي من الـقـدرة عـلى
التـحليق أن يـبصر به دفـعةً واحدةĒ ونـهاية مـا يطيـقه اĠرء هو أن يـدلف إليه من خلال طريق
من آلاف الـطـرق الـتي تــشـكل خـريـطـتهĒ والـتي تـتـوازى أحـيـانًـاĒ وتـتـقـاطع أحـيـانًـا وتـتـجـمع
وتـتـفـرقĒ وتتلاقـى وتتـبـاعـد. وأقـصد بـآلاف الـطـرق هـنـا آلاف الشـعـراء أو آلاف مـنـجـزاتهم
الـشعـرية الـتي لا يـتطـابق مـنهـا في هـذا العـالم شـاعر مع شـاعـر آخر أو يُـغْـني فيـهـا منـجز
شـعري عن منجـز آخرĒ وفي كل مرة يحـاول اĠرء فيهـا الدخول إلى عالم الـشعر لا سبيل له
إلا أن يسلّم نفسه لأحـد الشعراء أو Ġنجز شعري لواحـد منهمĒ حيث يسمح له هذا الشاعر
أو ذاك بأن يـتجـول في بسـتانهĒ أو يـتيح له هـذا اĠنـجز أن يـتعـرف ردهة من ردهـاتهĒ فيـعود

بعد كل مرة Ėعرفة جدية أو خبرة جديدةĒ أو رؤية مغايرة Ġا كان يغلب على ظنه»(١).

وبـناء علـى هذا الرأي الأخـيرĒ فـإن بوسعـنا أن نتـصور ضـخامة عـدد اĠداخل اĠـتاحة
إلى الـشـعـر مـتـمـثـلـة في مـا هـو قـائمĒ وفي مـا مـضى وفي مـا هـو رهن اĠـسـتـقـبل. وقـبل أن
ěالـتي يجـمعـها الـكتـاب ب ĒـقالاتĠرجـوة من هذه اĠـؤلف في الكـشف عن الـغايـة اĠضي اė

:ěمهمت ěيقف بنا عند حقيقت Ēدفتيه

Ēالحقيقة الأولى أن الشعراء في كل زمان ومكان هدفهم واحد هو تجاوز من سبقوهم
الأمر الذي جعل الشعر ظاهرة إنسانـية أبدية لأنها مرتبطة بالإنسان الذي لن يكف أبداً عن

قول الشعر.

أما الحقـيقة الأخرى الجديرة بالنـظر فهي ما لفتنا إلـيه اĠؤلف حول دėومة الشعر أو
الـشعريـة بوصـفهـا جوهـرًا ثابـتًا ودائـمًاĒ فإذا كـان اهتـمام المجـتمع بـالشـعر قـد تضاءل في
زمن مـا نـتـيـجـة Ġـا يـطـرأ عـلى حـيـاة الـنـاس من تـطـور أو تـغـيـيـرĒ فـإن الـشـعـر يـعـرف كـيف
يسـتجيب لهذا التطـور أو التغيرĒ ويعرف كـيف يعيد تشكيل نـفسه Ėا يلائم الأوضاع مبقيًا
عـلى جـوهره الأصـيـل الثـابت والـدائـمĒ حيـث يظـل قـابلاً لأن يـعدل فـي شـكلـهĒ أو يخـرج من
شـكل إلى شكل آخـر مـغايـرĒ وأنه اصـطنع لـذلك عـلى مر الـزمن أشـكالاً لا حـصـر لهـا رĖا
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استنـكرهـا الناس أو اسـتنـكروا بعـضهـا في أول الأمر ثم عادوا بـعد ذلك فـتقـبلوهـاĒ وهكذا
صـار الشعر يتـجلى في كل حقبة من الـزمن وفي كل بيئة اجتـماعية في الشـكل الذي تتقبله
والـذي تـعتـقـد أنه مـحقق لـشـعريـة الـشـعرĒ دون أن تـنـفي أو تـؤكد قـابـلـية الأشـكـال الأخرى

لتحقيق هذه الشعرية.

وفي نـهايـة هـذه اĠقـدمة يـقـر اĠؤلف أن كـتـابه ينـطـلق من حقـيـقة بـعـينـهـا ويؤكـدها في
الوقت نفسه ألا وهي أن اĠـنجز الشعري نتاج فردي وإن كـان موجهًا إلى جماعةĒ وكان من
الـطبـيعي أن يـتشـكل على يـد كل شاعـر بطـريقـة تخـتلف قـليلاً أو كـثيـرًا عن منـجز غـيره من
Ēالـواحديـة والتـعدديـة: واحديـة الجوهـر وتعـددية الأشـكال ěالـشعـراء وهنـا يجـمع الـشعـر ب

واحدية الشعر وتعددية الشعراء(٢).

ومن هـنـا كــان الـهـدف الأسـاسي مـن هـذه اĠـقـالات المجــمـوعـة في صــورة كـتـاب «هـو
ěب Ēالشكل والجـوهر ěـفهـومها الـذي يجمع بـĖ اقـتنـاص الخبرة بـبعض تجلـيات الشـعرية
اĠتـغير والثابت وإذا استـطاعت هذه الفصول أن تحـقق شيئاً من هذه الخبـرة للقارĒđ فإنها

تكون قد حققت غايتها»(٣).

وقـبل أن ننـتهي مـن عرضـنا لهـذه اĠقـدمة أود أن ألـفت النـظر إلى أن الـكتـاب جاء من
الـقـطع الـكبـيـر وبلغ عـدد صـفـحاته: (٣١٤) صـفـحة. ويـلاحظ أن موضـوعـات الكـتـاب جاءت
مختلفةĒ وإن جمعها الحديث عن الشعـر في دراسات تطبيقيةĒ وقد استحضر عزالدين فيها

شعراء عرباً من معظم البلدان العربية تقريبًا.

فـمن العـراق - قدėًـا - قـدَّم في صدارة الـكـتاب بـحثًـا عن اĠـتنـبي وحـركة اĠـعنى في
ěومـن الـسـودان قـدم دراسـتـ Ēثم قــدم دراسـة عن أبي الـقـاسـم الـشـابي من تـونس Ēشـعـره
إحـداهـما عن الـشـاعـر الحـردلّـو والأخرى عن الـشـاعـر إدريس مـحـمد جـمّـاعĒ ومن اĠـمـلـكة
العـربيـة السعـودية جـاءت دراسة حـول شعـر عبدالـله الفـيصلĒ كـما قـدّم دراسة عن مـيشال
سـلـيــمـان الـشـاعـر الـلـبــنـانيĒ ومن الـيـمن قــدم دراسـتـě لـشـاعـرين كــبـيـرين الأول عـبـدالـله
الـبـردوني والآخـر عـبـدالـعـزيـز اĠـقـالحĒ كـمـا قـدم دراسـة عن الـشـاعـر الـعـراقي عـبـدالـوهاب
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البياتيĒ ومن سورية قدم دراسة عن الشاعرة ليلى الشايب.

Ēوهم على الـتـرتيب: عـبـدالرحـمن شـكري ěوبـاقي الـدراسات قـدمـهـا لشـعـراء مصـريـ
عبدالرحـمن الخميسيĒ محمد زكي العـشماويĒ صلاح عبدالصبورĒ محـمد سليمان. ليكون
مجـمل الدراسـات خمـس عشـرة دراسة خص شـعراء مـصر مـنـها بـخمس دراسـاتĒ وباقي

أقطار الوطن العربي بعشر دراسات.

إن الـدراسات العـشر يـكاد يـجمع فيـها عـزالدين أبنـاء الوطن الـعربي في كل بـلدانه على
وجه الـتقريبĒ فـهل لذلك علاقـة بالعـنوان. وإذا كـانت كل الطرق تـؤدي الشـعرĒ فإن الـشعر من
Ēنجد أن العرب يجـتمعون على الشعر ěح Ēأكثر الـفنون التي تؤدي إلى روح العروبة الأصـيلة
فـهو ديوانـهم الذي يـجمع مآثـرهم ومفاخـرهمĒ ويحـفظ تاريخـهم ويشـهد على حـضارتهم ورقي
فنـهمĒ وإذا كـان العـرب ėـضـون - الآن - كل في طريـقĒ فإنـهم يـتحـلـقـون جمـيـعًا حـول بـوابة

الشعرĒ تلك التي حاول عزالدين أن يجمع باقة منهم حولها في هذه الدراسة.

ولا يـفــوتـني كـذلـك أن أشـيـر إلى أن هــذه الـدراسـات مــجـتــمـعـة تــضـمـهــا خـصـائص
مشتركة منها ما يتعلق باĠؤلف ومنها ما يتعلق باĠوضوعات نفسها.

أما ما يتعلق باĠؤلف فإنه يتمثل في النقاط الآتية:

١ - العرض اĠنطقي الدقيق واستقصاء الظاهرة اĠدروسة إلى أبعد حد Ęكن في كل دراسة.

٢ - الأسلـوب الواضح الذي ينأى عن التـقعر والتكلـفĒ ويبتعد عن استـخدام اĠصطلحات
الأجنبية بشكل مفرطĒ إلا عند الحاجة والضرورة.

٣ - النزعـة الدراميـة الغالبـة على كتابـات عزالدين إسمـاعيل التي تجـعله ينظـر إلى الفكرة
والفكرة اĠضادة حتى يستولد من بينهما الرأي الصحيح.

٤ - التنظيم الذاتي للكتابة بحيث نجد أن هذه اĠقالات التي يعترف اĠؤلف بأنها كتبت في
أوقـات متفرقة تجـمع بينها بـنية فكريـة واحدة تضم ولا تفرقĒ حتـى نكاد نظن أنها لم
تكن يـوماً مقالاتĒ بل هي كتـاب واحد كتب في مرحلة بـعينها من مراحل الـكتابة عند
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اĠؤلفĒ دون أدنى تكلف في ذلك.

٥ - تـعتـمـد كتـابات عـزالـدين إسمـاعـيل في هذه الـدراسة  - كـمـا في غيـرهـا - على أسـلوبه
الجدلـي الخـاص الذي لا يـركن إلـى اĠسـلّـمـاتĒ بل يـعـتـمـد الـسـؤال والجـواب والإثـبات
والنـفي ليصل إلى نتيجة يـطمئن إليها عبـر التفكير اĠتـأمل للظاهرة في ضوء إėانه بأن
الثمرة الحقيقية تأتي من عرض الأمر ونقيضهĒ لنصل منهما إلى ما نعتقد أنه الحقيقة.

أما بالنسبة للموضوعات فإننا نستطيع أن نلحظ الآتي:

١ - غـلبة الـدراسات ذات الطـابع الجمـالي كما نـراها في عـدد من اĠقـالات مثل: جمـاليات
Ēجـمـالـيـات الـتـكـوين عـنـد عـبـدالـوهـاب الـبـيـاتي Ēالـتـجـاور عـنـد عـبـدالـرحـمـن شـكـري

جماليات السلب عند محمد سليمان.

Ēوزعة داخل الكتاب مثل: عبدالرحمن شكريĠعلى الدراسات ا ě٢ - غلبة الشعراء الرومانسيـ
أبوالقاسم الشابيĒ عبدالرحمن الخمـيسيĒ إدريس محمد جماعĒ عبدالله الفيصلĒ محمد

زكي العشماويĒ ليلى الشايبĖ Ēا يعادل (٥٠%) تقريبًا من مجمل الدراسات.

٣ - نلاحظ - ورĖا لأول مـرة - دراسة نـقدية تـعتمـد على قـوانě علم الـرياضيـات لرصد
حـركـة اĠـعنى عـنـد شـاعر من أشـهـر شـعراء الـعـربـيـة هو اĠـتـنـبيĒ ورĖا تـفـتح آفـاقًا
جديدة في الاعتـماد على علـوم طبيعيـة أخرى مساعـدة في الكشف عن ماهـية الشعر

من ناحية وعن الحركة الدلالية وبناء المجازات فيها من ناحية أخرى.

ونحن إذا نـعرض لهـذا الكـتاب فـإننـا لا نستـطيع في هـذه اĠسـاحة المحـكومـة أن نقدم
Ēـاذج دالةĥ ـا نكـتفى بـعرضĥعرضًـا تفـصيـليّـاً لكل مـا جاء من دراسـات داخل الكـتاب وإ
تكفى قـراءتهـا للتـعرف عـلى طريقـة تفـكير اĠـؤلف في مقـارنة اĠوضـوعاتĒ وتـؤكد في الوقت
نـفـسه ريادته الأدبـية والـنـقديـة التي سـتـظل علامة فـارقةĒ بـل لامعـة في أفق الكـتـابة الـنقـدية
اĠـعـاصرة. ولـنـتوقف هـنـا عنـد بـعض موضـوعـات الكـتابĒ الـتي يـحدونـا الأمل في أن تـكون

قراءتنا لها دافعًا حقيقيّاً Ġعاودة تراث عزالدين إسماعيل النقدي والأدبي معًا.
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✸✸✸✸✸✸✸✸

أصول اللعبة
حركة اĠعنى في شعر اĠتنبي بě السلب والإيجاب

قراءة رياضية
يـقـر عزالـدين في بـدايـة مـقالـة حـقـيقـة تـتـمثل فـي أن اĠتـنـبي من أكـثر الـشـعـراء الذين
حـظوا بـقراءة شـعرهم قـدėاً وحـديثًـاĒ ورĖا كـان سبب ذلك لـيس شخـصه أو مأسـاة حياته
بل لـتـفـرد شعـرهĒ وعـلـمه بـذلكĒ اĠـهـتمـون بـالـشـعر أدركـوا ذلك وأرجـعـوه إلى نـوادر شـعره
وخصائص أسـلوبهĒ إلا أن محـاولتهم كـانت محكومـة Ėنهج بلاغي شـكلي يقـوم على قواعد

معروفة في التراث البلاغي والأدبي.

ولقد حـاولوا تفسير تفرده في إطـار اĠألوفĒ فأحالوا اĠتفـرد إلى اĠعروف بدلاً من فهم اĠتفرد
من داخله. واĠثال على ذلك تفسيرهم للبيت اĠعروف بلاغيّاً فقط Ęا لا يصنع للبيت أي تفرُّد:

أزورهـم وســــــــواد الـــــــــلـــــــــيـل يـــــــــشـــــــــفـع بي
وأنـــــثـــــنى وبـــــيـــــاض الــــصـــــبـح يــــغـــــري بي

(انظر تفسير الثعالبي للبيت على سبيل اĠثال).

بيـنـما الـتـقابل الحـقـيقي الـذي أسس له الـشـاعر هـو الـتقـابل بـě القـوة والـضعف في
حـياة الإنسـانĒ وهنا يـصبح سواد الـليل تجسـيماً لـلشبـاب وبياض الـصبح تجـسيمًـا Ġرحلة
الشيخوخة. ومن هنا يؤسس عزالدين أن عالم اĠعنى هو موطن التميز في شعر اĠتنبي كما

يؤكد صعوبة التعامل واستكشاف أسرار هذا العالم.

وهـو يـؤكـد اخـتلاف اĠـعـنـى عـنـد اĠـتـنـبي عن غـيـره مـن الـشـعـراء ويـرجح الـسـبب في
الاختلاف - كمـا يقول - إلى إدراك اĠـتنبي العـميق للمـعنى مرتبـطًا بالفـعاليات المخـتلفة في
تلاقيـهاĒ أو في اصطـدام بعضـها ببـعضĒ أو في تنافـرهاĒ واĠثـالان الآتيان يـوضحان - عن

طريق اĠقارنة - الفرق بě ما قاله اĠتنبي وما وقع عند غيره.

مثال: يقول اĠتنبي:
وأســـــــرعُ مــــــفـــــــعــــــولٍ فـــــــعــــــلـتَ تــــــغـــــــيُّــــــرًا
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تـــــــــــكــــــــــلُّـفُ شـيءٍ فـي طـــــــــــبــــــــــاعـك ضــــــــــدُّهُ

ويقول الشاعر الأعور(*):
ومن يــــقـــتــــرفْ خُـــلْــــقًـــا ســـوى خُــــلْق نــــفـــسه

يَــــــدَعْـهُ وتــــــغـــــــلــــــبـه عــــــلـــــــيه الـــــــطــــــبـــــــائع

فإذا كـان الأعـور قد حـدد الـعلاقـة بě الـطـبع والتـكـلف بـاĠغـايـرة فقـد حـددها اĠـتـنبي
بـالتضـادĒ فالأولى لا تحـتم ترك الـطبع اĠـكتـسب لإمكـانيـة تعايش اĠـتغـايرين وتـكيـفهـماĒ أما

الأخرى (التضاد) فتفترض اصطداما عنيفًا بě اĠتضادين ومستمرًا.

ويـرتب اĠؤلـف على ذلك أن الـطـبع اĠكـتـسب عنـد الأعـور هو تـغـير إرادي فـقـد يقـترف
اĠرء خلقًـا ويعدل عنه بوعي منهĒ في حě أن اĠتـنبي يعد هذا التغير شـيئًا يتم بطريقة سرية

في نفس الشخص دالاً بهذا على الصراع الخفي الذي يدور بě الطبعě في نفس اĠرء.

ويسـتخلص عزالـدين من هذا أن اĠتـنبي يقفـنا على طـبيعة الـعملـية التي تتم في داخل
نفس الشخصĒ حě يصـطنع طبعاً مضادًا لطبعـهĒ في حě يصور لنا الشاعر الأعور الأمر

كما لو كان تصورًا أو فرضاً ذهنيّاً صرفًا.

ويـبـني اĠـؤلف عـلى ذلك أمـرين: الأول أنه لـيـست هـنـاك مـعـان مـجـردة أو مـطـلـقـة عـند
اĠـتـنـبيĒ الآخـر أنه لا يُـدْركَُ مـعـنى الـشيء مـفـردًا قـائـمًـا بـذاته بل يـتـحـدد اĠـعـنى دائـمًـا في
حضـور اĠعنى الآخـرĒ فالجمـيل مثلاً لا يـتحدد مـعناه إلا من خلال رؤيـة القبـيحĒ وقد خلص

عزالدين إلى إيجاز اĠظاهر السلوكية لسمات اĠتنبي الفعلية في أربع نقاط جوهرية:

١ - أن اĠـتنبي لا يفكـر - بعامة - في معـزل عن الأشياء ومن هنا فـإن ما يتوصل إليه من
معانٍ هي وليدة جدل مباشر بينه وبě هذي الأشياء.

(*) الأعور الـشني: أبومـنقـذ بن منـقذ من بـني شن من عبـدالقـيس. شارك في مـوقعة الجـمل إلى جانـب الإمام علي بن
أبي طالب كرم الله وجهه. كانت وفاته سنة ٥٠هـ/٦٧٠مĒ ويلي هذا البيت بيت آخر:

وأقصر أفعال الرجال البدائعُ         «اĠراجع» وأدوَْم أخلاق الفتى ما نشَا بهِ
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Ēـستمر للأشياءĠبل هو مـؤمن بقابليـة التغير ا Ē٢ - أنه لا يـعترف بأن للـشيء وجهًا واحدًا
ومدرك بوعي Ġا يكون هناك من جدل حاد بě ظاهرها وباطنها.

٣ - أن البنية الجدلية للحياة وللوجود قد انعكست على عقله في النظر إلى الأشياء.

٤ - الارتباط الحميم بالشعر عنده كان أمرًا طبيعيّاً حيث وجد من خلاله الوسيلة الناجزة
في تـركـيب الأشـياء في بـنـيـة مـتـوازنـة في تـشـخيـصه الـنـهـائي لـلـمـعـاني بـě الـسلب

والإيجاب فوافق رأيه هذه الخبرات الخاصة لرؤية الأشياء.

ويـلفت قـارđ هذا اĠقـال في العـنوان: «قـراءة رياضـية» حيث اسـتطـاع عزالـدين بثاقب
نظرته الربط بě منطقية اĠعنـى في شعر اĠتنبي وبě عدد من القوانě الرياضية التي ėكن

تفسير هذا اĠعنى في ضوئها.

:ěوالأمثلة على ذلك كثيرة ونكتفي هنا بعرض مثال

الأول: يـتـمـثل في تـلك الرؤيـة اĠـركـبـة عنـد اĠـتـنبـي التي تجـعـله يـصـوغ الحقـيـقـةĒ وقد
استـنبطـها من ملاحظـة الظـاهرة الطـبيعـية بـطريقـة معكـوسة. فـإذا كان أبوتـمام له رؤيته في

اĠساواة بě تعجل اĠمدوح بالعطاء أو الإبطاءĒ ويرى في كلٍّ خيرًا وذلك في قوله:
هـــو الــــصُّــــنعُ إن يـــعــــجَلْ فــــخـــيــــرē وإن يَـــرِثْ

فـــــــلَـــــــلـــــــرَّيْـثُ في بـــــــعـض اĠـــــــواضـع أنـــــــفَعُ

فإن اĠتنبي أخذ اĠعنى وصاغه صياغه أخرى حيث قال:
ومـن الخـــــــــــيـــــــــــر بـطءُ سَـــــــــــيْـــــــــــبِـكَ عــــــــــنĦـى

أســـــرعَُ الـــــسُّـــــحْـب في اĠـــــســـــيـــــر الجَـــــهـــــامُ

وقـد يبدو أن أبـا تمام واĠـتنبي مـتفـقان تمـامًا في استـحسان الـتريثĒ لكن الـفرق يراه
Ēيتقرر يأتي على نحو تجريدي ěعنى في ذهن أبي تمام حĠعزالدين إسماعيل في أن هذا ا
بـينـما «تـقف الظـاهـرة الطـبيـعيـة ماثـلة لـعـě اĠتـنبي أو لـنفـسه لكـي تؤكَّـد القـضيـةُ عن طريق
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معـكوسهاĒ فـإذا كان القانـون الطبـيعي يقول: «إن أسـرع السحب في اĠـسير هو قـليل اĠطر
أو الذي لا مطر فيه فإن البطيء منها هو الكثير العطاء»(٤).

ويـخـلص عـزالـدين عـبـر هـذه اĠـقـارنـة بـě أبي تـمـام واĠـتـنبـي إلى أن اĠـتـنبـي لا يدرك
معنى لشيء مفرد قائم بذاتهĒ بل يتحـدد اĠعنى دائمًا في حضور اĠعنى الآخر.. فإنسان ما

كرĤ يصبح بخيلاً بالقياس إلى آخر يتحقق فيه النمط الأعلى من الكرم.

فـالكرم والبخل إذاً ليـسا معنيě مـتقابلě ومنفـصلě تقوم بيـنهما هوة من الفراغĒ بل
هـمـا خـطان مـتـوازيان في اتجـاه مـعاكـس يتـصـاعد كل مـنـهمـا في اتجـاهه الخـاصĒ ويضع

عزالدين رسمًا بيانيّاً يوضح هذه العلاقة:

ويعـلق عـلى هـذا موضـحًـا الـقانـون الـريـاضي الذي يـحـكم هـذا اĠعـنى لـكل من الـكرم
Ēمن الـكرم والـبخل ěمـتقـابلـ ěر بـنقـطـتė ěتـوازيـĠفـأي خط يـقطع هـذين ا» : والـبـخل قائلاً
تـتناسب فـيها كمـية الكـرم والبخل عـكسيّاĒً فـكلَّمـا زاد الكرم قلَّ الـبخل إلى أن تصـبح نهاية
الكـرم لا شيء من البـخل (صفرًا) أو تـصبح نـهايـة البخل لا شيء من الـكرم (صـفراً). فإذا
كـان الـتـقاطـع عنـد خط (١٠ أ) مع خط (٣٠ ب) كـان من الـواضح أن نـسـبة (١٠ أ : ٣٠ ب)
هي اĠعـكـوس الكـمي لنـسبـة (١٠ ب : ٣٠ ب)Ē ومن ثم يـبدو الـكرم والـبـخل نسـبيـĒě وكذلك

الأمر في سائر اĠعاني أو القيم(٥).

أما اĠثل الآخر الذي يضربه عزالدين فهو قول اĠتنبي:
ēويــــــخــــــتــــــلف الــــــرزقــــــان والــــــفــــــعـلُ واحـــــد

إلـى أن يُــــــرى إحــــــســــــانُ هــــــذا لــــــذا ذنــــــبــــــا

Ēويعـلق عزالـدين على هذا بـقوله: إن الشـاعر يقـرر هنا حـقيقـة رياضيـة من الطراز الأول

١٠

٣٠

٢٠

٢٠

٣٠

١٠
الـــــكــــرم

نـــهـــايـــة

(أ) نــهـــايــة

(ب) البخل
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حė ěـكّن الـتعـبيـر عن مـعنـى البـيت Ėـعادلـة تمـثل علاقـة بـě الفـعل والـرزقĒ فإذا رمـزنا إلى
الفـعل بـالـرمـز (ف) والـرزق بالـرمـز (ر) فـإن الـعلاقـة تكـون: ر٢ = فĒ حـيث (ف) تـمـثل الـفعل

و(ر٢) تمثل الرزق. وذلك أن لكل قيمة من القيم (ف) حلěّ أحدهما موجب والآخر سالب:

فإذا أخذنا قيماً مختلفة من (ف) وحسبنا القيم التي تحقق اĠعادلة من (ر) وجدنا أن
لكـــل قيـمـة مــن «ف» قـيـمـتــě تـقـابلانــهــا مــن (ر) وتحـقـقـــان اĠـعـــادلـة تـكـــون إحـداهـما
موجـبة والأخرى سالبة فـمثلاً لو كانت ف = ٤ تكـون هناك قيمتـان لِـ (ر)Ē تحققـان اĠعادلــة

وهما Ē٢  - ٢ لأن مربع كليهما = ٤.

.٢ × - ٢ = ٤ - Ē٢ × ٢ = ٤

فـإذا كان فـعلē مّـا قيـمـته (٣) كانت لـه من حيث الـرزق قـيمـتـان إحداهـما مـوجـبة وهي
(٢) «الإحــسـان» والأخــرى ســالـبــة (-٢) «الــذنب» وهــكـذا يــكــون الـشـيء واحـدًا وتــخــتـلف
نتيجتاهĒ وفي اĠـقابل هناك الحالة الأخرى التي يكون فيهـا الشيئان متباعدين وإن اتفقا في

الصفةĒ ورĖا يلخص هذه التجربة الجدّية قول الشاعر:
وقــــــــد يـــــــتــــــــقــــــــارب الـــــــوصــــــــفــــــــان جـــــــدّاً

ومــــــــوصـــــــوفــــــــاهــــــــمـــــــا مــــــــتـــــــبــــــــاعـــــــدان

الذنب
(سالب)

ف

ر

١

١-١

٤

٢-٢

٩

٣-٣

١-
٢-
٣-

٣
٢
١

٨   ٧   ٦   ٥   ٤   ٣   ٢    ١
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وأيّـاً مـا كـان الأمـر فـقد حـقق عـزالـدين هـدفه من هـذه الـدراسـة حـě راح يكـشف عن
ěعـنى لديه دائـمًا بĠيتحـرك ا ěحـ Ēـتنبـي في خضمّ الشـعر الـعربيĠالسر في تـفرد شـعر ا

الإيجاب والسلب.

يقول عـزالدين إسماعـيل: «فإننا نـشير إلى حقـبة مهمة مـن حياة اĠتنـبيĒ وهي الحقبة
التي ارتبط فيـها بكافـورĒ فقد توزع شـعره في كافور بـě اĠدح والهجاءĒ وهـذا في جملته لا
يـبدو غريباً من رجل عـرف جيدًا أن الإيجـاب ėكن أن ينقـلب إلى سلبĒ وأن الشيء الواحد

.(٦)ěمختلفت ěأو عند دخوله في علاقت Ēěمختلف ěفي ظرف ěكن أن يقلب الوصفė

✸✸✸✸✸✸✸✸
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الخيال اĠعقلن وجماليات التجاور 

«ظاهرتان أساسيتان في شعر عبدالرحمن شكري»

وفي قـراءته لهذا اĠوضوع يعـمد عزالدين إلى الكـشف عن ظاهرتě بعيـنهما في شعر
شـكري: الأولى: غـلبـة الطـابع العقـلاني على معـاناته ومن ثم إمـكانـية وصف خـياله بـالخيال
«اĠـعقلن». والأخرى: الـتراكمية في نـهج بناء القـصيدة. ويحرص عـزالدين - لإثبات ما ذهب
إلـيه - على إشـراك القـارđ - عـملـيّاً - مـعه في مـحاولـة الكـشف عن هـاتě الـظاهـرتě كـما
تـتـجـلـيـان في شـعـر شـكـريĒ وقـد اتـخـذ من مـوضـوع الحب. وسـيـلة لـعـرض ملامـح الطـابع

العقلاني حيث تمثلت من وجهة نظره في ما يأتي من ملامح:

الأول: أن الشاعر يـصرف أكبر همه إلى الحديث عن الحب نفـسه كما لو أنه يقدم لنا
موضوعًا عامّاً أو فلـسفة عامة تنطوي على تعريفات مـختلفة قابلة للتحقق في حالاتĒ ورĖا
لا تصدق في حالات أخرى تنعدم فيها خصوصية التجربةĒ فالحديث طول الوقت عن الحب

عمومًا مثل:
ēزاخـــــــــــــــــــــــر ēأول الحـــب عــــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــــاب

وبــــــــــقـــــــــايــــــــــاه كــــــــــمـــــــــوجٍ مــــــــــنــــــــــهـــــــــزمْ
ēأو إســــــــــار ēلــــــــــيـس لـــــــــــلــــــــــحـب قـــــــــــيــــــــــود

ęبــــــــــــالــــــــــــذ ēــــــــــــا الـــــــــــــودُّ كــــــــــــفــــــــــــيـلĥإ

الـثاني: غـيـاب شخص المحـبـوب من منـظور الـشـاعرĒ فلا نـسـتطـيع أن نـستـخلص من
شعـره سمـاتٍ بعـينـها مـادية ومـعنويـة تشـخĦص لنـا ذلك المحبـوب في تفـردهĒ في حě أن من
Ēěطرف ěا تتحـقق من خلال مجموعة مـن العلاقات بĥالـبديهي أن تجربة الحب الـصادقة إ
حتى عندما يكـون الحب محبطًا ومن طرف واحد فإن التعـبير عنه إĥا يشرح هذه العلاقات
الـتي تـنم عن شـخص المحـبـوبĘ Ēـا يجـعل عـزالـدين مـتـسـائلاĒً كـيف تـتـحـقق تجـربة الحب

شعريّاً في ظل غياب أحد طرفيها?.

وقد اتـخذ من شـعر شـكري نفـسه دليـلاً على أن التـجربـة تجسـيد لـلحب لا لـلمـحبوب
: وحě يقول شكري مثلاً
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فـــــــــمـن لـي Ėن أُلـــــــــقـي إلــــــــيـه ســــــــريـــــــــرتي
وأُفـــــــــضـي إلـــــــــيـه بــــــــالأسـى وأُصـــــــــاحـــــــــبه

فـــــمـــــا أنــــا Ęـن يـــــعـــــشق الـــــغـــــيـــــدَ قـــــلـــــبُه
وتـــــســــكـب من هـــــجــــر الحـــــســــان ســـــواكــــبه

ولــــكـنّ قــــلـــــبي يـــــعــــشـق الحــــسنَ والحِـــــجــــا
إذا اقــــــتــــــرنـــــــاĒ والحق شـــــــتّى مــــــطـــــــالــــــبه

وعندمـا يسـلĦم عزالـدين بوجـود محـبوبٍ في شـعر شكـريĒ فإنه لا يـعتـبر هـذا المحبوب
ēـطيّاً أي أنه باختـصار محبوبĥ لذا يظهـر حضوره حضورًا ; إلا محبوبًا ĥـوذجيّاً تجريـديّاً
Ēومن صميم الحياة Ēالبشر ěمن ب ěشعريّ - إذا جاز التعبير - وليس محـبوبًا على التعي

وقد استشهد على ذلك بكثير من صور هذا المحبوب في شعر شكري.

الثالث: نـزعة التـرفع التي يحاول شـكري ادعاءهـا حě يدّعي لنـفسه - نوعًـا من التعالي
الزائف - بأنه أكبر من الحب اĠتهالكĒ وأنه لا يـبذل نفسه في غير ما يؤكد كرامتهاĒ ومن ثم لا

يبتذلهاĒ نلاحظ ذلك في مثل قوله السابق: فما أنا Ęن يعشق الغيد قلبه.

وقد رأى عـزالدين أن هـذا التـرفع المجـاوز لواقع شـكري قـد أسلـمنـا إلى حقـيقـة خطـيرة
تتمثل في غياب الأنا/ الشاعر بحيث يكاد القارđ يتساءل: من هذا الشاعر? لأن ما حدثنا عنه
الشاعر سواء عن الحب أو المحبوب أحوال عامة رسختها الأقوال الشعرية على مدى الزمن.

وقـد خـلص عـزالـدين في هـذا الجـزء من الـدراسـة إلى أن شـخص المحـبـوب في شـعر
شكـري حـاضر غـائبĒ كمـا أن حضـوره عـلى النـحو الـذي رأينـاه يـؤكد غـيابهĒ وكـذلك الأمر

بالنسبة للشاعر.

وقـد أرجع عـزالـدين ذلك إلى تـلك الــطـريـقـة الـرديـئـة عـنـد بـعض من يـخـونـون الـشـعـر
وكـتـابتهĒ حـě يـلجـأون إلى مـجـموعـة من الخـواطـر التي يـسـجـلونـهـا في أوقـات متـفـرقة في

دفاترهم ثم يبنون عليها كتابة القصيدة.
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تلك الخواطر التـي تتعلق بالـطابع العقلي الـذي غلب على كتـابتها أو تسـجيلها أولاً ثم
توظـيـفهـا في مـا كتب الـشـاعر مـن قصـائد ثـانـيًاĒ فـقـد أفضى ذلـك عنـد شـكري - وقـد كان
واحدًا Ęن يـعتمـدون على مثل هـذه الخواطر الـتي كتبـها في أوقات مـتفرقـة - إلى أن تغلب
على شـعـره معـانـاة عقـلـيةĒ وحـتى الـعواطف الـتي تـطل علـيـنا عـلى اسـتحـيـاء من خلال هذه

اĠعاناة العقلية كذلك هي عواطف (معقلنة).

أما الـظاهـرة الأخرى في شـعر شـكري فـهي النـهج التـراكمي في بـناء الـقصـيدة وهي
ěالـبـنـيـتـ ěحـيث «إن هـاتـ Ēمن وجـهـة نــظـر عـزالـدين لا تـكـاد تـنـفـصل عن الــظـاهـرة الأولى
تـنـحلان أخـيـراً في بـنيـة واحـدة هي الـقـصـيـدةĒ ومن ثم فـإنـنـا لن نـسـتطـيع مـبـاشـرة الـبـنـية
الجـمالية إلا في تـعلقهـا بالبنـية اĠعنـويةĒ وفي وسعنـا أن نقول: إن البـنية الجمـالية للـقصيدة
عند شكري هي إفـراز طبيعي لبنيتها العقـلية وإنهما  - مجتمعتě - حـصيلة طبيعية Ġفهوم
الشعر لدى الشاعر في علاقته بالحياة»(٧). ص ٤٨. ولكي يشرح عزالدين - تطبيقيّاً - هذه
الفكـرة تخـير أĥـوذجě: الأول جزئي في مـقطـوعة شعـريةĒ والآخـر كلي عـبر قصـيدة كـاملة
بعـنوان: «أحلام صيف» ليوضح لـنا كيف كان شكـري ėارس أحياناً الشـعر Ėنطق شعراء
الـعصـور اĠـتـأخرة عـلى نـحـو يكـشف عن هـذا الـنـهج الـتراكـمي من خلال قـالب يـتـيح قراءة
الـبـيت الشـعـري مـجزّءًاĒ ومن ثـم توظـيـفه في قـصائـد أخـرىĒ وفقًـا لـلـمسـاحـة الـزمنـيـة التي

يشغلها البيت في كل قصيدة.

ويضرب على ذلك مثلاً بقول شكري:
إĥــــــــــــــــا الحـبُّ جــــــــــــــــنــــــــــــــــونē وجَــــــــــــــــوَى

ورجـــــــــــــــــــاءē واجـــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــرامē ونـــــــــــــــــــدمْ

ويـرى عـزالـدين أن بـوسع الـشـاعـر أن يـسـتـخرج عـددًا لا حـصـر له مـن الأبيـات الـتي
ėكن توظيفها في قصائد مختلفة على الصيغة نفسها ويقترح لذلك ما يأتي:

ēا الحب جنونĥواجترام وندم١ْ - إ

ورجاء وندم٢ - إĥا الحب جوىً

ēا الحب رجاءĥوندم٣ - إ ēواجترام
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ēا الحب جنونĥواجترام٤ - إ ēورجاء

ēا الحب جنونĥوندم٥ - إ ēورجاء

Ēويعـلق على ذلك بقوله: «هذا دون أن نـستبدل بأية كـلمة من كلمات الـبيت كلمة أخرى
ونسـتطـيع أن نتـصور الـعدد الـضخم من الأبـيات الـتي ėكن تـأسيـسهـا على هـذا البيت إذا
غيَّـرنا كلمـة القافيـة جعلنـاها بائيـة مثلاً وضعنـا كلمة «وعـذاب» بدلاً من كلمـة «وندم» وغيرنا
مـعـها فـي كل مـرة كلـمـة من كـلـمـات: «الجـنـون والجـوى والـرجـاء والاجـترام» إلـى «الضلال

والهوى والهوان والإنكسار».

ويبدو أن بناء وحدات الـقصيدة في تتابعها وترابـطها كما جاء في النموذج الثاني من
تكرار وحـدات بعينـها لا تجعل القـصيدة تكـتسب كيـانها اĠوحـد واĠنفرد; لأن ĥـو القصيدة

لا يأتي من هذا التراكم وإĥا من خلال ĥوها الباطن وفقاً Ġنطقها الخاص.

ومن هـنـا يـفـسر عـزالـدين إسـمـاعيـل غزارة مـا أنـتـجه الـشاعـر لـسـهولـة هـذا الـتـكوين
الـتراكـميĒ ومن جهـة أخرى يـفسـر Ġاذا لا يصـبر قـارđ ديوانه عـلى قراءة شـعره كـثيرًا لأنه

حيثما قلب صفحاته وجد نفسه يقرأ الأشياء نفسها بأشكال تختلف أو تتفق.

ويخلص عزالدين في النهاية إلى أن مـنهج الشاعر في بناء قصيدته يقوم على أساس
نوع من تراكم العنـاصر أو تجاورهاĒ وليس على أساس التنـاسل والتوالد الذي يقود حركة
القـصيدة مـنذ بدايـتهـا حتى نهـايتهـا. وهناك قـد يكون لـعنـصر ما من عـناصر تـكوينـها أثره
وقابليـته وقيمته الفـنية في ذاته Ėعـزل عن العناصـر الأخرىĒ ولكن هذا لا يـساعد على منح
القـصيـدة - مكـتمـلة - بـنيـتهـا اĠتـماسـكة وشـخصيـتهـا اĠتـميـزة; لذلك اسـتحق الجـمال في

شعر شكري أن يكون جمال التراكم في إطار منهج الخيال (اĠعقلن).

ولا شك أن عــزالـدين إســمــاعــيل اســتـطــاع أن يــقـارب نـص شـكــري مــقــاربـة نــقــديـة
مستفيضة متقصية كـاشفة عن أهم ملامحة الفنية واĠوضوعيةĒ ولكن قراءته على الرغم من

:ěَّفإن لنا عليها مأخذين أساسي Ēا وصلت إليه من أحكامĘ دقتها وصوابها في كثير
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الأول: الخــلط بـــě مــا يــقــرره شــكــري مـن آراء حــول شــعــره في كـــتــابــاته غــيــر
الإبداعيةĒ وبě تلك الكتابات الشعرية التي لا ينبغي أن نتخذ من آرائه فيها دليلاً على

موقف فني بعينه.

الآخر: إنه اتخذ لـلحكم على شعـر شكري ووصفه بـخصائص بعـينها وسيـلة اعتمدت
على موضوع شعري واحد دون غيره هو موضوع الحب.

✸✸✸✸✸✸✸✸
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عاشق الحكمة وحكيم العشق
سيرة شعرية لصلاح عبدالصبور

يـقدم لنا عـزالدين إسماعيل قـراءة متعمقـة حول شعر صلاح عبـدالصبورĒ وهي قراءة
تبـحث عن تشـكل النـموذج الإنـساني الـذي يتكـون عبـر شعـور عبـدالصـبورĒ وأصبـح يعكس

بنية شديدة التميز من أبنية الوعي الحضاري اĠعاصر.

وفي الـبداية يعرض عـزالدين لنموذجـě إنسانيě من أشهـر النماذج البـشرية الرمزية
الأول «فـاوست» وهو مـن إبداع الـعـقلـيـة الأĠـانيـة في حـقبـة من الـزمنĒ والآخـر ĥوذج «دون
جوان» وكـان من إبداع العقلـية الإسبانيةĒ وأولـها كان يسعى للـحصول على المحال في باب
الحقيقةĒ فلما أعجزته راح يـنشد اĠتعة والثروة والقوةĒ والآخر راح يبحث عن الحب في كل

مكانĒ على أمل العثور على مثال الأنوثة الكامل.

وقـد ظل ĥـوذج الـبـاحث عن الحـقـيـقــة وĥـوذج الـبـاحث عن الحب يـعـيـشـان في وعي
البشرية مـنفصلě إلـى أن جاء الوقت الذي أدركت فيه الـبشرية أنهـما يلتقـيان في منتصف
الطريقĒ وأن عناصر التوازي والتشابه في جوهرهما تجعلهما مجرد وجهě لعملة واحدة.

وفي هذا الإطار التمهيـدي يتحرك بنا عزالدين إسماعيل مـستكشفًا كيف أن صلاح عبدالصبور
استطاع في شعره أن يقدم صورة لنموذج شعري يستوعب تجربة النموذجě في بنية موحدة.

ومن خلال هذا العرض يلم بكل تفصيلات الخطوط التي ترسم هذه الصورةĒ والتي هي
أجـزاء متلاحـمة ومـتفـاعلـة في تـلك البـنيـة اĠوحـدة. وقد انـتهى عـزالدين إسـماعـيل إلى أن بنـية
عاشق الحكمة عند صلاح لا ėكن أن تدرك Ėعزل عن بنية حكيم العشقĒ والعكس صحيح.

لقد توحدت دوافعـهماĒ كما توحدت رؤيتهما وأهدافـهما البعيدةĒ وكان الشعر في هذه
اĠـرةĒ ولـوقوفه بـقـدم في قـلب الحقـيـقـة وبالأخـرى في قـلب الـعشقĒ هـو الـعـامل الحاسم في
اندماج الـنموذجě في بنـية واحدةĒ ومن ثم استطاع صلاح أن يـرسخ في وعينا الحضاري

هذه البنية اĠوحدة اĠكتملة الأبعاد.
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Ēěبـل كانا مندمج ..ěمنفصل ěإذاً فلـم يكن عبدالصبـور كما يقول عزالـدين يحمل هذين الوجـه
أو كان كلٌّ منهما يصبح قناعًا للآخر وفقاً للظرف واĠوقفĒ وإلا فبعě من منهما نقرأ مثل قوله:

تعصر قلبي الوحدة في ساعات العصر اĠبطئة الخطوات
أمضي عندئذٍ اتسكع في الطرقات

أتتبع أجساد النسوة
أتخيل هذا الردف يفارق موضعه ويسير على شقيه

حتى يتعلق في هذا الظهر
أو هذا النهر ليعلو هذا الخصر

(وأعيد بناء الكون)?

هل هو فاوست الذي كـان يتعذب بشعور الوحـدةĒ أم هو دون جوان الذي يخرج بحثًا
عن مواطن الفتنة? أم هما معًاĒ وهما يريدان أن يغيرا الكون?

ويسـتمـر عزالـدين في تسـاؤلاته التي يـختـتم بهـا دراسته قـائلاً وبأي عـě منـهمـا نقرأ
كذلك قوله في اĠقطع السادس من «مذكرات اĠلك عجيب»

وافزعي من حيرة الأفكار والسبل
أبحث في كل الحنايا عنك يا حبيبتي اĠقنعه

يا جنة من الصفاء ضائعه
هل تختفě في الجسد... أعصره فينقضي

وحě يروى ينزوي ولا يرد
وبعد ساعة يعوده الظمأ

كما سرابٍ أو زبد»

فهل هو فاوست الذي تعذب بالأفكـار والبحث عن الحقيقة أم هو دون جوان الذي يبحث
عن الصفاء في الجسد? وهل الخطاب هنا موجه إلى الحبيبة أم إلى الحقيقة اĠقنعة?.

ويخـلـص في نـهايـة الأمـر إلى مـا أسـلـفـنـا من أن هـذين الـنـمـوذجـě قـد امـتـزجـا عـند
عـبدالـصبـور ليـصـنعـا معًـا بنـية أكـثر تـركـيبًـاĒ يصـبح فيـها عـاشق الحـكمـة هو نـفسه حـكيم

العشقĒ وهذه البنية هي ما يسقطه شعر صلاح في وعينا اĠعاصر(٨).
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اĠأساوية العبثية/ الحردلّو يعلن تمرده

يـحدد عزالدين إسـماعيل في بدايـة قراءته لشعر الحـردلّو أنه يريد أن يـلم بأبعاد عالم
الشاعر التي هي في الوقت نفسه أبعاد التجربة الإنسانية التي يعيشها الشاعر.

من أجل هذا فإنـه سيقوم بـتقدĤ تـصور عام لا يـرضى للجـزئيات أو اĠـواقف الجزئية
أن تستهويه دون أن يتمثلها حيث هي داخل إطار من التصور العام(٩).

وعـزالـدين يــوازن في قـراءته بــě الأبـعـاد اĠـوضــوعـيـة الــتي تـطـغـى عـلى هـذه الــبـنـيـة
الشعريةĒ وبě الأبعاد الجمالية التي تتواشج معها في هذا البناء.

أولاً:  الأبعاد اĠوضوعية

يؤكـد عزالدين مـنذ البـداية أن هنـاك حقيـقة بارزة في شـعر الحردلّـو تهيـمن على عالم
الـشاعـر وتـسيـطر عـلى تجـربتهĒ تـبرز في صـورة مـجمـوعة من الخـطوط الـرئـيسـية هي: خط

الإحباط/ خط اĠوت/ خط الحزن.

١ - خط الإحباط

وفيه يكرس الحردلّـو غلبة شعور اليأس والإخفـاق اĠتكررĒ إن الإحباط يتجسد في أن
اĠقدمات لا تؤدي إلى النتيجة اĠرجوة أو اĠـتوقعة لهĒ بل يسبق مرحلة النتيجة تدخل عنصر
طارđ وغـريب - في الظـاهر عـلى الأقل - في اĠوقفĒ ثم تحـويله لمجـرى الشـعور إلى اتجاه
آخر مـخالفĘ Ēا يـنعكس عـلى الشـاعر في طغـيان خيـبة الأمل والأسفĒ ويكـشف عزالدين
Ēبعـينه الفـاحصة عـبر اقتنـائه لصور في شـعر الحردلّـو تجسد هذه الـظاهرة تجـسيداً بارزًا
ولا يـسـمح لنـا اĠـقـام إلا بالـوقـوف عنـد صـورتě فـقط: نـدلل بهـمـا على مـا أراد أن يـوضحه

عزالدين في شعر الحردلّوĒ حيث يقول الحردلّو في الأولى:
حوار

يبدأ بě واحدٍ وواحدة
تعارفا ذات مساءٍ حالمٍ في بار
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وحě مد يده ليهتك الإزار
انفجرت قنبلة وانهدم الجدار(١٠)

أما الصورة الأخرى فهي قول الشاعر:
قصيدة لم تكتمل

مهملة Ē منسيةĒ طيَّ كتاب
شاعرها داست عليه فجأةً سيارة الحريق

ومات في الطريق
بدون أن يقول أين(١١)

يـتـضح لـنـا في الـصـورة الأولى أنـنا أمـام حـوار بـě مـتـحـابě بـدأ ولم يـكـتـمل نـتـيـجة
ظـروف خـارجـة حـلت فـجـأةĒ كـمـا يـتـضح في الـصـورة الأخـرى أن الـقـصـيـدة الـتي يـكـتـبـها
الـشـاعـر لحنē لم يـتمĒ لأن الـقصـيـدة في طـريـقـها إلى الاكـتـمـال - عـبـثاً - سـحـقت الـشـاعر
سيارة. ومثل هذه الصور شواهد تؤكد أن الإخفاق الذي يشعر به الحردلّو يلاحق البدايات

السعيدة أو الواعدة باستمرار.

ويُرجع عزالدين هـذا الإخفاق إلى نوعě من الإحباط الأول: شـخصي يصيب الشاعر
Ēوالآخـر: كوني أي في حـدود التـجربـة الوجـودية بـعامة Ēفي حـدود تجربـته الذاتـية الخـاصة
ويـؤسس عزالـدين عـلى ذلك أن الـصور الـتي قـدمهـا الـشاعـر تحمـل دلالة وجـوديةĒ تـنـعكس

على الحياة بعامة بقدر ما تحمل من دلالة شخصية(١٢)

٢ - خط اĠوت

يــعـده عــزالـدين إســمـاعــيل الخط الــرئـيــسي الـثــاني الــذي يـحــدد عـالم الحــردلّـوĒ ولا
يسـتـغرب أن يـشـغل الشـاعـر نفـسه Ėـوضوع اĠـوتĒ لأنه لا يـنظـر إلـيه مسـتـقلاً بل مـرتبـطًا
بعـبـثيـة الوجـود كمـا يعـتقـدĒ وإذا كـانت هذه الـعبـثيـة قد ظـهـرت في الصـور السـابقـةĒ فإنـها

تتجسد بصورة واضحة في قصيدة: «أيامنا» حě يقول الشاعر:
مضحكةē أيامنا
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مضحكةē كاĠوت في الطريق
مضحكة حتى النخاع
إثر شجارٍ بě عابريْن

تعاركا
لأن واحدًا أراد أن يبصق في الرصيف

وكان آخرė ēرّ قربه
وكان ثالثē يعبر عندما

تعاركا
فجاءت الصفعة فوق صدغه

ومات(١٣)

ويرى عزالدين أن هـذه الصورة: «تعكس كذلك معـنى اĠوت للشاعر في الطريقĒ تحت
عربـة الحـريق دون أن يـتم قـصـيـدتهĒ ومـعـنى أن يـتم انـفـجـار الـقـنـبـلـة وسـقـوط الجـدار فوق
الـعاشـقĒě فاĠـوت في هذين اĠـوقفě مـضحك ومثـير Ėـقدار ما يُـضحك مـوت عابر الـسبيل

.(١٤)«ěتصارعĠبل كان - في عبوره - قريباً فحسب من ا Ēالذي لم يكن طرفًا في النزاع

وهـنـا يـؤكـد عـزالـدين أن نــظـرة الحـردلّـو لـلـمـوت لا تـعـني اĠـوت في ذاته بل اĠـوت في
Ħوت الذي يباغت في التوĠا ĒـعقولĠتوقع وغير اĠوغير ا ĒنتـظرĠـوت الفجائي غير اĠا Ēالطريق

واللحظة غير اĠناسبةĒ فيصنع تلك الضحكة المحزنة التي رأيناها في الصورة السابقة.

٣ - خط الحزن

.ěويرجع عـزالدين أسباب الحزن عنـد الحردلّو إلى علل مركبـة من مصدرين أساسي
الأول: عام يتمثل في تلك اĠوجة الحزينة الـعارمة في شعرنا اĠعاصر نتيجة لإطار حضاري
يعكس اĠـلل والضجر والضياع في اĠدينـةĒ وفقدان القيم الإنسانيـة والجوع العاطفيĒ لغلبة

التافهě والأدعياء والخصيان على الحياة.
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أمـا الآخر فـهو خـاص يجر الـشاعـرَ إليه الخطـان السـابقـان من روح مفعـمة بـالإحباط
واللاشـعور بعبـثية اĠوتĒ يـقول عزالدين «نشـوء حزن الحردلّو أصلاً عن شـعور الإحباط قد
Ēمكـن له وجعـله حزنًـا دائمًـا ومقـيمًـا فـالحزن في هـذا الوجـود لا بد أن يـكون بـقدر الإحـباط
وإذا كـان الإحباط عـامّاً عـلى اĠسـتويě: الـشخـصي والكـونيĒ وواقعًـا في كل حĒě فإن من

الطبيعي أن يعم الحزن ويسود الحياة»(١٥).

ويـخـتـار عزالـدين أبـيـاتًا دالـة من قـصـيـدة للـحـردلـو بعـنـوان: «عـودة الحزن» مـخـاطـبًا
الحزن في قوله:

ماذا إذا تركتني
ماذا إذا أعطيتني حريتي كالآخرين
(١٦)ěيالع Ēيا قهار Ēيا حزن يا جبار

وإذا كان الحـزن هو اĠتـحكم في حـياة الشـاعرĒ وهو الـقيـد الذي لا فكـاك منه فإن الأمل
الوحيد أمام الشاعر يتجسد عبر الحرية التي يعدها كسرًا لقيود الحزن وحوائطه العملاقة.

ويعرض لـنا عزالـدين حوائط الحردلّـو العملاقـة التي تحـول دون كسر القـيودĒ وتجعل
من الحزن فضاءً مقيمًا وعذابًا لا ينتهي عبر أربع لوحات:

الحائط الأول أو اللوحة الأولى

تـتـناول الـلـوحة الأولى صـورًا جـزئيـة تـمثل أركـان عـالم الحردلّـو عـبر الإحـبـاط واĠوت
والحزن والـرفضĒ وهذه الـصور Ėـثابـة الواجـهة التـي تعـكس الخطـوط العـامة بشـكل مادي
ومـلـموسĒ إنـهـا الواجـهـة الحضـاريـة التي تـعـكس صـورة العـصـر متـشـظيًـاĒ فـالصـورة هـنا
تحمل عـنوان: «مديـنتي واللـيل والخراف» وتـتضمن سـبع عشرة جـزئيةĒ مـنها مـا يقوم بدور
تمـهيديĒ كـالأولى والثـانية الـلتـě تتـحدثان عن هـبوط الـليل في اĠـدينة ومـا يتـبعه .. ثم تأتي

التفصيلة الثالثة لتعكس صورة من حوار كله عبث وضياع وتمزق:
عيناك نجمتان
سيلعب الهلال
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وحزبنا عظيم
( غنّ لنا (توريتْ
أيامنا عذاب
الليل لا يطاق
أظنه مسلول
فلنرفع الأقداح
وحزبكم عميل
قد نفد الشراب

غن عن العذاب(١٧)

إن ليل اĠدينة في جانبه الآخر يحمل ملامح جماعة من اĠثقفě كما ترصدهم عيون الحردلّو:
مثقفون بعضهم
وبعضهم تعلموا
وبعضهم أنصاف

وحě يأتي الليل في مدينتي
خراف(١٨)

الحائط الثاني:

أمـا الحائط الثاني أو الـلوحة الثانيـة فيجسد فـيها الحردلّو - عـلى ما يرى عزالدين -
صورة تـفصـيلـية Ġـا كان عـليه واقع الـثقـافة واĠـثقـفě في الـسودانĒ ذلك الـواقع الخانق في

مرآة الحردلّو:
ليس فيكم واحدē ذاق عذاب الكلمه
وتعرّى لعيون الليل يحكي أĠه
وبكى والنجم فرحانē وغنّى ندمه

كلكم يطفو على السطح ويغتاب أخاه
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كلكم ضاع ولم يبلغ مداه
كلكم في أول الرحلة تاه(١٩)

الحائط الثالث:

أما الـلوحة الـثالـثة فـيراها عـزالدين مـجسĦـدةً Ġشـاعر الضـياع والجـوع العـاطفي التي
يحسها الشاعر في جو اĠدينة وروحها:

ما زلت في اĠقهى
وما زال الفراغ

يرنو إليّ
ولم أزل أرنو إليه
فلعل بعد دقيقةٍ
يأتي صديقْ
وحدي هنا

ولفائف التبغ الرخيص
والقهوة السوداء
Ĥوالحزن القد

Ĥوأنا ومنضدتي وكرسيٌّ قد
ما زال مثلي في انتظار
وجهٍ يطل من الفراغ(٢٠)

الحائط الرابع :

أما اللوحة الرابعة والأخيرة فيرى فيها عزالدين تجسيدًا لمحاولة الهروب من الحوائط
مجتمعةĒ وهي صورة تعكس شعور الحنě إلى الريفĒ يقول عزالدين إسماعيل: إن «الفرار
من اĠــديـنـة إلـى الـريف يــبـدو في وقت من الأوقــات وسـيــلـة من وســائل الخلاص من ضـغط
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اĠديـنة وجوهـا الخانق وإطـارها الحـضاري الـقاتل للإنـسان ولـلقـيم الإنسـانية فـيهĒ إنه فرار
من العقم إلى الخصوبة ومن الابتذال إلى البكارةĒ ومن التعقيد إلى البراءة»(٢١).

وهذه الـلوحات الأربع تعكـسها صوراً فنـية على جدران عالم الحـردلّو الذي يقوم على
الإحـباط واĠوت والحـزن والرفضĒ حـě يعكـس هذا العـالم «صور الـتفاهـة والادعاء والـعزلة
الـثقـافـيـةĒ والـوحدة والـضـيـاع والجوع الـعـاطـفي والـتـناقـضـات والـتـعقـيـدات في اĠـديـنةĒ ثم

الرفض الثائر مرة والحنě إلى الريف والفرار النفسي إليه مرة أخرى»(٢٢).

ثانيا - الأبعاد الجمالية:

ěلم يـفت عزالـدين الـنظـر في الجـانب الجـمالي لـشـعر الحـردلّـو - ولم يكن الـفـصل ب
الجـانبـě الـشكـلي واĠـوضوعي إلا بـغـرض الدراسـة فـقط - من خلال وسائـل التـعبـيـر التي
لفتنـا بها الشاعـر إلى مضاميـنهĒ فيلاحظ أنه تجنب العبـارات اĠباشرةĒ وعلا بـنبض الشعر

على نبض العقل بحيث أصبح الشعر عنده تعبيراً لا انفعالا.

وهـو يـرى أن الحـردلّـو وإن لم تـأسـره لـغـة الـرمـز والأسـطـورة بـوصـفهـا الـصـيغ الـتي
كـانت ملائمـة للـتـعبـير في عـصرنـا الحـاضرĒ فـإنه يتـفاعل فـقط مع مـا يروق لهĒ ومـا يرضي
حاجـته الـشـعوريـة اعـتـماداً عـلى تـقنـيـات الـقصـيـدة الحديـثـة; لـذلك اتسم شـعـره بـالبـسـاطة

والبعد عن التعقيد والتركيبĒ وهو شاعر ماهر في التقاط اĠواقف الشعورية اĠفردة.

ويلاحظ عــزالـدين أن هـذه الــبـسـاطــة تـنـعــكس في مـا يـتــواتـر في شـعــر الحـردلّـو من
استخدام صيغ يغلب عليها الطابع العامي ففي قصيدة له يقول:

والآن
ْěوالحال لا يخفى على ذي ع

ěأقول كلمت
(٢٣)ěب ěبدون تزويق.. وب

Ēويـشـير عـزالدين إلـى السـطر الـثـاني ويرى فـيه أنه كـثيـر الـدوران على ألـسـنة الـناس
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كما يرى أن عنصر التكرار قد وسع من رؤية الشاعر في بعض قصائده.

جدل الذات والآخر في «أبجدية الروح»

عند عبدالعزيز اĠقالح
في مـقـال له بـالعـنـوان الـسـابق جـدل الذات والآخـر في «أبـجـديـة الـروح» لعـبـدالـعـزيز
اĠقـالحĒ يبرز عزالدين ذلك الـطابع الجدلي الأصيل في مناقـشته للديوانĒ حě يـعرض علينا
ألوانًا من عـلاقة الذات بالآخـر تأخذ شـكل التمـاهي مرة وشكل الـتضاد أخـرىĒ حتى يصل
بنـا إلى أن هذه الأشـكال المختـلفة من علاقـة الذات بالآخـر قد بلـغت حدّاً من التـعقيـد بحيث

يصبح أمامنا مربع للعلاقات على النحو الآتي.
- علاقة خطاب الشاعر إلى نفسه.
- علاقة خطاب الشاعر إلى الآخر.
- علاقة خطاب الشاعر عن الآخر.

- علاقة خطاب تماهٍ مع الآخر.

ويـخـلص من ذلك إلى أن «الآخر في أي شـكل من أشكـاله هـو Ėثـابة اĠـرآة التي تـتجـلى فيـها
الذات لذاتهـاĒ التي يتضح فـيها ومن خلالهـا وعي الذات بذاتهـاĒ التي تجد فيـها الذات طرقًـا للتحقق
على نحو أوقع وأفضل وأصح بـالنسبة إلى نفسه»(٢٤) وكل ذلك يتم عبر تـقابلات من الأحوال جدلية
Ēبـوعيه بها أو لا وعيه Ēتقبله للأشـياء أو رفضه إياها Ēالطابع مثل مـا يتصل بإقبـال الشاعر أو نفـوره

وباختصارĒ أي بالعلاقات الإيجابية والسلبية التي تربط بě الشاعر والأشياء.

ويتـرتب على ذلك إمكانية أن تـطرح الذات ذاتها من خلال الآخـر بالخطاب إليه أو عنه
أو بالتماهي معه. ورĖا تنقسم لكي تصبح موضوعًا لذاتها أحيانًا.

وإذا كـان من السائد الاعتـقاد بأن تكشُّف الـذات لنفسهـا يحلُّ مشاكلـها فإن رؤية عزالدين
تناقض هذا تمـامًاĒ فهو يـرى أن «اĠزيد من تكشُّف الـذات لنفسهـاĒ أي اĠزيد Ġعرفـة الذات لذاتها
لـيس حلاً من الحـلـول الـتي تـريح الـذاتĒ بل يـقـول إن العـكس قـد يـكـون صـحـيـحًـاĒ أي أن أعـباء
الـذات عنـدئذٍ تـزيـدĒ إذ إن همـومهـا تـتزايـد بقـدر مـا يتـزايد وعـيـها بـذاتهـا... وعـندمـا يكـون الآخر
وسيلة أو أداة تعذيـب للذاتĒ فإنه ėكن أن يشكل في الحقيقـة أزمتهاĒ في هذه الحالة يستوي أن
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يـكـون الآخـر فـرداً أو يـكـون جـمـاعـةĒ صـديــقًـا أو عـدوّاĒً لأن في كل الأحـوال هـنـاك عـذابًـا لـلـذات
يتحقق بشكل أو بآخر بغض النظر تمامًا عن موقف الآخر من هذه الذات(٢٥).

جماليات السلب
ــوان ــ ــراءة فـي دي ــ  قـ

 «بالأصابع التي كاĠشط» لمحمد سليمان
يـبدأ عزالدين إسـماعيل مـقاربته لـهذا الديوان بـتقريـر حقيـقة مهمـة تجمع بě عـمومية
شـعر أي شـاعـر وخـصـوصـية شـعـر مـحـمـد سلـيـمـانĒ وهي أن الـتـجريـة الـشـعـريـة في هذا
الديـوان - كما فـي أي ديوان - ينـبغي ألا تقـرأ منفـصلة بـطبيـعة الحال عن دواوين الـشاعر
السابقةĒ لـكنه يختص من دون هذه الدواوين ديوان «سليـمان اĠلك» حيث يعرض مقطعًا من
قصيدة تعبر تعبيرًا صـادقًا عن ذات هذا «السليمان» الذي هو اĠلك بصورة مباشرةĒ ويرى
فـيها مـدخلاً جيدًا لـلحركـة مع هذه الشـخصيـة التي سنـلم بأطراف كـثيرة من أزمـتها خلال
Ēفـقد كل ذلك Ēـلك والحـكيمĠالديـوان كلـه الذي يـلخص لـنا أن سـلـيمـان في صوره: الـنبي وا

نبوءته وحكمته وقوتهĒ ولم يبق له سوى Ęلكة مزيفة لا تنتظر بعد الكلام سوى الكوارث:
الكلام انتهى.

جاء وقت الزلازل.

ويربط عزالدين بě ديوان «سليمان اĠلك» وديوان «بالأصابع التي كاĠشط» في أمرين
يتـوافقـان في أحدهمـا: وهو أن كلاً مـنهـما يدور حـول شخـصيـة محوريـة بعـينهـا: شخـصية
اĠــلك سـلــيـمــان في الأول وشـخــصــيـة «نــورا» في الأخـيــر. ويـخــتـلــفـان في الآخــر حـيث إن
شخـصـية سـليـمـان شخـصيـة ذكـورية لـها رصـيد في خـلـفيـة القـارđ الـعام - الـعادي وغـير
الـعـادي - في واقـعـنـا الـتراثـيĒ وهو مـا يـسـعف كـثـيـرًا في تـتـبع رمـوز الـشـاعـر واسـتـكـناه
مراميهĒ بيـنما في اĠقـابل نجد شخصـية «نورا» شخصـية أنثوية تـمثل جوهرًا أنـثويّاً مجردًا
حـيث لا مـجـال للـتـحـديد الـدلالي الـنـهائي أو الـقـريب مـنهـا Ęـا يجـعل الـتـأويل مـنفـتـحًا إلى

أقصى مدى. Ġاذا?

يجيب عزالدين إسماعيل: لأن «نورا» اسم لأنثى ستطالعنا منذ اللحظة الأولى في هذا الديوان
وستستمر إلى نهاية الديوان. كما يرى عزالدين أن الديوان ينفتح على ثلاثة آفاق كبرى هي:

١ - عالم النفي.
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٢ - عالم الاحتمال.
٣ - عالم السؤال.

وامتزاج كل ذلك في أفق واحد يتحرك فيه النفي والاحتمال والتساؤل غير اĠطمئن.

وهـو يـرى أن الـشــاعـر لجـأ إلى الــتـعـرف إلى الأشــيـاء بـالـنــفي يـقـول: إنــنـا لا نـعـرف
الأشيـاء - في كـثـيـر من الأحـيـان - «إلا عن طـريق الـسـلبĒ فـالـسـلب هـو الـذي يـصبح أداة
الـتعرفĒ أن تـعرف أن هـذا ليس هـكذاĒ وهو لـيس كذلكĒ ولـيس كذلك إلى مـا لا نهـايةĒ تأتي
ليس نافية لكل احتمـال ĘكنĒ ولكل تصور ĘكنĒ وفي الوقت ذاته يحدث مع كل نفي مزيد
من التـحددĒ وحě أقـول: إن هذا هو مـحمد ولـيس إبراهيم فـإنني قد اسـتبعـدت إبراهيم من
اĠعرفة فأصبح البحث محدودًا بقـدر ما استبعدت من السلب الذي ģ بهذه الطريقةĒ وهكذا
يلـعب الـسلب أو الـنـفي دورًا تـأسيـسـيّاً لـلـوعي ولـلفـهم ولـلحس ولـلإدراك الكـلي للأشـياء له

خطره الكبير في هذا العمل الشعري»(٢٦).

ويـقف عـزالـدين في مـدخلـه لقـراءة الـديـوان عنـد عـتـبة من أهـم عتـبـات الـنصĒ ذلك هو
العنوان: «بـالأصابع التي كاĠـشط» مهملاً اللـوحة التي وضعـها الفنـان الرسام على الغلاف
لأنـها تـكررت في أعـمال أخـرى سابـقة Ęـا أفقـدها خـصوصـية الـدلالة هـناĒ ويـستـعرض ما
يترتب عـلى هذا الـعنوان من دلالات (سـيميـوطيـقية) يـتسع أفقـها الـرمزي ليـشغل مسـتويات
مـخــتـلـفــة من اĠـعــانيĒ بـدءًا من الأصــابع الـتي تــتـخـلـل مـا نـقــول عـنه - إنه الــشيء اĠـفـرق

واĠشعثĒ ولا بأس من مشط يعيد الأشياء  إلى نظامها.

هل هي الأصابع التي ترسم حيث يصنع الشاعر كل شيء في هذا الوجود رسماً? لا
شيء يوجد أمامه يرسمهĒ كل الأشياء مرسومة.

إن الشاعر يضع جزءًا من قصيدة له على ظهر الغلاف تقول:
أرسم الدائرةَ امرأةً

والرجل خطّاً
أضع شمعةً
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وأدعوها السرة
ěوأندهُ الحن Ēوغيمة
ěلاثن ēفي الغرفة مقعد
رجلē بطول صرخة

ومتاهة(٢٧)

الـنص بـدأ بـفـكـرة الـرسمĒ فـهـل مـعـنى ذلك أن الـشـاعـر يـصـنع كل شيء في الـوجـود
; لأنه لا يحـمل دلالة نهائيـة حيث نجد سيـاقات مختلـفة ترد فيها رسماً? ليس كل هذا قـطعيّاً
كـلمة الأصـابع والإشارة إلـيهاĒ وسـواء هذه الأصـابع أو الأصابع الـتي أشار إليـها الـشاعر

في دواوينه السابقة بوصفها علامة من العلامات الأساسية البارزة.

تـظل الـتـأويلات المحـتــمـلـة: هل تـتـحــول فـكـرة الأصـابع الـتـي كـاĠـشط إلى الآلام الـتي
تتوغل في ضمير الإنسانĒ وتصبح الوسـيلة المحركة لكل الجروح التي تنطوي عليها النفس

وتثير آلاماً مرتبطةً بها?

هـل هذه الأصابع هي التي تـندس في باطن الإنـسان بلا سبب لـكي تنكـأ جراحهĒ وتلقي
به على أرض هذا العراء اĠهشم المحطم واĠبدد اĠشعث اĠشققĒ هل للأصابع دور في هذا?

وهكذا ما إن يفرغ من دلالات الأصابع التي من الـبداهة أنها أصابع معنوية ėكن أن
يتـصورهـا الإنسان كـما شـاء على مـستـوى الدلالةĒ حـتى ينـتقل إلى «نـورا» تلك الـشخـصية
الأنثـوية اĠنفتحة على دلالات لا نـهائية في محاولة للـتعرف عليها تُبـرز جماليات السلب التي

تنفي عنها أشياء لتحددهاĒ فهي:
لم تكن قصيرةً
كشهر فبراير

ولا بضفائر طويلةٍ لتصبح أسيرتي
لم تكن نحيفةً جدًا

ولا بردفě يشبهان اĠاضي
لا تشبه صورتها

ولها صوت لا يشبه بجعًا يتأرجح فوق اĠوج
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صوتها لم يكن كهفا
وثديها لم يكن قد طفا

لم تكن دورقًا ولم أكن صنبورًا

وهكـذا تطل جـمالـيات الـسلـب عن طريق الـنفي مـستـمرة إلى أن تـأتي مرحـلة يـتأرجح
فيها الشاعر بě السلبي الإيجابي مثل:
كنت ولدًا قادمًا من هناك

وكانت بنتًا
ولم تكن مجرد امرأة (نلاحظ النفي والإثبات)

كانت ملكة

ثم تأتي مـرحلة ثـالثة فـبعد أن انـتقلـنا من السـلب إلى مرحلـة ما بě الـسلب والإيجاب
ينتقل بنا الشاعر إلى مرحلة التقرير الإيجابي:

كانت امرأةً
من هواءٍ وماء

وكانت غبارًا ونارًا
محلĦقة في السرير

فـنكتشف أن حديث الـشاعر عن امرأةٍ أو أنثى هي رمـز أكثر منهـا واقعًاĒ أنثى تجمع
بě العناصر الأربعة للوجود التي تحدث عنها الإغريق قدėًا: الهواء واĠاء والتراب والنار.

فـهل نـقـول عــبـر صـور مـتلاحــقـة عـرض لـهـا الـشــاعـر: إنـهـا الحـيــاة هـكـذا عـلى وجه
التعميم? هل هي الحكمة حكمة الحياة?

تظل الأسئلة يطرح بعضها بـعضًا في دائرة لا تنتهي. ورĖا يتضح لنا في النهاية أن
كل مـا يحـدث ليس حـقـيقـياĒً أن كل هـذا وهم كـله مرسـوم «كله في الـنـهايـة يؤول إلى عـملـية
الرسم والـتـخيل والـتـصويـر الـتي يبـني بـها هـذا الـكيـانĒ نـحن نواجـه الأسئـلة المحـيـرة التي
تعكس الـقلقĒ إنها مجـموعة من الأسئلة»(٢٨) وهذه الأسئـلة التي حاول عزالـدين أن يطرحها
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تعكس الحيرة والتشتت والقلق إزاء الأشياء.

ويـرى عزالدين أن محمـد سليمان يـنقلنا في هـذا الديوان «من احتمـالات لا نهائية إلى
صور مـن النـفي الذي لا يـثبت شـيئًـاĒ إلى الأسئـلة اĠـفـتوحـة التي تـتعـلق بالأنـثىĒ وإذا نحن
حاولنا من خلال كل هـذا أن نستنـبط شيئًا أو نـستنبت شـيئًا لاحت لنـا إشارات إلى الرغبة
في اĠعرفةĒ ومن هنا يصبح الشعر أداة ووسـيلة إلى التعرفĒ والشاعر ėارس هذه العملية
بـقـدر ما يـطـيقĒ لأنه لا يرضـى الواقعĒ ولا يـرتـضي دائـماً الـصـورة التي هـي قائـمـة من قبل

على أنها مبدأ أساس في أية عملية شعر أو في أية عملية إبداع على الإطلاق(٢٨).

يقول محمد سليمان:
فارسم كالقرصان إذًا

وتحرر من ألواح اĠاضي
تعرف أن الصوتَ يدē والعěَ كتاب

وتعرف أن امرأةً في العشرين فضاء يغلي
تعرف أن الأرض امرأةē تأكل ما ولدته

وتعرف أن الأبعد أدنى

: هـذه الـدعـوة إلى الـتـحـرر من صـورة اĠـاضي ويـجـيب عـزالـديـن إسـمـاعـيل مـتـسـائلاً
اĠـتخشـنة كمـا يصـورها في القـصيدةĒ من أجل مـاذا? من أجل كسب Ġـعرفة حـقيقـيةĒ وكأن
عـمـلـيـة الرسـم التي أولع بـهـا الـشـاعـر هي وسيـلـة من وسـائل كـسب اĠـعـرفةĒ فـهـو يـكـتسب
اĠـعـرفـة من خلال الأشـيـاءĒ وهـو يـرسم الأشـياء تـتـراءى له كـمـا يـتـخيـلـهـا. أو كـمـا يـريد أن
Ēا هو وجود يتم عن طريق التخيل وطريق هذا الرسمĖ وإنتاج الوجود Ēيتخيلها لنفسه ولنـا
وقد اعتمد في هـذا على القصيدة التي تحمل عنـوان الديوان حيث تبدأ برسم الأشياءĒ ومن

ثم إيجادها كأن الرسم عمل سحري: ترسم الشيء فيوجدĒ كأنه السحر تمامًا.

وينـتـهي عزالـدين إلى أن هـذا الديـوان ينـطـوي على قـدر لا بأس به مـن التـجريـد الذي
يـحدث قدرًا من الـغمـوض والالتبـاسĒ وإن اكتـسى بشكل مـا بالـغنائـية الـتي تتضح في ذلك

الترديد الصوتي الإيقاعي الذي يستهل به بعض أبياته بديلاً من القوافل.
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ويـخـلص إلى حـقـيقـيـة نـقـديـة وفنـيـة لا يـني يـكـررها عـنـد كـتـابـاته الـنقـديـة حـول شـعر
الحداثة بشكل عام حě كتب يقول:

من الخـطـأ أو الخـطـر أن يـصـبح الـسؤال عـنـد تـلـقي الـنص الـشـعـري هـو: مـاذا يـريد
الشـاعر أن يقول? وكفىĒ لا بـد أن ندرك بطبيعـة الحال ماذا يريد الشـاعر أن يقول في عمله
الشعري أو ماذا لا يريد أن يقولĒ ولكن هذا لا يكفيĒ ستظل لكيفيات القول الشعري أهمية

لا تقل عن اĠقول نفسه ولا تنفصل عنه.

✸✸✸✸
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الهوامش

١ - عـزالـدين إســمـاعـيل: كل الـطـرق تـؤدي الــشـعـرĒ مـنـشـورات مــركـز الـفـيـصلĒ الـريـاض
٢٠٠٦مĒ ص٧.
٢ - السابق: ص٠٩
٣ - السابق: ص٩.

٤ - السابق: ص١٨.

٥ - السابق: ص٢٠.

٦ - السابق: ص٢٦.

٧ - السابق: ص٤٨.
٨ - السابق: ص١٥٩.
٩ - السابق: ص١٦١.

١٠ - السابق: ص١٦٢.

١١ - السابق: ص١٦٢.

١٢ - السابق: ص١٦٣.

١٣ - السابق: ص١٦٤.

١٤ - السابق: ص١٦٤.

١٥ - السابق: ص١٦٦.

١٦ - السابق: ص١٦٦.

١٧ - السابق: ص١٦٧.

١٨ - السابق: ص١٦٧.

١٩ - السابق: ص١٦٩.
٢٠ - السابق: ص١٧١ - ١٧٢.

٢١ - السابق: ص١٧٣.

٢٢ - السابق: ص١٧٤.
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٢٣ - السابق: ص١٧٧.

٢٤ - السابق: ص٢٢٢.

٢٥ - السابق: ص٢٢٣.

٢٦ - السابق: ص٢٣٩.

٢٧ - السابق: ص٢٤١.

٢٨ - السابق: ص٢٤٨.

٢٩ - السابق: ص٢٥٠.

✸✸✸✸
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عزالدين إسماعيل والتراث
د. محمد أحمد المجالي(*)

يُـعـدّ الأستـاذ الـدكتـور عـزالدين إسـمـاعيل واحـدًا من أبـرز الأساتـذة الـعرب اĠـعـاصرين
الذين اهـتموا بدراسـة التراثĒ وطالـبوا بالحـفاظ عليه وحـمايته من الـضياع والاندثـارĒ فالتراث
ęوهو يرى أن كثيراً من الأ Ēمتـدة في باطن التاريخĠوجذورها ا Ēعنده ركيزة الأمـة الحضارية
الناهضة تحرص في تأصيلها لواقـعها الجديد على نبش هذا التراثĒ واستحياء ما هو صالح

للبقاء منهĒ وما ėكن أن يكون له مغزى ودور فعال في بناء واقعها الجديد(١).

وعـلى الـرغم من اهتـمـام العـرب قـدėاً وحـديثًـا بـهذا الـتـراثĒ فإن عـزالديـن إسمـاعيل
كان يرى أن الجهود اĠقدمة في هذا الاتجـاه غير كافيةĒ لأن ما حُقق من التراث ونشر يكاد
يكـون قلـيلاً قيـاسًا بـضخـامـة حجـمهĒ لذلك فـقد كـان يأمـل باسـتمـرار قيـام المجامع الـعربـية
والهـيـئات الـرسـميـة بـدورها الـفـاعل في هـذا الاتجاهĒ وأن يـتـلمس الـدارسـون طريـقًـا أشمل

وأعمق لدراسة التراث ومضامينه الإنسانية(٢).

ولعل ما يُسجل لعزالدين إسماعيل في هذا الاتجاه أنه من أوائل من نبهوا إلى أهمية
وقـوف جـميع الأقـسام فـي كلـيات الآداب فـي الجامـعات الـعـربيـة المخـتلـفة عـلى هـذا الجانب
اĠـهم من حياة الإنـسانĒ يـقول: «لقـد دأبت أقسـام اللغـات بالجامـعات عـلى أن تقدم لـطلابها
وهم في مـسـتـهل حـيـاة الـدرس والـطـلـب تـعـريـفًـا بـاĠـصـادر الأسـاسـيـة الـقـدėـة لـلـدراسات
العـربيـةĒ واصـلة بـذلك ماضـيـهم بحـاضرهـمĒ واضعـة أيديـهم عـلى اĠفـاتيـح الأساسـية لـهذه
الدراسـاتĒ وحـبذا لـو نـهجت سـائـر أقسـام كـليـات الآداب هـذا الـنهجĒ فـيـقدم قـسم الـتاريخ
مثلاً لطلابه تعريفًا باĠـكتبة التاريخية العربية القدėةĒ ويـقدم قسم الجغرافيا تعريفاً باĠكتبة

الجغرافيةĒ وقسم الفلسفة وقسم الاجتماع... الخ(٣).

(١) أكـادėي ونــاقـد أردنيĒ أسـتـاذ الأدب الحـديث بـجـامــعـة مـؤتـةĒ له الـعـديـد من الــدراسـات في المجلات الـعـلـمـيـة
والمحكمة وعدد من اĠؤلفات اĠطبوعة.
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ويـشـكل كـتـاب عـزالـدين إسـمــاعـيل «اĠـصـادر الأدبـيـة والـلـغـويـة في الـتـراث الـعـربي»
أĥوذجاً قيّمًا لتأكيد مدى اهتمامه بالتراثĒ والقارđ لهذا الكتاب سيجد أن صاحبه لم يكن
لـيتوقف فـيه عند الـتعريـف باĠصادر الأدبـية واللـغوية الـعربيـة القدėـةĒ بل حاول تتـبع حركة
الـنمـو والتـطور الـتي مـرّ بهـا التـأليف قـدėاً من خـلال زاويتـě أشار إلـيهـما في مـقدمـة هذا
الـكـتـابĒ تـتـنـاول الأولى الـتـعريـف باĠـؤلف مـوجـزًا ثم وصف مـنـهج الـكـتـاب وتحـديـد مـجاله
اĠوضـوعيĒ مع بيان أهـم موضوعـاته ومجال الانـتفاع بـه وتقدĤ أĥـوذج قصيـر منهĒ وتقف

الثانية عند قيمته بوصفه حلقة في سلسلة تاريخية Ęتدة(٤).

وقد مـهد الـباحث Ġوضـوعات كتـابه بحـديث شائق عن مرحـلة الـتدوين عنـد العربĒ إذ
نبّه إلى حـقيقة مهمـة وهي أن حركة التدوين ظلت إلى نـهاية القرن الثالث الـهجري مصاحبة
للرواية الشفـويةĒ علمًا بأن الاعتماد على الـرواية في بادđ الأمر كان أكثرĒ ثم نشطت حركة
التدوين حتى صارت معادلة للرواية وغلب التدوين بعد ذلك على الرواية في فترة كانت فيها

اĠعارف والعلوم العربية قد تأصلت واتسع نطاقها ونشط التأليف فيها(٥).

وأشار الباحث أيضًـا إلى أن هناك توازيًا ملموساً بـě حركة التدوين لدى العرب منذ
Ēدونات التي أنجزت وتوافر الوسائل الصالحة للتدوين فيهاĠعصر ما قبل الإسلام وحجم ا
وقـد نشـأت وتـطـورت اسـتـجـابـة Ġـطالـب الحيـاة الـعـربـيـة والإسلامـيـة في خـطـهـا النـامي من

.(٦)ěالجاهلية إلى زمن العباسي

ولعل من أكثـر ما يـلفت نظـر القـارđ في هذا الـتمهـيد هو اهـتمـام الباحث بـالتـمحيص
واĠـقـارنة واĠـوازنـة بě كـثـير من الآراء اĠـهـمة من أجل الـوصـول إلى نتـائج مـقنـعـةĒ والتـتبع
اĠـنطـقي اĠتـسلـسل لكـثيـر من الأحداث الـتاريـخيـة التي وقف عـليـها سـعيًـا للإقنـاع والتـأثير
أيـضًـاĒ فضلاً عن إفـادته من عـدد من اĠصـادر اĠهـمة فـي هذا المجـالĒ واختـيار ĥـاذج دالة

- شعرية ونثرية - لتأكيد ما ذهب إليه.

Ĥصادر الأدبية» فقـد حرص فيه الباحث على تقدĠـعنون بـ «في اĠوأمّا الباب الأول وا
تمـهـيـد قصـيـر تحـدث فيـه عن مسـألـة شـائكـة اخـتـلف فـيهـا الـدارسـون قدėًـا وحـديـثًا وهي
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مـسألـة الـتـفـريق بـě اĠصـادر واĠـراجعĒ وبـعـد أن عرض لـعـدد من آراء الـدارسـě اĠتـبـايـنة
اجـتــهـد في هــذا اĠـوضــوع وقـال: «وفي رأيـي أن كل دارس يـســتـطــيع أن يـحــدد مـصـادره
ومراجـعه في كل حالة وفقًا لـطبيعة دراسته وĠـنهجه في هذه الدراسـةĒ وعند هذا يصبح كل
كـتاب ėدّه بـاĠادة الأولية - أي مـادة الدراسة - مصـدراĒً وكل كتاب يلـقي أضواء على هذه
اĠادةĒ أو يقول فيها رأيًا فهو بالنسبة إليه مرجع(٧). مبررًا بذلك تسميته الكتب التي تناولها

في كتابه باĠصادر.

ثـم عرض Ġـوضـوع في غـايـة الأهـمـيـة وهو ديـوان الـشـعـر الـعـربيĒ ورأى أن الأشـعار
المختارة «مـجاميع الأشـعار المختـارة» تشغل مسـاحة واسعـة من حجم هذا الـديوان وتشكل
مـصـادر أدبـية أصـيـلـة Ėا تـضـمنـته من أشـعـار مـهمـةĒ لـكنـهـا - كـما يـرى  - لم تـنح نـحوًا
واحدًا في منهج جـمعها وفي أسـلوب تصنـيفهاĒ لذلـك فقد وجد أنه من الأنـسب تقسيم هذه
المجـامــيع قـســمـě رئـيــسـě: قــسم يـعـتــمـد الجــودة للاخـتــيـار دون الالـتــزام بـأي تــصـنـيف
موضوعيĒ وقسم يلتزم منهجاً بعينه في التصنيفĒ ويتخذ من اĠوضوع الشعري دليلاً إلى

هذا التصنيف(٨).

وفي مـجال الحـديث عن المخـتارات الـتي لم تـلتـزم الـتصـنـيف اĠوضـوعي ابـتدأ عـزالدين
إسـماعـيل باĠـفضـليـاتĒ فتـحدث عن نـسبـتـها وكـيفـية اخـتيـار اĠفـضل القـصائـد التي ضـمتـها
وعددهاĒ وأبـرز شراحهاĒ وخلص إلى أن هذه المجـموعة كانت تضم العـدد الأكبر من القصائد
الكاملةĒ وأن صـاحبها لم يكـن يقيد نفـسه باختيار عـدد ثابت من القصائـد لكل شاعرĒ بل كان
يتحـرك في شعره بحرية فيختـار أفضل ما عندهĒ ثم إنه لم يحدد اخـتياره بالأشعار التي قيلت

في موضوع أو مواضيع بعينهاĒ بل كان طليقًا أيضاً في هذا الاختيار.

Ēــفـضــلـيـات أهــمـيــة تـاريـخــيـة وأخــرى أدبـيـةĠورأى عـزالــدين إسـمــاعـيل أن لــكـتـاب ا
فالـتاريخية جاءت من كـونه أول كتاب كبير يـضم مختارات من عيون الـشعر القدĤ بروايات
مـوثـوق بـهاĒ وأمّـا الأدبـيـة فلأنه تـضـمن قـصـائـد كانـت تعـد أروع مـا في الـشـعـر الـقدĤ من

قصائد(٩) .
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ěوعقـد مقارنـة بينـها وب Ēثم تحـدث عن الأصمـعيات مـحددًا نسـبتـها وعدد قـصائدهـا
اĠـفـضـلـيـات حـيث أشـار إلى أن الأصـمـعي سـار عـلى نـهج اĠـفـضل في الاهـتـمـام بـالـشـعـر
الجـاهليĒ لكن نـسبـة عدد اĠقـطعات عـنده كبـيرةĒ ثم إن أطـول قصائـد الأصمعي لم تـتجاوز
أربـعة وأربـعـě بـيـتًـاĒ في حـě زادت بـعض قـصـائـد اĠفـضـلـيـات عـلى مـائـة بـيتĒ عـلى أنـها
تـشتـرك مع اĠـفضـليـات في خـلوهـا من أي إشارة إلى أسـبـاب الاختـيار ووجه الـتـفضـيل Ġا

تضمنت من أشعار(١٠).

وخلص عزالدين إسماعيل إلى أن اĠفضلـيات أكثر أهمية وقيمة من الأصمعيات حيث
قال: وأيًـا كانت الحـقيقـة فإن الأصـمعـيات لم تـبلغ شـهرة اĠفـضلـياتĒ ولم تـظفـر - في عهد

الشروح - باهتمام الشرّاح مثلما حدث بالنسبة للمفضليات(١١).

وفي مـعـرض حديـثه عن كتـاب «جمـهرة أشـعار الـعرب» أشـار عزالـدين إسمـاعيل إلى
أن هذا الكـتاب يتفق مع اĠفضليات والأصـمعيات في أنه يقوم على اختـيار القصائد العيون
من الــشـعـر الجـاهــلي والمخـضـرم والإسلاميĒ لــكـنه يـخـتــلف من عـدة نـواح أهـمــهـا طـريـقـة
تصـنيف القـصائـد المختـارةĒ وتقيـيد الـقرشي نفـسه باخـتيـار قصيـدة واحدة لـكل شاعر من
ěقـصـيـدة لتـسـعـة وأربـع ěحـيث وصل عـدد قـصـائـدها إلـى تسع وأربـعـ Ēالـطـبـقـات السـبع
شـاعـراً وعـلى الـرغم من أن الـقـرشي صـاحب الجـمـهـرة قـد تـمـيـز عن اĠـفـضل والأصـمـعي
بوضع مقـدمة شاملـة لمجموعـتهĒ تضمنت أمـورًا ėكن أن تسـعف الباحث كمـا يرى عزالدين
إسماعـيل في عدة مجـالاتĒ إلا أنه أخذ عـليه أن الإشارات الـتي وردت في مقدمـته لعدد من
الـشعراء هي إشارات سريـعة لا تدلّ على شيءĒ وأن قصـائد المجاميع السـبع التي اختارها
تـكاد تكون متقـاربةĒ إضافة إلى أنه لم يُتبـع أي قصيدة منها بـأي تعليق يبě وجـه تفضيلها

واختيارها(١٢).

أمّـا المختـارات اĠصنـفة مـوضوعيًـا «الحمـاسات» فقـد تحدث عـنها عـزالدين إسـماعيل
حـديـثًا مـفـصلاً في هـذا البـابĒ وابـتـدأ بالحـمـاسـة الكـبـرىĒ حـيث أشار إلى كـيـفـية اخـتـيار
صـاحبهـا لأشعـارهاĒ وأبرز شـراحها مـوضحًـا دور الذوق الرفـيع الذي تـميز به أبـوتمام في

اختيار النماذج الراقية من الشعر دون غيرها.
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ويـرى عزالدين إسماعـيل أن الذوق الذي اعتـمده أبوتمام مـعيارًا لاختيـار القصائد قد
فـرض علـيه أحيانًـا قصـائد لشـعراء مغـمورينĒ ولم يـتوقف في اختـياراته عـند حدود الـشعر
الإسلاميĒ بل تجاوز ذلك إلى شعر مخضرمي الدولتě الأموية والعباسيةĒ ثم إنه قد اختار

بعض ĥاذجه من أشعار النساءĒ فكان أولاً في هذا الاختيار حتى زمانه.

وغـير ذلك فـإن المخـتـارات جـاءت من باب اĠـقـطـعـات لا القـصـائـد الـكامـلـةĒ إذ لا تـزيد
أطـول مختـارة في الحماسـة الكبـرى على اثنـě وعشرين بـيتًاĒ وكـان أبوتمـام يتدخل أحـيانًا

في النص إذا اقتضى الأمر.

ويؤكد عزالدين إسـماعيل أيضاً أن منهج أبي تمام الـذي اتسّم بالتكامل قد جُذب إليه
كثير من الشعراء وعلماء الأدب واللغةĒ إذ صنفوا حماسات على غرار حماستهĒ كما جذبت

حماسة أبي تمام طائفة من الشراح قاموا على شرحها(١٣).

ووقف عزالدين إسماعيل عند حماسة البحتري وقفة مهمةĒ رجّح من خلالها أن يكون
البحتري قد اختط فيها لنفسه منهجًا خاصًا دون أن يكون قد قلّد أبا تمام لا سيما أنه كان

قد اطلع على حماسة أبي تمام في وقت متأخر من حياته.

ورأى عـزالـدين إســمـاعـيل أن من أكـثـر مــا يـلـفت الـنـظـر في هــذه الحـمـاسـة هـو إحـكـام
البحتري Ġنهجه في تصنيفها إذ كان مدفوعًا إلى تجويدها بدافع اĠنافسة بينه وبě أبي تمام.

وقد أبـدى عزالدين إسمـاعيل إعجـابه بأبواب حـماسة البـحتري الـتي تمثل قـدرة فائقة
لديه على تقصي اĠعـاني الشعرية اĠتعلقة بألـوان السلوك الإنساني المختلفةĒ حتى صار كل
بـاب عـنـده ėـثل مـعـنـى شـعـريّـاً أكـثـر مـنه مـوضـوعـيًـا فـضلاً عن أن جـمـيع أبـواب حـمـاسـة

البحتري جاءت متناسقة تماماً مع أساس منهجه في التصنيف.

وفي بـاب اĠـقـارنة بـě أبي تـمام والـبـحـتريĒ ذكـر عـزالدين إسـمـاعـيل أن البـحـتري لم
يجرؤ عـلى مجـاراة أبي تمـام في اختـياره للـشعـراءĒ ففي حـě فتح أبوتـمام الـباب للاخـتيار
من شعـراء الجاهليـة ومخضرمي الـدولتě الأمويـة والعبـاسيةĒ فإن الـبحتري قـد اقتصر في
مـخـتاراته عـلى الـشـعر الجـاهـلي والإسلاميĒ يـضـاف إلى ذلك أن حمـاسـة الـبحـتـري وعلى
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الرغم من أهميتهـا لم تلق رواجًا واهتمامًا من قبل الشـراح القدامى كما هي الحال بالنسبة
لحماسة أبي تمام(١٤).

وفي مـعـرض حـديـثه عن الحـمـاســة الـشـجـريـة امـتـدح عـزالـدين إسـمـاعـيل ثـقـافـة ابن
الـشجـري حيث قـرأ الحديث واĠـغازيĒ وأخذ الـلغـة والنـحو عن شيـوخهـما في عـصره حتى
صار إمـامًا في الـنحـو واللـغة واĠعـرفة بـالشـعرĒ وتحـدّث عن مدى إفـادته من حمـاستي أبي
تمـام والبـحتـري في مواطن كـثيـرة يتعـلق معـظمـها بـاĠنـهج واĠوضـوعاتĒ وإفادتـه أيضًا من

معرفته الواسعة بالأخبار ومناسبات الأشعار التي ظهر أثرها جليّاً في حماسته.

وخـصص عـزالــدين إسـمـاعـيل جــزءًا من حـديـثه لإظــهـار مـواطن تـأثــر ابن الـشـجـري
Ēبالأفـكار الـبلاغـية الـنقـديـة التي اسـتـفاض الحـديث فيـهـا في القـرن الرابع الـهـجري وبـعده
حـيث مثّل هذا الباب الـذي هو أضخم الأبواب في حـماسة ابن الشجـري أساسًا جديدًا في
الاختيار عـندهĒ كما تحـدث عن تأثر ابن الشـجري ببعض الأفـكار النقديـة التي كان الحديث

قد كثر عنها قبل عصره ومنها قضية السرقات الشعرية(١٥).

وأما الحمـاسة الـبصـرية فقـد أشار فـيها عـزالدين إسـماعـيل إلى مدى تأثـر صاحـبها
«صـدر الـدين الـبـصـري» بـحـمـاسـة أبـي تـمـام وبـخـاصـة في الـبـاب الأول الـذي اسـتـمـد فـيه
الـبصـري كثـيـرًا من حمـاسـياته مـن حمـاسة أبـي تمـامĒ وتأثـره أيـضاً بـحـماسـة الـبحـتري لا

سيما ما يتعلق منها باĠنهج.

وقد أفاض عزالدين إسماعيل كثيرًا في الحديث عن اĠآخذ على هذه الحماسة فأشار
إلى تـعدد الأخطاء في نـسبة الأشعار إلى غـير قائليـهاĒ وفي أسماء الشـعراء أنفسهم Ē وفي
Ēثم في نسـبة الـشاعر إلى غـير عـصره الـذي عاش فيه Ēإدخـاله أبيـات شاعر فـي شعر آخـر
واخـتيـار الـبـصري ĥـاذج غـثـة من الـشعـر الـهـابطĘ Ēا أدى إلى عـدم عـنـاية الـشـراح بـهذه

الحماسة(١٦).

وإذا كـانت حـمـاسـة الـعـبـيـدي «الـتـذكـرة الـسـعـديـة في الأشـعـار الـعـربـيـة» لم تجـد مـا
تسـتحـقه من اهتـمام النـقاد والـدارسě لـضآلة اĠـعلـومات عـنهاĒ فـإن عزالـدين إسمـاعيل قد
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حاول أن يـنصف هـذه الحماسـة في كتابهĒ حـيث تحدّث عنـها حديـثًا موضـوعياً مـركزًا على
أهميتها وأبرز مزاياها.

فهو يـرى أن العـبيدي جـاء ليـكمل مـا بدأه السـابقـونĒ فحمـاسته تـضم لطـائف أشعار
المحـدثě وطـرائف قـريض اĠتـأخرينĒ وهي بـهـذا تمـثل كمـا يـرى عزالـدين إسمـاعـيل مرحـلة
تطور وĥو لفـكرة المختارات الحماسية. ثم إنه قد تحـرى في اختياره بعض أبواب الحماسة
أن تكون مادة مـفيدة Ġن يشـتغلون بـاĠكاتبـات واĠراسلات والمحاورات المختـلفةĒ يضاف إلى
ذلك أن هــذه الحـمـاسـة هي أضـخم الحــمـاسـاتĒ حـيث تـضم مــا يـقـرب من ١٧١٠ قـصـيـدة
ومـقـطـعـة وهي في مـعـظـمـهـا من الـقـصـائـد واĠـقـطـعـات الـنـادرةĒ كـمـا أن هـذه الحـمـاسـة قد
احـتـفـظت بـنـمـاذج من الـشـعـر لـشـعـراء لـيـس لـهـا ذكـر في دواويـنـهمĒ ويـسـتـغـرب عـزالـدين
إسماعيل عدم وجود صدى لهذه الحماسة في كتابات اĠتقدمě على الرغم من أهميتها(١٧).

وأمّا في اĠـوضوع الـثاني واĠعـنون بـ «مـصادر الـتراث الأدبي» فإنـنا نجـد أن الباحث
قد عـرض لحركة الـتصنـيف والتألـيف الأدبي من خلال الحديث عن أمـهات اĠصـادر الأدبية

التي جمعت بě دفتيها قدرًا هائلاً من اĠعارف العربية.

فقد تحدّث عن كتاب «البيان والتـبيĒ«ě وبě أن موضوعه الرئيس هو استنباط أصول
الـبـيـان كمـا تحـدث فـيه الـسـابـقـونĒ وكـمـا مـارسـهـا عـمـلـيًـا عـلـمـاء الـكلامĒ وامـتـدح أسـلوب
الجـاحظ في الكتاب حـيث نحا فيه مـنحى جديدًاĒ تحرر فـيه من الغموضĒ ومن تـنميق اللفظ
مع الاحـتفـاظ بجزالـتهĒ ورأى أن هذا الـكتاب يـعد موسـوعة في الأدب الـعربي تـغذى بثـمرها
القـدمـاء من أمثـال ابن قـتـيبـة واĠـبـردĒ وابن عبـد ربهĒ وأفـاد منـهـا أيـضًا المحـدثـونĒ إذ ليس

هناك باحث في أي جانب من جوانب التراث العربي لم يستعن بهذا الكتاب(١٨).

وتحدّث الـبـاحث أيـضًـا عن كتـاب «الـكـامل» للـمـبـردĒ وبě أنه يُـشـكل مـوسـوعة لـغـوية
ونحـويـة ولـيس مـجـرد شـرح لـنـصـوص أتى بهـا الـكـاتبĒ وامـتـدح مـنـهج اĠـبـرد الـقائـم على
تحـديد الـنص ثم شرحه لغـويًا ونـحويًاĒ مـع الاستشـهاد بـروائع من الشعـر والنـثرĒ ثم أشار
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باعـتداد إلى رأي البـاحثě الـقدماء بـه حيث عده ابن خـلدون ضمن أربـعة كتب أسـاسية في
الـبحث هي: أدب الـكـاتب لابن قتـيبـةĒ والكـامل للـمبـردĒ والـبيـان والتـبيـě للـجاحظĒ والـنوادر
لأبي عـلي الـقـالي(١٩). وعن «عـيــون الأخـبـار» لابن قـتـيـبـة تحـدث عــزالـدين إسـمـاعـيل مـبـديًـا
إعجـابه بهĒ ومـؤكدًا أن يـشكل خـطوة في طـريق التـألـيف اĠنـهجي عـند الـعرب الـقدمـاءĒ وهو
ēا فيه ومن مـعلومات ضافـية عن الثقـافة العربـية وغير العـربية مصدرĖ يرى أن هذا الكـتاب
لا غـنى عنه لـلبـاحث في التـراث العربيĒ وقـد امتـدح البـاحث في هذا الـكتاب دقـة التـصنيف
حيث كـان مؤلـفه يـستـقصي الـبحث في اĠـوضوع الـواحـد من شتى جـوانبهĒ كـما أثـنى على

سعة اطلاع اĠؤلف التي تجاوزت اĠصادر العربية إلى غير العربية(٢٠).

وأمـا «العـقد الـفريـد» فـقد عـدّه عزالـدين إسمـاعيل مـصـدرًا مهـماً من مـصادر الـتراث
العربيĒ لا يقل أهميـة عن الكتب التي سبقتهĒ وأنه يتميـز بوفرة اĠادة التي استقاها ابن عبد
ربه من مصادر عدةĒ وتنوع اĠوضوعاتĒ وقد اشـاد الباحث Ėنهجية تأليف هذا الكتابĒ إذ
شـبه مـوضـوعـات الــكـتـاب الخـمـسـة والـعــشـرين وهي مـتـراصـة بـعــقـد يـحـتـوي عـلى خـمس
وعشرين جوهـرةĒ وبě أن الاسم الحقيـقي لهذا الكـتاب هو «العـقد»Ē وأن صفة «الـفريد» قد
أضـيـفت عـلى الـكتـاب مـؤخـرًا لإعجـاب الأدبـاء بهĒ مـسـتنـدًا في ذلك إلى رأي بـروكـلـمان في

كتابه «تاريخ الأدب العربي»(٢١).

وامـتـدح عـزالـدين إســمـاعـيل كـذلك كــتـاب «الأغـاني» لأبي الـفــرج الأصـفـهـانيĒ وعـده
واحدًا مـن الكـتب اĠـهمـة لأسـبـاب منـهـا: أن هذا الـكـتـاب يعـد أغـنى كـتب عصـره في أخـبار
الجاهليـة والإسلام وبني أمية وأنـه يعد اĠرجع الأسـاسي الوحيد لـتاريخ الغنـاء واĠغنě في
الـقـرون الـثلاثـة الأولىĒ وأن مـا يـزخـر به من وصف تـفـصـيـلي لجـوانب الحـيـاة فـي الـعـصر
Ēجـعل مـنه مـصـدرًا لـلـحـضـارة الـعـربيـة لا غـنى عـنـه لبـاحث Ēالـذي كـان يـعـيش فـيه الـكـاتب

إضافة إلى أن أبا الفرج كان في هذا الكتاب ناقداً Ęحصًا لا مجرد ناقلٍ أو راوٍ(٢٢).

وتحدث الباحث أيضًا عن موسوعة النويري «نهاية الأرب في فنون الأدب» فأشار إلى
أنها اشـتملت عـلى معارف شتى ذات صـلة بالأسـاطير والأديان والآداب والـعلوم الجـغرافية
والفلكـية والتاريـخيةĒ وبě أن الـنويري لا يتحـرج في هذه اĠوسوعـة من استقصـاء معلوماته
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Ēواعتبر الباحث كتاب نـهاية الأرب الحصيلة الثـقافية في عصر النويري ĒصـادرĠمن شتى ا
فـهو ėـدّ القارĖ đـعلومـات وافرة في شـتى النواحي ويـطلـعه على الثـقافـة العامـة والخاصة

في عصره(٢٣).

ولم يتـوقف عزالدين إسـماعيل في حـديثه عن مـصادر التـراث الأدبي عند اĠـوسوعات
فقطĒ بل اختـار مجموعة أخرى من الكـتب التراثية اĠهمـة التي اتسمت Ėنهج واضح وهدف
محددĒ ومـنها كـتاب «الأمالي» لأبي عـلي القالـيĒ حيث رأى أن هذا الـكتاب يُعـدّ مصدرًا في
الـلغـة لا غنى عنهĒ لأن صـاحبه مـتفـقه في اللـغة وقديـر في شرح الـغريب من الألـفاظĒ فضلاً

عن كونه ذواقة للشعر حيث كان يأتي بالنصوص الطريفة والأشعار الجميلة(٢٤).

وقـد قـدّم عـزالـدين إســمـاعـيل عـذرًا لـلـمـؤلف لـعـدم الـتــزامه Ėـنـهج مـحـدد اĠـعـالم في
الـتـأليف فـقـال: «وإذا كان الأمـالي يـخلـو من مـنهج مـحـدد اĠعـالم في الـتألـيفĒ وكـان ينـبغي
لـصاحـبه أن يسـتفـيد من الخـطوة الـتي خطـاها الـعلـماء من قـبله نـحو الـتأليـف اĠنهـجي فإن

عذره في هذا أنه أملاه في شكل محاضرات في اللغة»(٢٥).

وتحـدث أيضًـا عن كتـاب «طبـقات الـشعـراء» لابن سلام الجمـحيĒ فذكـر أنه لا يخـلو من
خطرات لامـعة في النقدĒ وأن صاحبه قد خـطا أول خطوة في النقد اĠنـهجي عند العربĒ فمهد
الطـريق للنـقاد من بعـدهĒ لكنه في الـوقت نفسه سـجل مآخذ عـديدة على هـذا الكتـاب أهمها أن
ابن سلام أصاب في آرائه النقدية العامة التي أعرب عنها في مقدمة كتابهĒ لكن خانته حاسته
النـقـدية في بـعض الأمـور عنـدمـا مارس نـقـد الشـعـر عمـلـياً ومـنـها اخـتـياره مـعـيار الـكـثرة في
الإنـتاج أسـاساً لـلمـفاضـلـة بě الـشعـراء إلى جانب الجـودةĒ ثم إنه لم يـذكر شـيئًـا عن اĠعـمار
Ēا اتسـمت أحكامه على بعض الشعـراء بالعموميةĥوإ Ēالفـني الذي ميز عنده طبـقة على أخرى
إضافة إلى أنه ألزم نفـسه بتصنيف الشعراء الجاهـليě والإسلاميě في عشر طبقاتĒ في كل

طبقة أربعة شعراء دون أن يكون هناك ما يبرر التزامه بهذه الأرقام(٢٦).

Ēفـقد عدّه عزالدين إسماعيل كتاباً مهمًا في عصره Ēوأما «معجم الشعراء» للمرزباني
ومصـدرًا لا غـنى عـنه لـلبـاحث اĠـعـاصر في تـراث الـشـعر الـعـربيĒ إذ يـستـقي مـنه الـباحث
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مـعلومات عن الـشعراء بخاصـة اĠغمورين منـهمĒ ويتعرف من خلاله أهم الأحداث الـتاريخية
الـتي عاصـرها الـشعـراءĒ ويـفيـد من دقته وتحـريه في نـسبـة الشـعـر إلى صاحـبهĒ وقد دافع
عـزالـدين إسـمــاعـيل عن هـذا الــكـتـاب ورد عــلى بـعض الـبــاحـثـě المحـدثــě الـذين قـالـوا إن
صـاحبه لا يـذكر تـاريخ مـيلاد الشـاعر ووفـاتهĒ لـكنه في الـوقت نـفسه أخـذ عـليه أنه لا يـذكر
الـشـعـراء اĠـشــهـورين بـألـقـابـهم «طـرفـة والـفـرزدق» بل يـذكــرهم بـأسـمـائـهم الحـقـيـقـيـة غـيـر

اĠشهورةĒ كما أنه لا يراعي الدقة في الترتيب الأبجدي بعد الحرف الأول(٢٧).

وعـدّ عـزالـدين إسـمـاعـيل أيـضًـا «مـعـجم الأدبـاء» ليـاقـوت مـصـدرًا لا بـديل له لـكل من
يرغب في أن يـتقصى أخبار كاتب من الـكتاب العرب حتى عـصر مؤلفهĒ ولأن صاحبه عاش
في زمن مـتـأخـرĒ فـقـد رأى الـبـاحث أن كــتـابه كـان سـجلاً لـعـلـمـاء الـعـرب الـذين عـمـلـوا في

التأليف منذ القرن الثاني الهجري حتى القرن السابع الهجري(٢٨).

وامـتـدح عـزالـديـن إسـمـاعـيل في هـذا المجـال كـتـاب «نــفح الـطـيب من غـصن الأنـدلس
الرطيب» للمقريĒ وبخاصة اĠنهج الذي التزمه اĠؤلف في هذا الكتابĒ حيث كان يربط ربطًا
وثيقًـا بě البـيئة والنـتاج الأدبي والفكـريĒ كما كان يـتسلـسل في بحثه في نطـاق هذا اĠنهج
تـسـلسلاً عـمـليًـاĒ إذ بـدأ بالـبحـث في البـيـئة الـسـياسـية والـفـكريـة الجـديدة الـتي طـرأت على
الأندلس بـعـد فـتح الـعـرب لـهاĒ ثـم انتـقل لـلـحـديث عن الـنـمـاذج البـشـريـة الـتي عـكـست هذا
النـشاط الفكري والسـياسيĒ لكن عزالدين إسـماعيل بě في الوقت نفـسه بأن اĠقري لا يعدّ
أول رائد في هذا الاتجاهĒ إذ سبقه في ذلك الثعالبي في يتيمتهĘ Ēا يؤكد أن هذا اĠنهج قد
اسـتقـر في أذهان الـكتـاب العرب قـبل أن ينـادي به النـاقد الـفرنـسي «تě» في الـربع الأخير

من القرن التاسع عشر (٢٩).

وجـاء اĠوضـوع الثـالث في هـذا الكـتاب بـعـنوان «في اĠـصادر الـلـغويـة واĠعـاجم» وقد
ěثنى وبĠتحدّث عزالـدين إسماعيل في هذا البـاب عن كتاب «الخيل» لأبي عبيـدة معمر بن ا
أنه يُعد من أهم الكـتب اللغويـةĒ ومصدرًا أساسـيّاً Ġؤلفي اĠـعاجمĒ ذلك أن مؤلفه كـان يتمتع
Ėكانة مرموقة بě علماء عصـرهĒ لكثرة ما حفظ واستوعب من العلوم العربيةĒ وبě الباحث
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أن اهـتمـام اĠؤلف قـد انصـبّ في هذا الـكتـاب علـى ذكر أهـميـة الخيل فـي العـصر الجـاهلي
وفي الإسلامĒ وذكر الأحـاديث النـبوية الـتي رويت في الخيـلĒ ثم وصف جمـيع أجزاء جسم
الـفـرس وذكـر أسـمـاء الخـيل وألـوانـهـا. لكـنه عـاب عـلى مـؤلف هـذا الـكـتـاب عـدم تـخـصيص

فصل للحديث عن خيل النبي محمد صلى الله عليه وآله وسلم(٣٠).

وتحـدث عزالدين إسمـاعيل أيضًا عن كـتاب «النوادر» لأبي زيـد الأنصاري وأشاد Ėا
احـتواه من ثـروة لغـويةĒ جـعلـته مـصدرًا أسـاسيًـا استـقى منـه كثـر من مؤلـفي اĠعـاجم مادة
مـعـاجـمـهمĒ وحـجـةً فـي مـا اشـتـمل عـلـيه من شـروح لـغـويـة ونـحـويـةĒ لـكـنه في الـوقت نـفـسه
استغـرب التقسـيم غير اĠنـطقي لأبواب الكـتابĒ والتداخلات غـير اĠبررة Ġـوضوعاته اĠـتمثلة
بالشعر والرجز والنوادر Ē مبينًا أن سبب ذلك قد يعود إلى أن أبا زيد الأنصاري كان ėلي

كتابه على حلقات(٣١).

وأما كـتاب «إصلاح اĠـنطق» لإبن الـسكـيت فقـد رأى عزالـدين إسمـاعيل أنه من أوائل
الكتب التي ألفت في لحن العامةĒ ذلك أنه يقوم وغـيره من الكتب اĠماثلة له بتصوير الشعب
Ēالـعربي وحيـاته في جمـيع الأقاليم تـصويرًا دقـيقًا مـحكمًـا لا تقدّمه مـعاجم اللـغة الفـصيحة
لكنه يعيب عليه أن صاحبه لم يهتم بترتيب مواده في الأبواب ترتيباً أبجديًاĒ ومن ثمّ يصعب
الـكشف فيه عن الـكلمـة اĠطـلوبةĒ ويـستدرك عـزالدين إسمـاعيل موضـحًا أن هذه هي طـريقة
جـميع الـكـتب الـتي ألـفت قـبل «إصلاح اĠـنطق» حـيث كـانت لا تـتـحـرى التـبـويب أو الـتـرتيب
الأبـجـديĒ وقد يـكون ابن الـسـكيت من أفـضلـهم عـندمـا خطـا خـطوة جـيدة في سـبـيل تنـظيم

اĠادة حيث صنفها في أبواب(٣٢).

ووقف عـزالـديـن إسـمـاعـيل عــنـد كـتـاب «الخـصــائص» لابن جـني وقـفــة ĘـيـزةĒ نـظـرًا
لإعجـابه الشـديد بهĒ وبě أن هـذا الكتـاب كما يـتضح من عـنوانه يبـحث في خصائص الـلغة
العربيةĒ وإن اشتمل على مباحث تتصل باللغة بصفة عامةĒ وبě أيضًا أن الهدف من تأليفه
ليس الـبـحث في مـشكلات الـلـغة الجـزئـيـةĒ بل البـحث في مـشـكلاتهـا الـكلـيـةĒ ورأى أن هذا
الكـتاب جاء مـتميـزًا لأن عقلـية صـاحبه لم تكن عـقلـية حافـظة ناقـلة وحـسبĒ بل كانت عقـلية
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علـميـة جدليـة لا تسلّم بـالأمر إلا بعـد اقتـناع وإن صدر عن كـبار العـلماء(٣٣). يقـول الباحث:
«فـكتـاب الخصـائص يـقف Ėوضـوعاته الـلغـوية الـعمـيـقة وأسـلوبه اĠـنطـقي في الجدلĒ وثـقة
صاحـبه في الـروايـة والحفظ شـامـخًا بـě كـتب اللـغـة الـعربـيـةĒ بل إننـا لا نـبالغ إذا قـلـنا إنه

يضارع ما يظهر اليوم في الغرب من أبحاث لغوية جادة وعميقة»(٣٤).

أمـا في مــجـال الحـديث عن كـتب اĠـعـاجمĒ فـقــد أشـار عـزالـدين إسـمـاعـيل إلى كـتـاب
«مقايـيس اللغة» لأبي الحسن أحمـد بن فارسĒ وبě أنه معجم خاصĒ يـهم الباحثě في فقه
الـلغـة العـربيـة في الـدرجة الأولىĒ ولـيس من اĠـعاجم الـتي يُرجع إلـيـها في الأحـوال العـادية
لمجرد الـكشف عن معنى لـفظة من ألـفاظ اللغـة. ثم أكّد أن «مقـاييس اللغـة» قد انفـرد بفكرته
الخـاصة الـتي لم يـشـاركه فـيـها مـعـجم آخـرĒ حيـث أخلص اĠـؤلف لـدراسـة فـكرته وإثـبـاتـها

عملياً وجعلها قاعدة في اللغة العربية(٣٥).

Ēعـجم يتـسم بـدقة نـظامهĠأن هـذا ا ěوبـ Ēعـجم الـصحـاح» لـلجـوهريĠ» وأشـار أيضًـا
وبـساطـته في الـوقت نـفـسهĒ ودقـته في ضـبط الكـلـمـات وإيراد الـشـواهـد من الـشعـر والـنـثر
Ēسائل الـنحويـة والصرفـية إذا عرضت لهĠوعنـايته بـا Ēـوثوق بـصحتـها للـشرح والتـوضيحĠا
وبـě عزالـدين إسـمـاعيل أن الجـوهـري قد أفـاد في نـظـامه اĠبـتـكر من كـتـاب «ديوان الأدب»
للفـارابيĒ وأصَّل هذا النظـام وحققه تحقـيقًا Ęيزاً فـي معجمهĒ فـفتح بهذا الـنظام بابًا دخل

منه صاحبا أكبر معجمě جاءا بعده هما ابن منظور والفيروز أبادي(٣٦).

وامتـدح عزالدين إسـماعيل مـعجم «لـسان العـرب» لابن منظـورĒ وعده موسـوعة في ما
اشتمل عليه من مادة لغوية وأدبيـة تضمنت شواهد من الشعر والحديث الشريفĒ وĖا قدم
Ēمن شرح مسهب للمـادة يعكس كثيرًا من مظاهر حياة اللـغة العربية وحياة المجتمع العربي
عـلى نحو يجعـله مفيدًا لا في المجال اĠـعجمي المحدود فحـسبĒ بل في مجالات علـمية كثيرة

منوعة(٣٧).

وامتـدح أيضًا مـعجم «القـاموس المحيط» لـلفيـروز أباديĒ وبě أن مـؤلفه كان حـريصًا
على إخـراج هـذا اĠـعجم في صـورة شـاملـة مـتـقنـةĒ فـهو وإن كـان قـد حذف الـشـواهد بـغـية
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الاخـتـصـارĒ كـان حريـصًـا عـلى الإحـاطة Ėـعـنى الـلـفظ ومشـتـقـاتهĒ كـما كـان حـريـصًـا على
الـتنسيق الداخـلي في معجمه بحـيث لم يفته قط التـصاريف واĠشتقـاتĒ كما بě الباحث أن
الـفـيـروز أبـادي لم يـكـن يـضع نـصب عـيـنــيه الـرصـيـد الـلـغـوي لــلـمـعـجمĒ ومـا إذا كـان هـذا
الـرصـيـد عربـيًـا فـصـيـحًـا أم غـير فـصـيحĒ بل كـان يـضع نـصب عـيـنـيه مـسـألـة الكـشف في
معـجمه والتـيسـيرات الـتي ėكن أن يـقدمهـا للـباحثĒ ويـحيط في الوقـت نفسه إحـاطة كـافية

بكل ما يتصل باĠادة لغوياً من مباحث(٣٨).

وبعدĒ فإن قراءة مـتأنية لكل ما جاء في حديث عـزالدين إسماعيل عن اĠصادر الأدبية
واللـغـويـة في الـتـراث الـعـربيĒ تـؤكـد أنه كـان بـاحـثًـا مـتـمـيـزًا عـلى درجـة عـالـيـة من الـثـقـافة
التـاريخـية والـدينـية والأدبـية والـلغـويةĒ وقـد اتكـأ على هـذه الثـقافـة لتـقدĤ إضـافات مـعرفـية
جديدة في هـذا الكتاب من خـلال منهج محـكم متناسق يـقوم على الـقراءة الدقيـقةĒ واĠوازنة

.đقارنة الجادة سعيًا للوصول إلى أحكام مقنعة تخدم القارĠعمقة واĠا

عن مجلة «أفكار»
الصادرة عن وزارة الثقافة في اĠملكة الأردنية الهاشمية
العدد ٢٢٣ - مايو ٢٠٠٧
ص ٨٢ - ٩٠

✸✸✸✸✸✸✸✸
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الهوامش

Ēسيرة للـنشر والتوزيعĠدار ا Ēصـادر الأدبية واللغـوية في التراث العـربيĠ١ - عزالدين إسـماعيل ا
طĒ١ Ē٢٠٠٣ ص٩

٢ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٠
٣ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٠
٤ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٠
٥ - اĠصدر نفسهĒ ص ٤٢
٦ - اĠصدر نفسهĒ ص ٤٢
٧ - اĠصدر نفسهĒ ص ٤٩
٨ - اĠصدر نفسهĒ ص ٦٠

٩ - اĠصدر نفسهĒ ص ٦٣ - ٦٧
١٠ - اĠصدر نفسهĒ ص ٦٨ - ٧٠

١١ - اĠصدر نفسهĒ ص ٦٩
١٢ - اĠصدر نفسهĒ ص ٧١ - ٧٨
١٣ - اĠصدر نفسهĒ ص ٨١ - ٨٧
١٤ - اĠصدر نفسهĒ ص ٨٨ - ٩٣
١٥ - اĠصدر نفسهĒ ص ٩٤ - ١٠١
١٦ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٠٢ - ١٠٧
١٧ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٠٨ - ١١١
١٨ - اĠصدر نفسهĒ ص ١١٩ - ١٢٦
١٩ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٢٩ - ١٣٤
٢٠ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٣٨ - ١٤٣
٢١ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٤٦ - ١٥١
٢٢ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٥٥ - ١٦٢
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٢٣ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٦٣ - ١٦٧
٢٤ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٧٣ - ١٧٨
٢٥ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٧٧ - ١٧٨
٢٦ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٨١ - ١٨٨
٢٧ - اĠصدر نفسهĒ ص ١٩١ - ١٩٦
٢٨ - اĠصدر نفسهĒ ص ٢٠٠ - ٢٠٤
٢٩ - اĠصدر نفسهĒ ص ٢١٠ - ٢١٥
٣٠ - اĠصدر نفسهĒ ص ٢٤٥ - ٢٥٠
٣١ - اĠصدر نفسهĒ ص ٢٥٣ - ٢٥٦
٣٢ - اĠصدر نفسهĒ ص ٢٥٩ - ٢٦٢
٣٣ - اĠصدر نفسهĒ ص ٢٦٦ - ٢٧٠
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اĠشروع الثقافي لعزالدين إسماعيل
د. محمد عبداĠطلب(*)

(١)

إن الإقدام عـلى كتـابة سـيرة شـخص مـاĒ وقراءة مـنتـجاته الـفكـريـة والثـقافـية عـملـية لـها
محـاذيـرها الـتي يـجب الـتنـبه إلـيهـاĒ ذلك أن من يـقـدم على مـثل هـذا العـمل سـوف تكـون عـنده
دوافـعه الخاصة والـعامـةĒ وعلـيه أن يعظـم الدوافع العـامةĒ وأن يـحد من الـدوافع الخاصةĒ لأن
هذه وتلك قد تحتوي على جـوانب سلبيةĒ وأخرى إيجابيةĒ والتحـرك الصحيح بينهما لا يتحقق
إلا بأن يـلتـزم الكاتـب بالحيـاد قدر اĠـستـطاع حـتى لا يقع في مـزالق هذه الـدوافعĒ فيـندفع في
Ēأو يندفع في مـدحه بالحق أو بالـباطل - أيضًا Ēالهجوم عـلى من يكتب عـنه بالحق أو بالـباطل
ولا شك أن الحـيـاد سوف يـجـعل الكـتـابة عن الـشـخصـيـة وسيـرتـها ومـشـروعهـا كـتابـة عـلمـية

منهجيةĒ فتصل إلى اĠتلقي الذي يتقبلها تقبلاً حسناً مطمئناً إلى صدقها.

لـقـد كـان هـذا بـعـضًـا Ęـا كـنت أحــدث به نـفـسي وأنـا بـصـدد الـكـتـابـة عن (عـزالـدين
إسماعيل) في أواخر ثمانينيات القرن اĠاضيĒ وأظن أن هذا الذي حدثت به نفسيĒ ما زال
صالحًا للـتقدĤ هنـا وأنا بصدد الـكتابة عن هذه الـشخصيـةĒ إذ تأتي بعد رحـيل هذا الناقد
الشـاعر اĠـفكرĒ واĠـساحـة الزمـنيـة بě حديث الـنفس والـرحيلĒ سـتة عـشر عـامًاĒ كانت من

أخصب اĠراحل في حياة عزالدين إسماعيل.

Ēحيـث تابـعته في سـيـرته الذاتـية Ēلـقد فـرغت لـهذه الـشـخصـية الـثريـة في زمن مـضى
مـعتـمدًا على اقـترابي منـهĒ واستمـاعي إليهĒ كمـا تابـعته في مجـمل مؤلـفاته ومقـالاته وبحوثه
التي يصعب حصرها لتنوعها في ذاتـهاĒ وتعدد أماكن نشرها وتوزيعهاĒ وامتدادها الزمني

الذي يزيد على نصف قرن.

(*) أكادėي وناقد مصري معروفĒ أستاذ النقد الأدبي والبلاغة بقسم اللغة العربية كلية الآداب في جامعة عě شمس.
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وكل مـا كان يشـغلني في هـذه اĠقـاربةĒ سواء في سـيرته أو في مـنتجـاته الفكـريةĒ هو
اĠـنهج الـذي ألـتزمهĒ حـتى أتـمـكن من تقـدĤ الـشخـصـية فـي أفقـهـا الصـحـيحĒ بحـيث تـكون
اĠـقاربـة عملـية متـكاملـة بعيـدة عن الإفراط والتـفريطĒ جـديرة Ėن تقـاربه من ناحيـةĒ وجديرة

بالقارđ الذي يقدم على قراءتها من ناحية أخرى.

Ēـنـهج الـذي اهـتديت إلـيه. قـريب جـداً من شـخـصـية عـزالـدين إسـمـاعيلĠوأظن أن ا
هـذه الشخصية التـي عايشتها حيـاتيًاĒ وعايشتهـا قرائيًاĒ وهو منهج يـجمع بě (التجميع
والـتـحلـيل)Ē فـهـو ثـنائي في شـكـلهĒ لـكـنه أحـادي في جوهـرهĒ واĠـقـصود بـالـتـجـميعĒ ضم
اĠـشـابهـات واĠـؤتـلـفـاتĒ وتحديـد الخـطـوط الحـيـاتيـة والـفـكـريـةĒ وتحديـد مـسـاراتـهـا طولاً
وعرضـًاĒ ثم تفكـيكـها إلى ركائـزها الأولـية - وهو اĠـقصـود بتحـليـلها - لـكشف جـوهرها
اĠرتبط بـالشخصيةĒ وكشـف عناصرها الوافدة من الـقدĤ والحديث على سواءĒ ولسلامة
كل ذلك اقـتــضى أن أكـون في مـوقع (الـوســيط) المحـايـد الـذي يـقــدم رؤيـته في أمـانـة بلا

زيادة أو نقصان.

ĒكانيĠهو الاتسـاع الزماني وا Ēصـاعب التي حاصرت هـذه الرؤيةĠوقـد كانت كبرى ا
والتـنوع اĠعـرفي والثـقافي Ġنـتجات عـزالدين إسمـاعيلĒ لأن هذه اĠـنتجـات أوغلت في الزمن
العـربي القدĤ لـتطل على (العـصر الجاهـلي) بكل مكـوناته الثـقافيـة والأدبيةĒ ثم تحركت من
هذا العصر إلى ما تلاه من عصورĒ لكي تصل إلى عصرنا الحاضرĒ بل تصل إلى اللحظة

التي شهدت رحيله النهائي إلى عالم الخلد.

وهـذا الامتـداد الـزمـني يـوازيه اتـسـاع مـكاني يـكـاد يـسـتـوعب الـوطن الـعربي كـله في
مـواقـعه وأنـسـاقه الإبـداعـيـة والـثـقـافـيـة. بل إنـهـا تجـاوزت هـذا الـوطن إلى (الـعـالم الـغـربي)

مستحضرة آخر منجزاته الأدبية والنقدية والفكرية.

ويـنضاف إلى هذين (الاتـساع والتنوع) تعـدد الروافد الثقـافية التي اعتـمدها عزالدين
في كل كـتاباتهĒ فـمنهـا ما هو تـراثي عربي قدĤ. ومـنها مـا هو تراثي غـربي قدĒĤ ومنـها ما
هـو حـداثي وافـدĒ ومـنـهـا مـا هـو نـظـريĒ ومـا هـو تـطـبـيـقيĒ ومـنـهـا مـا هـو تـركـيـبي ومـا هـو
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تحلـيليĒ ومـنهـا ما هـو ذاتي وما هـو موضـوعيĒ وكل هـذا يحـتاج إلى تـوقف مؤقت عـند كل
رافد لاستيعابه واستيعاب نواتجهĒ ثم تجاوزه إلى سواه لكشف العلاقة الجامعة بě مجمل
الـروافدĒ وكيف استـطاع عزالدين إسمـاعيل أن يوفق بينـهاĒ ويزيل ما بيـنها من تعارضĒ أو
لـنقل: كـيف استـطـاع أن يصـالح بـينـها مـصـالحة بـعـيدة عن الـتلـفـيق الذي يـلـجأ إلـيه بعض

أدعياء الحداثة.

(٢)

في البدء كانت اĠواجهةĒ حيث قابلت الرجل منذ ثلاثě عامًاĒ وكلما جالسته ارتسمت
عنـدي بعض من ملامحه ومكوناتهĒ وكـلما عايشته اتـضحت عندي بعض خصـائصه العقلية
والـثقـافيةĒ وكـان من ضرورة اĠـقاربة أن أسـتوثق Ęـا رسخ عنـديĒ لكن اĠواجـهة أرجـعتني
مع عزالدين إلى بداياته الإنـتاجية اĠبكرة في عام ١٩٤٨ حيث اĠـقالات الأدبية والنقدية التي
أخـذ بنـشـرهـا في مـجـلات: الثـقـافـة والمجـلـة والأزهـر وسـواهـا من المجلاتĒ ومع تـردد اسم
عــزالـدين في الـواقـع الـثـقــافيĒ تـرددت أســمـاء دراسـاته عــلى ألـســنـة اĠـثــقـفـĒě خــاصـتـهم
وعامتهمĒ ثم جاءت مرحلة التألـيف الأكادėي وغير الأكادėيĒ مصاحبة لمجموعة مشاركاته
الفـردية والجـمـاعيـة في النـدوات واĠؤتـمرات في مـصر وخـارجهـاĒ أي أنني عـندمـا جالـسته
لأقـاربه كـان قـد تحـول إلـى (مـؤسـسـة ثـقـافـيـة) مـتـكـامـلـة لـهـا ركـائـزهـا الإبـداعـيـة والـنـقـديـة
والـفـكريـةĒ ولهـا مـشروعـهـا الثـقافيĒ مـن ثم احتـاجت اĠقـاربـة إلى قدر من اĠـثـابرة واتـساع

الأفقĒ لأنها سوف تتراجع - بالضرورة - إلى البدايات.

Ēكشف عن تعدد طوابقها ومستوياتها Ēؤسسة ومشروعها الـثقافيĠإن الوقوف أمام ا
وتـعدد مـداخلـهـا ومخـارجهـاĒ أي أنهـا مؤسـسة (مـركبـة) تحـتاج إلى (تحـليل) لـلوقـوف على

جوهرها البنائي.

وكـان الطابق الأول هو (مرحـلة النشأة - أو الـتكوين) والوقوف أمـام هذه اĠرحلة كان
Ēوتحديد الروافد التي صبت مادتها في عزالدين Ēبهدف رصد العوامل الخارجية والداخلية
وكيف اسـتطاعت هذه الـروافد توجـيه الشخـصية إلى مسـارات بعيـنهاĒ وكـيف استطاعت -
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بـرغم تعددها - أن تـشكلهـا دون تناقض أو اضطرابĒ حـتى بدا التعـدد أحاديّاĒً وكان لذلك
صداه في اĠسلك.

Ēولا يـعـرف الـتراجع Ēفـقـد عـرف عن عـزالـدين الالـتـزام الـذي لا يقـتـرب من الانـحـراف
ĒستجداتĠفهو خروج مؤقت للوقوف على ا Ēوإذا صادفنا في مسيرته خروجًا هنـا أو هناك
وضـمهـا إلى مجـمـوعة الـروافـد التي تـساعـد الـشخـصـية عـلى استـكـمال اĠـسـيرةĒ وتحـقيق
اĠشروع الـذي نذرت نـفسهـا لهĒ وأخلصـت جهدهـا النظـري والتـطبيـقي لتـحقيـقهĒ وكان هذا

اĠشروع هو الطابق الثاني في اĠؤسسة.

(٣)

لـقـد اعـتـمـد هـذا اĠـشـروع لـعـزالـدين عـلـى مـجـمـوعـة من الخـطـوط الـتـنـفـيـذيـةĒ وفي
مقدمتـها خط (الإبداع الشـعري)Ē وقد تقـدم سواه من الخطوطĒ لأنه كـان استجابـة فطرية
لـدوافع داخـلـيـة كـانت تـشـاغـله وتـلح عـلـيه أن يـبـدأĒ وكـان الـبـدء في زمن كـانت الـشـعـرية
العربية في مقدمة الفنون القولـية برغم اĠزاحمة التي واجهتها من الفنون القولية الأخرى

كالرواية واĠسرحية.

وقـد نشـر عزالـدين قـصيـدته الأولى من شعـر التـفعـلـية (الـعملاق) Ėـجلـة الثـقافـة عام
Ē١٩٥٢ وتوالى النشر للـقصائد اĠفردة هنا وهناكĒ على معـنى أن مواجهته اĠبكرة للمجتمع
الأدبيĒ كـانت بـوصــفه شـاعــرًاĒ لـكن دخـوله اĠــؤسـسـة الأكــادėـيـةĒ والإبــحـار في بــحـوثـهـا
العلميـةĒ والانشغال بالخطاب النقديĒ حـال دون مواصلة السير في هذا الخط الإبداعيĒ أو
لـنـقـل: إن الـسـيـر فـيه كـان بـطـيـئًـا إلى درجـة الـتــوقفĒ وإن قـطع الـتـوقف ظـهـور مـسـرحـيـته

الشعرية (محاكمة رجل مجهول) سنة ١٩٧٢.

لكن العـودة إلى هذا الخط ظلت مـلحةĒ وقد تحـقق بعض منـها عام ١٩٨٩ عـندما كتب
عـزالــدين (أوبـرا الـســلـطـان الحــائـر) وهي (أوبــرا) مـأخـوذة عن مــسـرحـيــة تـوفــيق الحـكـيم
(الـسـلطـان الحـائر)Ē ولـم تكن مـهـمتـه هنـا مـجرد إعـادة صـيـاغة اĠـسـرحـية شـعـرًاĒ لأن هذا
يـنقلها من النـثر إلى الشعر فحـسبĒ لتكون (مسرحـية شعرية) لا نصّـاً أوبراليّاĒً لكنه تدخل
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Ėقـدرة فنية في إعادة صـياغة البناء والأحـداث واĠواقف والشخوص على نـحو يلائم طبيعة
النص الأوبرالي Ėا فيه من ألوان الغناء الفردي والجماعيĒ ورĖا كان هذا العمل أول نص

أوبرالي عربي.

مـعـنى هـذا أن اĠـمـارسـة الإبـداعـيـة ظـلت مـرافـقـة لـعزالـديـن إسـمـاعيـلĒ وأن نـواتجـها
العـملـية كـانت تتـحققĒ لـكنهـا لم تذع عـلى جمـهرة اĠـتلـقě إلا عـام ٢٠٠٠ حيث نـشر ديوانه
ĒـكـتـملĠ(دمـعـة للأسى.. دمـعـة لـلـفـرح) وهــو من نـوع (الإبـجـرامـا) الـتي تـتــمـيـز بـالإيـجـاز ا
واĠـفارقة اĠفـتوحةĒ واللافت أن عـزالدين نسق ديوانه عـلى نحو تراثيĒ إذ جـعله في فصول:
فصل لـلذاتĒ وفصل لـلدنيـاĒ وفصل للأيامĒ وفـصل للبـشرĒ وفصل لـلمرأةĒ وفصـل للصمت

والكلامĒ وفصل للمعنىĒ وفصل للحجارةĒ وفصل للموتĒ وفصل للعبث.

يقول في إبجراما (اĠوت):
يجيء في الصباح أو يجيء في اĠساء

لكنه إذ جاء أمسِ بغتةĒً طردتُه
لأنه جاء بلا استئذان

وقد أشرنا إلى أن هناك إبداعات كانت تتـحققĒ وكان عزالدين ينشر بعضها ويحجب
بـعــضـهــا الآخـر عـن الـنــشـر إلى أن جــاء عـام Ē٢٠٠٦ وحــادثــني في أنه أعــد ديـوانًــا يـضم
مـجمـوعـة قصـائده الـتي تـراكمت خلال سـنـوات عدةĒ وأنه يـنـتوي نـشـرهĒ فرجـوته أن يوافق
على نشـره في سلسـلة (أصوات أدبيـة) التي تصدرهـا الهيئـة العامة لـقصور الثـقافةĒ والتي
أتشـرف برئاسـة تحريرهـاĒ فرحب بذلكĒ ودفـع إلي بالديـوانĒ لكن المحزن أن الـديوان صدر
يـوم وفــاته في Ē٢٠٠٧/٢/١ أي أنه فـارق الحـيــاة دون أن يـراهĒ عـلى الــرغم من أنه سـألـني

ليطمئن عليه قبل وفاته بساعات قليلةĒ وهو ديوان (هوامش في القلب).

والـديوان يـضم عشـرين قصـيـدة من شعـر التـفعـيلـةĒ أولـها قـصيـدة (ثلاث كلـمات من
أجل عينيها) وآخرها قصيدة (قانا)Ē أي أن الديوان كان مشغولاً بالهم الخاص والعام على
Ēللـديـوان يـدرك - على نـحـو مـضمـر - أنه يـكـاد يكـون رحـلـة بلا عودة đوالـقـار Ēحد سـواء



-   ٢٦٢  -

يقول عزالدين في قصيدة (رحلة):
هأنذا أكشف صدري للمدى
للريحĒ للأنواءĒ للغياهب

ميمĦمًا صوب مدائن الغرائب
وتاركًا خلفي اليباب والخرائب

أحمل من تراب أمس قبضتَيْ تذكار
علّي أعود - إذ أعود - بالنضار

فأبهر الورى
وأخطف القلوبĒ أخطف الأبصار

ترى يعود السندباد?
ترى يعود للقلوب الأخضرار?

فهل هي حقيقة رحلة الذهاب بلا عودةĒ أم رحلة العودة بلا ذهاب?

(٤)

ويــتــداخل مع خط الإبــداعĒ خط يــكــاد يــكــون الخط اĠــركــزي في مــشــروع عــزالــدين
إسماعيلĒ ونعني بـه خط (النقد) الذي أخذ اهتمامه مع انضـمامه لهيئة التدريس في جامعة
عــě شـمسĒ وتــدرجه في الـوظــائف الأكــادėـيــةĒ وكـان شـاغــله الأســاسي فـيه الإجــابـة عن
مـجـموعـة من الأسـئـلـة الـتي تتـعـلق (بـنـظـرية الأدب) مـن ناحـيـةĒ و(نـظـرية الـنـقـد) من نـاحـية
أخرىĒ وكان تهدّيـه إلى الإجابة مقتـرنًا بالعنـاصر الأساسيـة في فلسفة الجـمالĒ وما قدمته
من توازنات حول علاقة الجـوهر بالشكلĒ أو اĠضمون بالإطـار الذي يحتويهĒ وهو ما انطلق

منه في مجمل تقدėاته النظرية من ناحيةĒ وإجراءاته التطبيقية من ناحية أخرى.

وقد تحرك عزالدين تحركًا محسوبًا يعتمد التكامل بě الجوهر والشكل موثقًا حركته
Ėنجزات نـظرية النقـد وتماسه مع بعض الـعلوم المجاورةĒ كـالتاريخ والاجتـماع وعلم النفس
وعـلم الـلـغـةĒ فـالخـطـاب الأدبي ėـكـن أن يـسـتـوعب بـعض هـذه الـعـلـومĒ كـمـا أنـهـا ėـكن أن

تستوعبهĒ فالعلاقة بينهما تكاد تكون علاقة جدلية قائمة على الأخذ والعطاء.
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وكـانت نظـرته إلى الـنـقـد نـظرة مـزدوجـةĒ إذ إن هـنـاك خطـابًـا نـقـدياً يـعـتـمـد التـفـسـير
العـلميĒ حيث يعـايش الناقـد النص الأدبي كاشـفًا عن الروابط الحـياتيةĒ والأنـساق الثـقافية

التي تسكنهĒ وأن يقدم الناقد كشوفاته للمتلقي بوصفه واسطة بينه وبě النص.

كمـا أن هناك خـطابًا نـقدياً يـعتمـد ذاتية الـناقدĒ وقدرتـه على قراءة الـنص قراءة ذوقية
تربـطه بـغـيره من الـنـصـوص السـابـقـة أو اĠزامـنـة. والـفرق بـě الاتجـاهـě أن الاتجاه الأول
يـتوقف عـند حـدود التحـليل أو الـتفـسيـرĒ ويتـرك للـمتـلقي مـهمـة إصدار الحـكمĒ أما الاتجاه

الآخرĒ فإنه يلحق قراءته بإصدار الحكم بالجودة أو الرداءة.

وإذا كانت (الـتـفكـيكـيـة) قد اهـتمـت بتـحطـيم كـثيـر من الـثنـائيـات الـراسخـة في الوعي
الإنـسانيĒ ومـنـهـا ثنـائـية (الأدب والـنـقد)Ē بـحـيث جعـلت الخـطاب الـنـقدي امـتـداداً للـخـطاب
الإبداعـيĒ فإن عزالـدين كان سبـاقًا في اعتـماد هـذه العلاقة بـينهـماĒ ومن فضـول القولĒ أن
نـتـناول إبـداعيـة خـطابه الـنـقديĒ بل إن الخـطـابě قـد تداخلا فـي مشـروعه الثـقـافيĒ فخلال
انشغالـه النقدي يفاجئ المجتمع الأدبي Ėسـرحيته الشعرية (محـاكمة رجل مجهول)Ē وكلما
أوغل في انـشـغـاله الـنـقـديĒ أقدم عـلى مـنـتج إبـداعيĒ وهـو مـا لاحـظنـاه في الخط الأول من
إصـدار (أوبرا الـسلـطـان الحائـر) ثم ديوانه (دمـعة للأسى.. دمـعة لـلفـرح) ثم ديوانه الأخـير

(هوامش في القلب).

Ēسواء في ذلـك نقده لـلشعر ĒتـفردĠالجهد الـنقدي لـهذا النـاقد ا đوسوف يـتابع القـار
أو نقده للقصةĒ أو نقده للمسرحĒ في مجمل مؤلفاته النقدية التي يأتي في مقدمتها:

١ - الأدب وفنونه.
٢ - الأسس الجمالية في النقد العربي.

٣ - قضايا الإنسان في الأدب اĠسرحي اĠعاصر.
٤ - التفسير النفسي للأدب.

٥ - الشعر العربي اĠعاصر. قضاياه وظواهره الفنية واĠعنوية.
٦ - الشعر في إطار العصر الثوري.
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٧ - الشعر اĠعاصر في اليمن.
٨ - الشعر العباسي.. الرؤية والفن.

٩ - كل الطرق تؤدي الشعر.

(٥)

ويأتي الخط الثـالث في مشـروع عزالدين إسـماعيلĒ وهـو (الخط الثقـافي) وقد بدأه -
كـغـيره من الخـطـوط - في مـرحلـة مـبكـرة أيـضًاĒ وجـاءت مـقدمـاته في كـتابه (روح الـعـصر)
الـصـادر عــام Ē١٩٧٢ وبـرغم أن الـكـتـاب قـدم مـجـمـوعــة من الـدراسـات الـتي لاحـقت الـنص
الشـعـري والروائي واĠـسـرحيĒ فإن هـذه اĠلاحـقـة لم تسـلط جـهدهـا عـلى النص في ذاته -
كـمـا هو الـسـائد في نـظـريـة النـقـد - وإĥا تحـركت من الـنص إلى الخـلـفيـات الـثـقافـيـة التي

وراءه.

وفي الـفصل الأول من الكتاب طـرح عزالدين مجـموعة من المحاور الأدبـية التي تتصل
بالـشـعـريـة الـعـربـيـة في بـداياتـهـا في الـعـصـر الجـاهـليĒ وصـولا إلى الـعـصر الـراهنĒ وفي
الفصل الثاني اتجهت الـدراسة إلى الشخصية اĠنتجة للـشعر ودوافعها التي سكنتهاĒ وفي
الـفصـل الثـالث جـاءت اĠواجـهـة مع الخطـاب اĠـسرحيĒ وفـي الفـصل الـرابع كان الـلـقاء مع
الخطـاب الـقصـصيĒ وفي كل الـفصـول حـضرت الخـلـفيـات الحـضاريـةĒ مـجاورة لـلمـفـاهيم

الجماليةĒ ومشتبكة بالأنساق الثقافية لتعلن أن ميلاد النصية رهن بكل هذه الخلفيات.

وتتوالى اĠؤلـفات في هذا الخط مجلية حقـيقته من ناحيةĒ وكاشفة عن خـبيئته الثقافية
من ناحية أخرىĒ فكان كتاب (اĠكونـات الأولى للثقافة العربية) عام Ē١٩٧٢ وفي العام نفسه
Ēوتـبعـه (نصـوص قـرآنيـة في الـنـفس الإنـسانـيـة) عام ١٩٧٥ Ē(الفـن والإنسـان) صـدر كـتـابه
وواضح أن الـكتاب الأخير جاء في أعـقاب كتابه الذي أحـدث ضجة عند صـدوره: (التفسير
النفـسي للأدب) ذلك أن النـصوص الـقرآنـية التي اسـتحـضرهـا عزالدينĒ كـانت معـنيـة بأمر
الـنـفس كـمـا صـورها الـقـرآن الـكـرĒĤ ومـعـنـية بـالخـلـفـيـات الـفـكـرية والـثـقـافـيـة الـتي قـدمـها
اĠفـسرون وفلاسـفة الإسلامĒ وهي خـلفـيات تكـاد تمـثل نظـرية إسلامـية مـتكـاملة فـي النفس

الإنسانية.
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ويستكمل هذا الخط تبلوره بكتـاب (اĠصادر الأدبية واللغوية في التراث العربي) سنة
Ē١٩٨٠ حـيث قــدم الـكـتـاب جـانـبًـا مــهـمًـا من اĠـدونـات الـتـراثــيـةĒ بـوصف تـراث كل أمـة هـو
ركـيـزتـها الحـضـاريـةĒ وعـمـودهـا الـذي تـسـتـنـد إلـيهĒ ولـيس من اĠـتـاح تـأصـيل الحـاضر إلا

بالنبش في هذا التراثĒ وإحياء ما هو صالح فيهĒ والإغضاء عما فقد شرط الصلاحية.

وقد أوضح عـزالـدين مـا يسـتـهـدفه من هـذا الكـتـابĒ وهـو التـعـريف بـاĠصـادر الأدبـية
واللغويـة العربية الـقدėةĒ وتسجـيل حركة النمـو والتطور التي مـر بها التدوين قـدėًاĒ كشفًا
لـلعـمق الثـقافي وأنـساقه الـظاهـرة والخفـية الـتي تدخـلت تدخلاً مـباشـرًا أو غيـر مبـاشر في

تشكيل الوعي الأدبي والنقدي واللغوي.

أمـا الكتاب الأخـير في هذا الخطĒ فهـو: (آفاق معرفيـة في الإبداع والنقـد والشعر) الذي
صدر عام Ē٢٠٠٣ وأهمية الكتاب في أنه ėثل استعادة معمقة لبعض الأنساق التي عرض لها
عـزالدين في مـا سبـق من مؤلـفاتĒ مع الـسعي لـتحـديد بـعض اĠـفاهـيم اĠطـاطةĒ ومـنهـا مفـهوم

الثقافة ذاتهĒ ثم الخروج من هذا التحديد إلى الإجابة عن أسئلة النص الثقافية.

ويـتــكئ الـكـتـاب بـوضـوح عـلى الـعلاقـة الجـدلــيـة بـě الـنص والـثـقـافـةĒ وبـخـاصـة تـلك
الأنـساق التي تختـزنها الذاكرة الـعربيةĒ ومن ثم تحـرك الكتاب في عدة مـحاورĒ بدأت بصلة
الإبـداع بـالنـقـد الأدبيĒ وبـخاصـة (الـنقـد الـثقـافي)Ē ثم جـاء المحور الـثـاني للأدب ومعـطـيات
Ēستـحدثات العصر التكنولوجيةĠ ومواجهة الأدب Ēتأسيسًـا على موقفنا من التراث Ēالعصر
أما المحور الأخـيرĒ فكان مـخصصًـا لجماليـات الشعريـة وتحولاتهـا من القدĤ إلى الحديث.
وكيف أن هـذا التحـول - سواء أكـان في الشكل أم في اĠـضمـون - كان مصـاحباً لمجـموعة

من الأنساق الثقافية التي وجهته في وضوح حينًاĒ وفي خفاء حينًا آخر.

(٦)

الخط الرابع في مـشروع عزالدين إسمـاعيل هو خط (الترجـمة) وأهمية هذا الخط في
أنه كـان أداة الـوصل بـě واقعـنـا الإبـداعي والنـقـديĒ ومـنجـزات الحـضارة الـغـربـية في كلا

المجالě: الحديثة والحداثية.
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وقـد أخــذ الخط مـكـانه في مـسـيـرة عـزالـديـن في مـرحـلـة مـبـكـرة أيـضًـا خلال إعـداده
Ēًدفعه إلى إتقـان لغته أولا Ēذلك أن تطلـعه إلى الغـرب ومنجـزاته الحداثيـة Ēلدرجـة الدكتـوراه
ثم اختـبر هذا الإتقان بتـرجمة روايتĒě هما: (رحـلة إلى الهند) لكاتـبها (أ. م. فورستر) عام

Ē١٩٥٦ و(السفينة دربنت) لصاحبها (كرėوف) عام ١٩٥٧.

لكن الإنجـاز الحـقيـقي لـهـذا الخط تمـثل في ثلاثـة كـتبĒ قام بـتـرجـمتـهـا بوصـفـها من
ركائـز الحداثـة الـنقـديـةĒ أولهـا (نـظريـة التـلـقي) (لروبـرت هـولب) عام ١٩٩٤. وهـذه الـنظـرية
كانت تحولاً مهمًا في الخطاب النقدي الذي وجه عناية بالغة Ġتلقي الأدبĒ في مقابل العناية
التي أولاهـا النقـد لعمـلية الإنـتاجĒ وقد احتـاج ذلك تحرير الـقضايـا اĠتصـلة بهذا وذاكĒ لأن
هـنـاك خـلـطًـا واضـحًـا فـي بـعض الـدراسـات الـتي تـنـاولـتـهــمـاĒ وهـذا الـتـحـريـر ربط الـتـلـقي
بالقارĒđ والـفاعلية الـتي يحدثهـا النص بالعمـل ذاتهĒ ومن ثم يختلف مـوقع التلقي عن موقع
الفاعليةĒ كـما تختلف جمـاليات التلقي عن جـماليات التأثـيرĒ وكل ذلك تأكيد لـلتحول النقدي

.đمن الاهتمام بالنص الذي كرسته البنيوية إلى الاهتمام بالقار

أما الـكتاب الثاني فهـو (فرديناند دي سوسيـر) Ġؤلفه: (جوناثان كـلر) اĠتعلق بأصول
الـلـسانـيـات الحديـثـة وعلم الـعلامـات عـام Ē٢٠٠٠ وقد اهـتم الـكتـاب بـاĠسـيـرة العـلـميـة لـهذا
اللـغوي الـفـذĒ وبخـاصة في مـيدانـي علم الـلغـة الحديث والـسـيمـيوطـيقـاĒ كـما ضم مـجمـوعة
محاضرات سوسيـر التي جمعت بعد وفاتهĒ وقدم عزالدين للـترجمة بإضافة مهمة أوضحت

الركائز التأصيلية في فكر هذا العالم التي أثرت تأثيراً بالغًا في الدرس اللغوي الحديث.

ثم تـكتمل الـثلاثيـة بكتـاب (مقـدمة في نظـريات الخطـاب) (لديـان مكدونـيل) عام Ē٢٠٠١ وقد
مثل هذا الكتاب أول تقدĤ نقدي لنظريات الخطاب التي طورها فوكو وألتوسير وبيشو وهيرست.

والواضح أن الكـتاب ينحـاز إلى نظرية في الـنقد بالـغة التعـقيدĒ لأنهـا تتناول المجالات
التي دارت حول (الشكل واĠعنى) والإيديولوجيا والنقد الأدبي والعلوم الإنسانية.

ومن الواضح أن الـكتـاب قد عرض آراء اĠـفكـرين ونظـرياتهم في الخـطاب في اĠـرحلة
اĠتأخـرةĒ حيث تغاضت اĠؤلفة عن اĠراحل الـسابقةĒ ولم تعطها اهـتمامًا كافيًاĒ وهو ما دفع
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الـدكتـور عزالدين إلى عـرض ما أغـفلتـه اĠؤلفـةĒ وبخاصـة مصـطلح الخطـابĒ وموقف الـنقاد
مـنهĒ ودور الألـسـنـيـة في تحـديـد هـذا اĠـفــهـومĒ وجـهـود سـوسـيـر عـلى وجه الخـصـوص في
مصطلحية: (اللغة والكلام)Ē ثم مـا قدمته الألسنية في نظرية (الاتصال). ثم كشف عن صلة
الخطـاب بالـبلاغـةĒ والخلـفيـة الحضـارية الـتي لازمتـهĒ وشكـلت قواعـده وإجراءاتهĒ ثم تـناول

عزالدين في مقدمته للكتاب صلة الخطاب بالسلطةĒ وصلته Ėستجدات ما بعد الحداثة.

Ēوأعتـقـد أن هـذا الخط في مـشـروع عـزالـدين كـان أداة لاسـتـكـشـاف مـنـاطق الحـداثة
ونـقـلهـا من لـغتـها إلى الـعـربيـة نقـلاً يكـاد يكـون إبـداعًا في ذاتهĒ سـواء في الـترجـمةĒ أو في
اĠـقدمـات التي كـانت تـسبق كل تـرجـمةĒ فـمن يـقرأ الـترجـمـة يكـاد يـظن أنهـا كتـابـة مبـاشرة
بـالعـربيةĒ وهـذا أمر نفـتقده في كـثيـر من الترجـمات التي تـتحـول على يد اĠـترجم إلى أحاج

وألغاز لا تقدم للقارđ إلا ما يستخلصه تلقاء نفسه.

(٧)

ويـأتي الخط الأخــيـر في مـشـروع عــزالـدين إسـمـاعـيل مــتـمـثلاً في الـنــشـاط الـثـقـافي
والـنـقدي اĠـوازي Ġـسـيـرته الحـيـاتـيـةĒ وبـخاصـة جـهـده اĠـتـواصل الـذي بـدأه في (الجـمـعـية
Ēالتي أسـسها سنة ١٩٨٨ (صرية للـنقد الأدبيĠالجمعيـة ا) صـرية) واستكمـله فيĠالأدبية ا
حيث كانت ندواتهـا الأسبوعيـة مساحة واسعـة للمنتج الإبـداعي للأجيال المختلـفةĒ ومساحة
واسعـة للـجـهود الـبحـثيـة والـنقـدية اĠـتـعددة الـروافدĒ ولا أتـردد في الـقول بـأن هذه الـندوات

كانت منبرًا عرف فيه المجتمع الأدبي كثيرًا من اĠبدعě والنقاد.

وقد تـوج هذا النـشاط اĠـؤتمـرات الدوليـة للـنقد الأدبي الـتي عقـد منـها أربعـة مؤتـمرات كان
أولها عام ١٩٩٧ بعنوان: (النقد الأدبي في منعطف القرن)Ē وكان ثانيها عام ٢٠٠٠ بعنوان (النقد
الأدبي عـلى مـشـارف الـقـرن) وثـالثـهـا عـام ٢٠٠٣ بـعـنـوان: (النـقـد الـثـقـافي) وآخـرهـا عام ٢٠٠٦

بعنوان (البلاغة والدراسات البلاغية) وهو اĠؤتمر الذي حال اĠرض بě عزالدين وحضوره.

وفي خط النـشاط الـعام كان دور عـز اĠشـاركة في كثـير من اĠـؤتمرات والـندوات التي
انعقدت عـلى مستوى مـصر والوطن العـربيĒ وجهوده الراعـية Ġريديه وتلامـيذه في الجامعة

وخارجها.
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هـذا كـله - وغيـره - قـد حـول عـزالدين إلى مـؤسسĒ بل إلى مـؤسـسـة ثقـافـيـةĒ سوف
يظل المجتمع الأدبي والثقافي العربي ذاكرًا لها مقرّاً بفضلها وأسبقيتها وتفردها.

إن مشـروع عزالـدين الثـقافـي والحديث عـنهĒ يقـتضي أن نـستـحضـر في عجـالة خـطًا
من أهم الخـطـوط في هـذا اĠـشروعĒ ونـعـني به رئـاسـته لـتـحـرير مـجـلـة (فـصـول) التـي ظلت
تـصدر عـشر سـنوات كـانت من أخصب الـسنوات فـي مسيـرة عزالـدين من ناحـيةĒ ومـسيرة
النـقد العربي من ناحية أخـرىĒ حيث جعل عزالدين المجلـة منبرًا عربيًا للـحداثة النقديةĒ ولم
يكن دوره فـيهـا إشـرافيًـا وتوجـيهـيًا فـحسـبĒ بل كان دوره - بـجانب الإشـراف - اĠشـاركة
ěمـرحلت ěبالـكتابة الـتي لم يخل منـها عدد من أعـداد هذه المجلـة التي كانت حـدًا فاصلاً ب

في مسيرة النقد في الواقع العربي.

✸✸✸✸
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الشعـــرية
في إبداع عزالدين إسماعيل

أ.د. محمد فتوح أحمد(*)

ونعـني «بالشعريـة الجديدة» ما يتجـاوز مجرد الإطار الشعـريĒ سواء أكان شطريًا أم
تفـعيـلة أم  - حـتى - قـصيـدة نثـرĒ وما يـتخـطى وحدة الـبيت ووحـدة اĠقـطع إلى حيث يـغدو
الـنّص الشعـري برمته وحـدة بنائيـة كاملـة مستقـلةĒ غيـر قابلـة للتجـزيء أو التفـكيكĒ وهو ما
كـان اĠبـدع الـراحل «الـدكتـور عـزالدين إسـمـاعيـل» قد بـشّـر به في إصداره الـشـعري الأول
«دمعـة للأسى.. دمعة لـلفرح» (يـنايـر ٢٠٠٠) واستمـر وفيّاً لهĒ حـفيّاً بهĒ في إصـداره الثاني

الذي نشر بعد رحيله (سنة ٢٠٠٧) بعنوان: «هوامش في القلب».

في هذا الـنـوع الشـعري الجـديـد تصـبح الـرؤيا الجـمـاليـة أكثـر كـثافـةĒ وإنـتاج الـدلالة
أكـثر ثـراءً وتـعـقـيدًاĒ واĠـكـونـات الـلفـظـيـة أقل عددًا وإن كـانت أشـد صـقلاً وأمـعن في الـدقة
Ēكما يـغدو المحصول الفكـري للعمل الشـعري عامرًا بالتـنوع والخصوبة والامتلاء Ēوالانـتقاء

وبالجملة تضحي القصيدة وحدة ذاتها دون توزُّعٍ أو انشطار.

واĠـصـطلـح الذي يـنـضـوي تحت لـوائه هـذا الـنـوع الـشـعـري هـو مـا يعـرف في الآداب
الأوروبية باسم «الإبيجراما Ē«Epigram مع اختلافات هينة في طريقة هجائه ونطقه من لغة
إلى أخرىĒ وإن كـان اĠراد به لا يكـاد يتـفاوت كثـيرًا في غـالب الأحوالĒ رغم هذه اĠـفارقات
Ēفهو«القصيدة القصـيرة التي تتميز على وجه الخصوص بتركيز العبارة وإيجازها Ēالنطقية
وكثافة اĠعنى فيهاĒ فضلاً عن اشتمالها على مفارقة»(١)Ē أو هو - بعبارة أخرى - «كل قول

(*) أكادėـي مصـري وأسـتـاذ جـامـعي. عـضـو مـجـمع الـلـغة الـعـربـيـة في الـقـاهـرة. له الـعـديـد من اĠـؤلـفات.
اĠسـتشار الأول Ġـعجم البـابطě لـشعراء الـعربيـة في القرنـě التاسع عـشر والعـشرين. عمل في جـامعة

الكويت وجامعة القاهرة.
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أو أداء موجـز يـحمل حـكـمة وعـاطـفة في قـالب شـعـريĒ وقد يـكون نـثـراً وكثـيـرًا ما يـتـضمن
فــطـنـة وســخـريـة»(٢)Ē وقـد عــرفت الآداب الإغــريـقـيــة والـرومــانـيــة الـقــدėـة أطـرافًــا من هـذه
الـصياغات اĠـأثورةĒ وبها تأثـرت الآداب الأوروبية في عصر الـنهصة وما بـعدهاĒ وكان أبرز

.(٣)Ezra Pound عروف إزرا باوندĠمن عرف بها حديثًا الشاعر ا

ولم يـعرف الأدب الـعربي الـقدĤ مـصطلح «الإبـيجـراما» عـلى هذا الـنحـوĒ وإن كان قد
Ēصـطلح الأوروبيĠـأثورة شـعـرًا ونثـرًا ما لا يـبتـعد كـثيـرًا عن فحـوى اĠتضـمن من الأقوال ا
ولن نتـكـلف في التـمـثيـل لهـذا الـظاهـرةĒ يـكفي في هـذا اĠـقام أن نـحـيل على مـا عـرف بأدب
التوقيعات في العصر العباسيĒ ومنه ما روي عن جعفر بن يحيى البرمكي من التوقيع على

شكاية من سجě يرجو العفو: «لكل أجل كتاب».

وما يعـنينا من التـوقف عند اجتلاء عـزالدين إسماعـيل لهذه الصـيغة الشـعرية شديدة
الاكتناز عـميقة الإيحـاءĒ أنها أثّرت عـلى نحوٍ ما في تصـوره Ġاهية الشـعر وطبيعـة القصيدة
ومــدى اعـتـمــادهـا عــلى الاكـتــنـاز بــدلاً من الـتــفـصـيـل وعـلى الإėــاء بـدلاً من الــبـوحĒ وعـلى
استبـطان الـنفس واستـبار أغـوارها السـحيـقة بدلاً من الـتقـاط بدوات السـطح وفتـات الحياة
اليـومـيـةĒ إلى حد أن مـجـمـوعتـه الثـانـيـة - والأخيـرة - الـتي نـتوقـف عنـدهـا ونُـعنى بـتـحـليل
«شــعــريـتــهــا الجـديــدة»Ē لا تــتـريـث من أحـداث الخــارج إلا عــنــد تـأبــě «فــارس الـبــســاطـة:
Ēومجـزرة «قانـا» الـلبـنانـية Ēورثـاء الـفنـان الراحل عـبـدالرحـمن النـشـار Ē«عبـدالـرحمن فـهمي
وحتى هذه الأحداث لا يتريث فـيها عند رصد تخومها الظـاهرةĒ بل يقوم برصد انعكاساتها

على صفحة ذاته الشاعرةĒ ويعالجها معالجة تشف عن تواشج روحي عميق!.

والمجموعة الشـعرية اĠقصودة هي التي صـدرت بعد رحيله تحت عنوان: «هوامش في
Ēدفـتـيـها مـجـمل إبـداع الـناقـد الـشـاعـر الراحل ěوضمّـن ب Ē(الـقاهـرة سـنـة ٢٠٠٧) «الـقـلب
بـاستـثنـاء ما كـان قد نـشره إبـان حيـاته في إطار «الإبـيجـراما» سـالف الذكـرĒ أما الـشعـرية
الجـديـدة اĠـنـوه عـنـهـا في عــنـوان هـذه الـصـفـحـاتĒ فلا نـعـنـي بـهـا مـجـرد الـنص الـشـعـري
باعتباره مشروعًا نهائياً وناجزًاĒ كما لا نـعنى مجرد النظر إليه بحسبانه انعكاساً آليّاً لبنية
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ذهـنـيـة مـتـصـورةĒ بل هـو مـفـهـوم يـقـلص مـسـافـة الـتـوازي بـě الحـدّين: الـتـجـسـيـد النـصي
والتجريد الذهـنيĒ بحيث يغدو موضوع الشعرية هـو استنطاق خصائص الخطاب الشعري
من خلال النصĒ فـكل عـمل شعـري ليس إلا تجـلّيًـا لبـنيـة معـينـة ليس هـذا العـمل إلا إنجازًا

من إنجازاتهاĒ وهكذا تصبح الشعرية علم «الإمكان» لا علم «الإنجاز» فحسب.

لـقد أكـد «جـاكوبـسون» أن مـوضوع عـلم الأدب لـيس هو الأدبĒ وإĥـا هو الأدبـيةĒ أي
(٤)Ē وهكذا يكون بوسعنا أن ĥتد Ėقولته إلى حيث تعني ما يجعل من عمل معě عملاً أدبيّاً
ěـا هـو ما يـجعـل من عمل مـعĥوإ Ēوفقط Ēأن مـوضوع الـشعـريـة ليس الـشعـر في حـد ذاته
عـملاً شـعريّـاĒً نـعـني تـلك الخـصـائص الـتـكـوينـيـة والـطـرائق اĠـائـزة الـتي تجـعل من الـشـعر
«شـعـرًا»Ē والتي تـنـفـرد القـصـيدة وحـدهـا بـالاستـئـثار بـهـاĒ وهذا - عـلى الـتـحديـد - هـو ما
عـنـيـنـاه Ėفـهـوم الـشـعـريـة الجـديـدةĒ كـمـا تـصـورهـاĒ وكـمـا حـاول إنجـازهـا اĠـبـدع الـراحل

«عزالدين إسماعيل».

وأبـرز مـا نـلـحظـه من هذه الخـصـائص الـتـكـوينـيـة مـيل غـالب إلى اسـتـبطـان الـتـجـربة
بـاصـطيـاد الـلـحـظـة الـنفـسـيـة وتـعـمـيقـهـا واسـتـبـار أغـوارها حـتى آخـر قـرار لـهـاĒ فـتـجاربه
الـشـعـريـة لا تـنبـسط عـلى سـطـح التـكـوين الإبـداعيĒ ولا تـمـضي به فـي امتـداده الأفـقيĒ بل
تـعمـد إلى اخـتـراقه بـطـريـقة رأسـيـة شـديـدة الاشتـبـاك والـتـعـقيـدĒ ولـهـذا الاخـتـراق الرأسي
بـواعثه اĠـنطـقـية في اĠـرجعـية الـنـظريـة للـشاعـر; لأنه من نـاحيـة يلـبي مفـهـومه Ġعـمار الـعمل
الشـعـري الذي ėـيل إلى الكـثافـة والاكـتنـاز والتـجافي عن الـثـرثرة والـتفـصيلĒ ولأنه  - من
ناحية أخـرى - ėنح العمل ثراءً فكريًا وخـصوبة دلالية كان اĠبدع حريـصًا عليهاĒ كما كان
الـرعيل الـذي ينتـمى إليه - ولا تـستـثني صلاح عبـدالصـبور - شديـد الإيثـار لهاĒ وبـخاصة

.Ĥأحلام الفارس القد Ēأقول لكم :ěوسومĠفي ديوانيه ا

في قصـيدة «خريف»(٥) يلـتقط عـزالدين إسـماعيل لحـظة الإحـساس بفـقدان الـغضارة
وانـهزام الرجاء فـيجلـوها عبر تجـليات طبـيعيـة عديدةĒ سرعـان ما تتـحول إلى رموز لتـقلبات
اĠشـاعر الإنـسانيـة بě الـيأس والأملĒ إذ الـطبـيعـة  - كما يـقول شـارل بودلـير - «مـعبد ذو
أعمـدة حيـة يتـجول الإنـسان فـيها عـبر غـابات من الـرموز تـلحـظه بنـظرات أليـفة»; ومن ثم لا



-   ٢٧٢  -

غـرو أن يتـخذ شـاعرنا من الـشمس الـغاربة والـزهرة الـذابلـة والنجم الآفل والـضيـاء الهارب
رموزًا لنذر الخريف وإيذانًا بوشك النهاية:

حě يدور فوق رأسي اĠساءُ لُجَّ صمتْ
من بعد أن يبتلع الظلام شمسًا غاربة

احترقت رمادا
وعندما تُعْوِلُ كالإعصار ريح بارده

تلفّ جذعها الثقيل حول أغصان الشجر
تنثرها أوراقا

وعندما تنكسّ الأفكار رأس زهرةٍ
ترعرعت بالأمس في حضن الهواء

ثمَّ تداعت قلقا
وعندما تحرĦق الدموعُ قلب شمعةٍ

تحدّت الظلام في بسالةٍ
حتى ذوت أسَّى وذابت أرقا

وعندما تطمس عě النجم حفنةē من الرماد
فينزويĒ وقبلها قد كان يزهو ألقا

وعندما ينعقد اĠساء في الرؤوس حفنةً من ذكريات
دار بها الزمان دورة سعيدة

ثم ترامت مِزَقا
ěعاشق ěوعندما ينسدل الستار ب

ليعلن النهاية
ويلعن البداية
ويرفع الشعار:

«كل ما كان هنا كان خيالاً
ومحالاً

كل ما كان وما سوف يكون
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ليس إلا نزَقا»
وعندما تجفّ في الحلوق كلمة
تحشرجت مع الهواء قبل أن تطِنّ

ثم تلاشت فَرَقا
حě يحط فوق رأسيَ اĠساء لُجَّ صمتْ

لا تسأليني من أنا وما أريد
وانتظري.. فرĖا مرَّ الخريف في سلام

ولفَّنا في نوره صبح جديد.

فـالقصيـدة لا تنبـسط زمنيًـاĒ شأن غيرهـا من التجـارب الشعـريةĒ ولكنـها تقـتصر على
اصطـيـاد لحظـة نـفسـية بـعـيدة الـغـورĒ وإن كانـت محـدودة اĠسـاحـةĒ وهي لحـظة الإحـساس
بنـذر الخريف ووشك الـنهايـة.. ترى هل كـان ذلك هاجـسًا يـتلـجلج في أعـماق الـشاعـر بدنو

الأجل واقتراب الرحيل..

ولـلخـواص النـوعيـة التي تـميـز تجربـة الشـاعر الإبـداعيـة وشيـجة حـميمـة Ėيـسم آخر
Ēكما نـلحظه عـند مجايـليه من رواد الشـعر الجديد Ēنلـحظه بوضـوح عند عزالـدين إسماعـيل
وما زلنا على ذكر Ęا كان يلهج به صلاح عـبدالصبور من نشدان البراءة والتماس البكارة
اĠـفقـودة: «يـا من يـدل خـطوتي عـلى طـريق الـدمـعة الـبـريـئـةĒ يا من يـدل خـطـوتي عـلى طريق
الـضـحكـة الـبـريئـةĒ لك الـسلامĒ أعـطيك مـا أعـطـتني الـدنـيـا من التـجـريب واĠـهارةĒ لـقـاء يوم
واحد من البكارة»(٦)Ē وهي النغمـة ذاتها التـي نطالعـها في قصيـدة «زمن البكارة» لـشاعرنا

حě يقول:
يا نجمة الفجر فرسانك العاشقون

ينفضون التراب الذي كدّسته على مفرقيك السنون
يوقظون الزمانَ الذي جمّدته اĠساخر

والجيادَ التي خدرتها الطحالب
يستعيدون نسغ الغضارة

والزمان الذي كان مهَْدَ البكارة(٧)
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» بـě مـجـايـلـيه من رواد وقـد ألمحــنـا إلى أن عـزالـدين إسـمـاعـيل كـان «صــوتـا خـاصّـاً
الـشـعــر الجـديـدĒ هــذا الـصـوت الـذي لا نــعـثـر لـه عـلى شـبــيه في حـنـاجــر الآخـرينĒ والـذي
Ėـقتضاه يـتفرد الـشاعر في اختـيار التـجربةĒ وانتـقاء زواية الـنظر إليـهاĒ واصطـفاء أسلوبه
الخاص في الـتعـبيـر عنـهاĒ ولكن تـميـز الشـاعر وظـهور بصـماته واضـحة عـلى امتـداد رقعة
نتاجه لا يـعني بالضرورة فردية تجـربتهĒ لأن هذه التجربة إن كـانت «خاصة» في منبعها من
نفس الشاعرĒ فإنها «موضوعية» من حيث شكلها الأدبيĒ ومن حيث علاقتها باĠتلقيĒ لأنها
لا تـتــجـســد إلا من خلال صـور جــمـالــيـة يــسـتـطــيع بـهــا الـتــأثـيــر والإقـنـاعĒ وهــذا الجـانب
اĠوضوعي أو «اللافردي» في مـفهوم الأصالة الشعـرية يفضي بدوره إلى جانب آخر لا يقل
خـطرًاĒ وهـو علاقـة الأصالـة بتـعـبيـر الشـاعـر عن روح عصـرهĒ وقد كـان الجـيل الذي انـتمى
إليه شاعرنا في أواخر الخمسينيات وما تلاها مثقلاً بطموح التجاوز والحرص على تخطي
الـسـائـد من زخـارف الـصـنعـة الـشـعـريـة إلى مـحـاولة إشـبـاع الـنص وإثـراء دلالاته الـفـكـرية
وتكثـيف إيحاءاتهĒ الأمر الـذي رĖا أفضى أحـيانا إلى اĠـباشرة في طـرح المحصول الدلالي

دون أقنعة جمالية مناسبةĒ واقرأ معنا هذا المجتزأ من قصيدة «الكلمة» لشاعرنا الراحل:
الكلمة سيدة الأكوان

حرف في البدء تشابك مع حرف
صنعا كلمة

صنعا أمرًا: كن?
فغدا كونًا

تتولد منه أكوان
الكلمة سيدة الإنسان

الكلمة عبده
للكلمة يَخْضع
بالكلمة يخُْضَع

بالكلمة يحيا وėوت
✸✸✸✸✸✸✸✸
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حě نجحنا رَفعَتنا الكلمة
حě سقطنا خذلتنا الكلمة
حě عشقنا مجّدنا الكلمة
حě جفََتنا الكلمة متنا

وحيينا إذ واتتنا
من أجل الكلمة كافحنا

بالكلمة بحنا
وتغاضبنا وتصافحنا

حě ركبنا مĝ الكلمة لم نرحمها
لم نرحم أنفسنا(٨)

فـالقصيدة اĠـاثلة كأĥا تسـتوحي مقولة الإنجـيل الذائعة «في البـدء كان الكلمة»Ē وهي
مقولة كانت إطـارًا كاملاً لديوان صلاح عبدالصبور «أقـول لكم»Ē كما حلق في أجوائها عدد
من تجارب الشـعر الجديدĒ وجميعهـا تفضي - كما تفضي القـصيدة اĠاثلة - إلى اعتبارين
Ēوأولـهما التـركيز على قـيمة الكلـمة الشعـرية صانعـة ومصنوعة Ēلا بأس في الإشارة إلـيهما
خالقة ومخـلوقةĒ فاعلـة ومنفعلـةĒ وثانيهمـا اĠباشرة في إنتـاج المحصول الدلالي تحت ضغط

الرغبة في إشباع وتخصيب مردوده النظري.

وقـد يـتـواكب هـذا الـتخـصـيب الـنـظـري مع ضرب مـن الهـجـاء الـنـقدي Satir لـلـظـاهرة
Ē«ـواذ «بلـعبة الأقـنعةĦـبدع إلى اللĠالأمر الذي يـلجئ ا Ēالسـياسيـة أو الاجتمـاعيـة أو الثقـافيـة
توقĦـيًا لـلمـحاذيـرĒ ونشـدانًا لـكثـافة إيـحائـية تـخلـقهـا رمزيـة الأقنـعة بكـل ما فـيها مـن مراوغة
والـتبـاسĒ فمن اĠـعلـوم أن القـناع الأدبي في أدق مـفاهـيمه لـيس إلا رمزًا غلافه الحـسي هو
«الـقناع»Ē ومـرموزه الإيـحائي هو اĠـعنى اĠـستسـرّ طيّ هذا الـغلاف الحسّيĒ ولـكن الطريف
اĠستحدث في هذا اĠقام هو أن شاعـرنا يتخذ قناعه هذا من ذخيرة الأدب الصوفي بكل ما
فـيه من زخم الإيحـاء وانفسـاح آماد الـرؤيةĒ فكـأن الشـاعر - والحالـة هذه - يضـفر بـأنامله
جـديلة من الصوفي والاجتـماعي تبدو خيـوطها للوهلة الأولـى مختلفة الألـوانĒ ولكنها - عند
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التحقيق - تتكامل أكثر Ęا تتبادلĒ تأمل مفتتح رائعته «من مواقف النفري المجهولة»(٩):
أوقفََني بě يديه وقال:

ألِفُ البَدْءِ أنا
لا بدءَ معي

قبلي أو بعدي
لا بدءَ سِواي

فتـشـعـر - لأول وهلـة - أنك بـإزاء تجـربـة محـض صوفـيـةĒ ولـكنك مـا تـلـبث أن تـرتطم
بهذه الـنبـرة الآمرة القـاهرةĒ التي تـنتـقل بالتـجربـة من صعيـدها الصـوفي إلى صعـيدها من

الهجاء النقدي اĠفعم بالكشف والسخرية:
لا ينظر أحد خلفه!
لا ينظر أحد قدامه!

الخاسر من ينظر أبعد من قدميه
أبْصِرني يا هذا في قلبك!

في عقلكĒ في جلدك
في حركاتك أو سكناتك

✸✸✸✸✸✸✸✸

طب نفسًا بسماعك صوتي!
وتلقّف في جذلٍ تلويحاتي وإشاراتي!

واذكر كلماتي وتعاليمي!
كن مسرورًا بيĘ Ēتنًا لي

مجّدني حتى تحلو كلماتك في سمعي!
أثنِ عليّ Ėا علمتك منذ البدء...!

لكي تترعرع ذاتي...
كي أمتلئ بذاتي

ولكي أعرف أن ولاءك لي وحدي.
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فـهـذه الـنـواهي الحاسـمـة عن الـنـظر إلى الخـلف أو الأمـامĒ والأوامـر الـقاطـعـة Ėـجرد
الـنـظـر إلى مواطئ الأقـدامĒ وتـلـقف مـرامي الـتـلويـحـات والإشـارات والـتعـالـيمĒ وتـعـلـيق هذا
جمـيـعه بـتلـك «الذات» الـتي تـتـنفـج بالـثـنـاء وإن كان مـدخـولاĒً وتـترعـرع بـالـتمـجـيـد وإن كان
مفروضًاĒ كل هذا يـنتقل بالـتجربة الإبداعـية من صعيدهـا الصوفي - القنـاعĒ إلى صعيدها
النقـدي السياسي - اĠـرموزĖ Ēا يثـري دلالة العملĒ وėـنحه آفاقًا رحـيبة من كثـافة الإيحاء
وسخاء التـأويل. أترانا - كرَّة أخرى - أمـام تلك العلاقة اĠـلتبسـة بě اĠثقف والـسلطةĒ تلك
العلاقـة التي كـانت موضـوعًا لـكثـرة من الأعمـال الإبداعـية شـعراً ونـثرًا? إن هذا - عـلى أية

حال - ما توحي به متواليات الخطاب الشعري حě نقرأ:
ما زلت تجدĦفĒ تلغوĒ تتهكم

وتردد أقوال السفهاء
وتسأل أسئلة جوفاء
عن صرحٍ للعدل تهدَّم

عن حقٍّ يُهضم
عن فعلٍ يتقدم أو يتأخر

عن مائدةٍ لا يقربها الجوعى
عن أقطابٍ ضاق الكون بهم ذرعا

فـهي مــتـوالــيــات ذات إفـراز نــقـدي واضـحĒ حـě تــركـز عــلى مــفـردات الــعـدل والحق
والجوعĒ وهي مـفردات تؤول بالإيـجاب إلى قضـايا طاĠـا تبناهـا اĠثقف ودافع عـنهاĒ ولـكنها
تـؤول - بالـسلب - إلى إشـكالات تـؤرق جنب طـرف العلاقـة الآخرĒ وهـو طرف يـقنع من حل
جمـلـة الإشكـالات بـأن يضع في مـقـابل مـقولـة «ضـاق الكـون ذرعًـا بالأقـطـاب» مقـولـة أخرى

يلحظها مقطع الختام في تلك القصيدة البديعة:
فأنا قطب الدائرة هنا
وأنا قطب الدائرة هناك

أنا القطب الأوحد
فثبُ الآن إلى رشدك!

أخلص لي النية!
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وتملَّ جلالي وبهائي!
وافرح! تظفر عندئذٍ برضائي عنك وتأمن بطشي.

وسـواء أكنا بإزاء وضع تقابـلي للسلطـة مع اĠثقفĒ أم للقـطب الواحد مع أقطاب ذوي
عـددĒ فإن كلا الـوضعـě ينـتقل بـالتـجربـة من مـستـواها الـصوفي إلى مـستـوى مضـفور من
جدائل سياسية واجتـماعية بالغة التعقيدĒ وبحـسبك أن تعيد قراءة القصيدة في هذا الضوء
Ēوبأن شاعرنا الراحل مهما بدا من عكوفه على نفسه Ēلتزداد اقتناعاً بهذا الانتقال التبادلي

واستبطانه لذاتهĒ فإنه - رغم هذا البداء - لم ينفصل عن هموم واقعه.

يدلك عـلى هذا ما ينتـثر عبر شعره من تـواشج حميم مع القضيـة الوطنيةĒ ومع أطوار
الصراع الدائب بě مـصر واĠتربصě بهاĒ وهو بـصدد رصد ملامح هذا الصراع قد يلجأ
- أحياناً - إلى الجهارة فـي التناولĒ واĠباشرة في التعبـيرĒ الأمر الذي يندُّ عما عهدناه في
خطـابه الـشعـري من تكـثيف الإيـحاء وتـرميـز الـعبـارةĒ ولعـله لم يلـجأ إلى ذلك إلا لأن فـضاء
النص الـوطني - وبـخاصـة نص اĠعـركة - قـد يسع من الـنبـرات الجهـيرة مـا لا يسعـه غيره
من النـصوصĒ واقرأ - مـثلاً - من رسائـله «إلى جنـدي صديق في جبـهة الـقتال»(١٠)Ē التي

يبدو أنه كتبها عشية حرب يونيو سنة ١٩٦٧م:
عبر الصحراء الشرقية.. عبر الوادي الأخضر

أسمع زمجرة تتأجج
زمجرة البركان الثائر
يوشك أن يتفجر

عبر الصحراء الشرقية.. عبر الوادي الأخضر
النبض بشريانك يجأر
أسمعه لهفان يردد

اثأر.. اثأر.. اثأر!
عَبْرَ الصحراء الشرقية.. عبر الوادي الأخضر

أسمع في صوتك نبرة واثق
أĠح في عينك نظرة إصرار
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لا ėكن أن يقهر
عبر الصحراء الشرقية... عبر الوادي الأخضر

ما أحلى أن أتجول معك على شرفات البحر الأحمر
تمشيĒ خطواتك تسَعُ خليج العقبة

وذراعك تمتد تسد اĠعبر

فالـتجـول على شـرفات الـبحر الأحـمرĒ والإĠـاح إلى خلـيج العـقبـة وإغلاق «اĠعـبر»Ē كـلها
Ē(حزيران سنة ١٩٦٧م) وأنها نـظمت عشيَّـة حرب يونيـو Ēاءات ترشح توقـيت هذه القصـيدةėإ
أما الإشـارة إلى الثـأر والنـبرة الـواثقـة ونظرة الإصـرار الذي لا يـقهـرĒ فتـوحي Ėا كـانت تجنه
الـلحظـة من الاطمـئنـان الكـامل إلى النـصر والـيقـě اĠطلق بـكسـر شوكـة العـدوĒ وبقـدر ما كان
يـقě الانـتـصار كـانت مرارة الانـكسـارĒ غداة مـعركـة لم تسـتـمر إلا قـليلاĒ ولـكنـها كـانت كافـية
لانهيار الحـلم والإنذار «بالهـولĒ والويلĒ والليلĒ وبـأن القمر الـطالع منكـود منحوسĒ ومن ثم لا
جرم أن يـهتف الشـاعر في وجه «عراف» اĠـدينة الذي طـاĠا أنكـرنا نذيـره وكذبنـا نبوءتهĒ ثم ها
Ē«يدي «زرقـاء الـيـمـامة ěكـمـا بـكى «أمل دنـقل» بـ Ēيـديه بـعـد أن صدق حـدسه ěنـحن نبـكي بـ

ولكن هيهات يجدي البكاء في الحالĒě لأنه بكاء على لĜ مسكوب!!
يا عرّاف مدينتنا

كم أنكرناك!
وحسبناك تشوه وجه البسمة

حě عرفنا البسمة
وتوهمناك فقدت بصيرتك النورانية
وظنناك فريسة أوهامٍ شيطانية

ونسينا أنك لا تملك أن تكذب كذبة
فظلمناكĒ وكنا لا ĥلك إلا ظلما

ورفضناكĒ لأنا كنا نستقبل صبحا
فهُرعناĒ وتركناك تلوك نبوءتك الجهمة

نحو شعاع النور الساقط عبر جدار الظلمة
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وسقطنا في المحظور
يا عرَّافَ مدينتنا!

أتظل الآمال مدلاةَ الرأس على مقصلة المجهول?
ويظل كتاب الأيام بلا عنوان? (من قصيدة: أنا والعراف (١١))

و«الـعراف» في هذه القصـيدة رمز للحـكمة الهادية والـبصيرة النـافذةĒ أما نبوءته فهي
الـبـديل الـتـعـبيـري لـصـوت الـنذيـر الـذي ارتـفع - قـبـيل اĠـعركـة - مـحـذرا من أبـاطـيل الوهم
وسـماديـر الـقوة الـزائفـةĒ ولكن صـوت النـذير ذهب صـرخة في وادĒ كـما ذهـبت رؤى «زرقاء
الـيمـامة» أدراج الـرياحĒ ولم يـبق أمـام الشـاعرين - أمل دنـقل وعزالـدين إسمـاعيل - إلا أن

يبكيا حلمهما اĠنكسرĒ وهيهات ينفع البكاء!!

ومـن اĠلاحظ اĠعـهودة في الـدرس النـقـدي الحديث أنه كـلمـا قـلَّت في العـمل الشـعري
تلك العناصـر التي تميـزه عن النثرĒ اشتـدت حاجته إلى توفيـر بدائل ترشدنا إلى أنـنا لسنا
بإزاء نثـرĒ وإĥا نحن بإزاء شعر; ولـهذا السبب - بالذات - ينـبغي أن تكون اĠلامح الفارقة
بě شعر التفعيـلة والنثر على أقصى درجةٍ من التميز(١٢)Ē وفي مقدمة هذه اĠلامح اĠستوى
الـلغـويĒ فـمن اĠلـحـوظ في آلـيات تحـديث الـشعـريـة اĠـعاصـرة أن الـدرجة الـعـاليـة من الـدقة
Ēالـكلامـي لـلـنص أصـبـحـت أمـراً ضـروريًـا في الــعـمل الـشـعـري ĝـĠوالــتـحـنث في انـتــقـاء ا
وخـصوصاً لـدى تلك الاتجاهـات الشعـرية التي سـمحت للـمبدع بـحرية قـصوى على صـعيد

اĠستوى العروضي.

لا جرم - إذًا - أن يـخص شـاعرنـا اللـغـة بإحـدى روائـعه اĠوسـومة «لـغـتي»Ē وأن يلج
مـنها إلى آفاق مـنسية تتـجاوز الحروف اĠرصوفـة واĠنطوقة إلى حـيث أصوات اĠاء وحفيف

الأشجارĒ تلك اللغة الكونية الأولى:
أخرج من بدني أحيانا كي أنسى لغتي
كي أنفض عن وجهي وَسْمَ اللغة الشهوة

اللغة اĠلعونة
واللغة اĠلتفة
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وأمد خيوطي اĠنسوجة من زبََد الأوهام الأولى
كي أدخل في طقس اللغة اĠنسية

لغة اĠاءĒ ولغة العشبĒ ولغة الأحراش البرية
أدخل في زمن العشق الأولĒ والآفاق النورانية

كي أسبح في نهر الغبطة
وأحلĦقُ في بدوات الصحو على سُرُرِ النشوات القُدسُيّة

أنحلُّ أثيرًا في بستان الكون
شعاعًا في قُزَح اĠلكوت (من قصيدة لغتي(١٣))

أرأيت إلى تلك الوحدات اĠصـقولة التي تنسج منهـا أنامل الشاعر ديباجة النص? أرأيت
إلى «زبد الأوهام الأولى» و«لغـة الأحراش البرية» و«نهر الغبـطة» و«بدوات الصحو» على «سرر
الـنشوات الـقدسيـة»Ē ثم الحلول الأثـيري في بسـتان الكـون حيث يغـدو الوجود شـعاعًا سـابحًا
في قـزح اĠـلكـوت? وألا يـسـترعـي الانتـبـاه أن هـذه اللـغـة المجـلوة الـغـادة الحـسنـاء تـتـناسخ مع
الذات الشاعـرة فيقوم بيـنهما مـا يشبه الحلول اĠـتبادلĒ وإذا لم يكن في مـا سقناه مَقْـنعاً بتلك

الحقيقةĒ فهل نقنع بتصريح الشاعر نفسه حě يهتف في خاتمة القصيدة:
لغتي.. يا لغتي!

يا جُذوة نار تتلظى في بَدَني
يا نهرًا من شهوات مجراه دمي

يا زيت قناديلي الوهاجة واĠكسورة
يا خيلي اĠنصورة واĠقهورة
كوني ما شئت وكوني أنت

فأنت أناĒ وأنا أنت(١٤)

هـذه الجــلـوة الـلــغـويـةĒ وهــذا الامـتلاك الــواعي لإجـراءات الـقــولĒ نـاهـيـك عن تحـكـيك
الـعـبـارة وصقـل الفـلـذة الـشـعـريةĒ صـنـيع الـصـائغ اĠـاهر يـروز مـعـدنه فـيـشكـله عـبـر بـوتـقة

الإبداع خلقًا فنيّاً رائق البهجة بهي التكوين.
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ولـيس الـصقـل اللـغـوي في هـذه الـقـصـيـدة فـلـتة عـابـرةĒ ولـكـنه ظـاهـرة مـتـكـررةĒ فإنك
واجده - كـذلكĒ وعلى سبـيل اĠثـال لا الحصـر - في قصيـدة «بيـني وبيني»(١٥)Ē وهو هنا لا
يقـنع بانتـقاء الـفلذة الـشعـرية حتى يـضيف إلى ذلك بلاغـة العلاقـة الوصفـيةĒ إذ يـجتلـبها -
كـما كـان يقـول الجرجاني - من «الـنيĦق الـبعـيد» والصلات الـتبـادلية بـě اĠضـاف واĠضاف

إليهĒ وخلق اĠدركات الوهمية Ėا يعنيه ذلك من تكثيف إيحاء الصورة:
عبثًا أجمع أطرافي اĠنفرطه!

هأنذا أتمدد فوق سرير الزمن اĠترجرج
تتقاسمني بهجات الحزن وأحزان البهجه

وتلال الظلمة خلفي وأمامي - كالضوء الساطع -
تُعشي عَيْنَيْ

وبحار الظلمات تدوĦم في رأسي
ترسم أحيانًا صورة وجهٍ Ęتعضٍ ما يلبث أن يضحك

تلتف الدوامة حول الوجه الضاحك
يتلوىĒ يهوي نحو القاع

يخرج من قلب الدوامة وجهē ببريق النُّعمى يتألق
لكن ما يلبث أن يتغضّن
وبقاع الظلمة يسكن

تتراءى الحوريات العěُِ على ثبج اĠاء اĠتخثر
يتراقصن على أنغامٍ وحشية
ينزعن الوحشة من قلبي

كي يزرعن الوحشة في قلبي
ěتشطرني اللحظة نصف
ěفإذا أنا منقسم في اثن

وإذا بيني تشتجر الأصوات وبيني

الشاعر هنا كأĥا «ėحĦص» لغـتهĒ مثلما «محَّص» «إليوت» لغته حě يهتف الشبح في
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آخر الـرباعيـات الأربع: «لقد كـان الكلام غايـتناĒ وقـد اضطرنا الـكلام إلى أن نُمَـحĦصَ لهجة
الـقبـيـلة»(١٦)Ē ورĖـا كـان هذا «الـتـمحـيص» الـذي ėثل اسـتـقلاليـة اĠـبدع هـو جـوهر مـعـاناة
الشاعـر في العثـور على «صوته الخـاص» بě ركام الأصـواتĒ فلكي يـكون Ėكـنة اĠبدع أن
يسـهم في إثراء لغـته القومـية ينـبغي أن يتم ذلك عن طـريق إبداع لغـته الخاصةĒ حـتى تنماز
الـلـغـة الـشـعـريـة الـتي يـتوسـل بهـا إلى إعـادة خـلق الـواقع لـغـايـة فـنـيـة عن أيـة أĥـاط لـغـوية

سواهاĒ هكذا تتحدد حاجتنا إلى الشعر.

ومن اĠـعلوم - أخـيرًا - أنه كـلّما تـنامى ميل الـبنيـة الإيقـاعية إلى مـحاكاة الـكلام غير
الشـعري أصـبح دور القـافيـة أكثـر وضوحًـاĒ ورĖا أكـثر ضرورة(١٧) لاشتـداد حاجـة العمل
إلى الـقـسمـات الفـارقـة بيـنه وبـě النـثـرĒ ومن اĠعـلـوم - كذلك - أن الـوظـيفـة الفـنـية لـلـقافـية
تقـترب كـثيـرًا - حسب ف.م جـيرمـونسكـي - من الوظيـفة الـفنـية الـتي تنـهض بهـا الوحدات
Ēخـصوصًـا في شعـر الـتفـعيـلة Ēفـروضـة على تـلك الأخيـرةĠوأن اهتـزاز الـقيـود ا Ēالإيقـاعيـة
يعـوض - أحـيانـا - بـازدياد الـقـيود اĠـفـروضة عـلى الـقافـيـةĒ ومن ثم فإنه كـلـما تـنـامى ميل
Ē(١٨)الـبنـيـة الإيقـاعـية إلى مـحـاكاة الـنـظام غـيـر الشـعـري أصبح دور الـقـافيـة أكـثر وضـوحا
وهكـذا لا نرى عجـباً في أن العـيون من نتـاج رواد الشعـر الجديد لا تـكاد تخـلو من ترددات
القافـية التي تحدث تأثيرات إيقـاعية وصوتية ودلالية بالـغة العمقĒ رغم تمرد هؤلاء الرواد -
نظريًـا - على الالتزام الـصارم بالقـافيةĒ كما لا نـعجب حě نطـالع استثمـار شاعرنا لـلقافية
Ēقـطع كامل من الـقصـيدةĠ «ًفـيجـعل كل حرف من الـعـنوان «رويّـا Ē(١٩)«في قـصيدتـه «فقدان

وهذا هو روي «النون»:
أرضē وجحيمē وسماءē ووطن

ومودّاتē وإحَن
لكني إذ جئت إلى الدنيا لم أفرحĒ لم أحزن
هأنذا أشربها - لا تروي ظمأي - فاĠاء عَطِن

ĝنĠتملأ أنفي بالريح ا Ēألفظها
يتقادم فيها الفرح/ الحزنĒ إلى أن يَأسَْن
ويصير الأمس غدًاĒ وغد بالأمس مبطَّن
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ويدور الكونĒُ يدحرجني حينًا في القبرِ
وحينًا فوق سنام الجبل الأرعن

ويعلمني كيف يسيء العصفور الظنَّ ولا يأمن
كيف يكون بكاء التمساح الكذبَ اĠتقن
كيف يهَشُّ لك الوجه ومن خلفٍ يطعن

كيف تصير ثياب العرس كفن

أترانـا - بعد - بحـاجة إلى مزيـد من البرهـنة على تلك الـعلاقة الجدلـية الحمـيمة التي
تـواشجت بـهـا عـناصـر الحـداثـة في شـعريـة عـزالـدين إسـماعـيل? وألا يـدل ذلك عـلى تـكامل
آفاق الـريـادة في جهـد اĠبـدع الراحلĒ نـاقدًاĒ وشـاعـرًاĒ ومتـرجمًـاĒ وصاحب مـدرسة عـلمـية
رائعـة الجنى غـضـة الثـمار? الأمـر الذي يـجلـو الـطبـيعـة العـضويـة التـي تتـحلى بـها عـطاءاته

الثرةĒ والتي كانت «الشعرية الجديدة» تاجها اĠتألق على مفرق الثقافة العربية اĠعاصرة.

✸✸✸✸
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(*) صحفية وشاعرة وروائية مصريةĒ عضو اتحاد الكتاب والجمعية اĠصرية للنقد الأدبي ونادي القصة.

فن الإبيجراما عند عزالدين إسماعيل
أ. مديحة أبوزيد(*)

رغم الـرحـيل اĠـفـاجئ لـلنـاقـد الـكـبيـر د.عـزالـدين إسـمـاعيلĒ إلا أنـه ėلأ حيـاتـنـا الأدبـية
وجـودًا أدبيّـاً وحضـورًا كبـيرًا حصـد به جائـزة مبـارك في الآداب «أعلى وأرفع جـائزة تـمنـحها
مــصـر» إضـافــة إلى نـدوات مــتـعـددة حــول أعـمـاله الــنـقـديــةĒ آخـرهـا هــذه الاحـتـفــالـيـة عن فن
الإبيجراما عند هذا الناقد الكبير التي أقيمت في مقر الجمعية اĠصرية للنقد الأدبي بالقاهرة.

وقد استـهل مقدم الاحتفاليـة د.محمد غيث قائلاً: شعـرت حě أخذت أكرر «العبارة -
الإبـيجـراما» أنـني ėكن أن أمـتلك شـجاعـة عدم الانـصيـاع إلى التـفكـير اĠـفروض عـليـنا من
خلال الأسئلة اĠطـروحة والإجابات اĠطروقةĒ ووجدتني مـدفوعاً وأنا في دهشة مسيطرة إلى
الاستـغـراق في تـأملات مـتـواصلـة في الـنـفس والـعـقلĒ وما يـدور في داخـلـهـمـا من حوارات
وأفكـارĒ وشيئًـا فشـيئًا صـرت من خلال نوع من الـوعي الذاتي الجـديد قادرًا عـلى الاقتراب
من رؤيـة نفـسي والاستـبصـار ĖكـنونـاتهـاĒ والـوصول إلى مـغزى الآيـة الكـرėة الـتي صرت
أكـررها وأكرر ما تنـطوي عليه من سؤال بـليغ «وفي أنفسكم أفلا تـبصرون?»Ē وصارت الآية

نفسها تستدعي على الدوام دعاء الرسول «اللهم اجعل صمتي فكراً».

وفي حـضور الـدكتـور أحمـد درويش والدكـتور عـبدالـسلام الشـاذليĒ واصل د.مـحمد
غيث مدير الندوة حديثه قائلاً: لقد بـدأت أدرك قيمة ذلك البعد الداخلي اĠكنون للمعرفة ذلك
البعد الذي يعلو على كل اĠعطيات الخارجية دون أن يتجاهلهاĒ وبدأت أدرك قيمة ذلك البعد
الـذاتي للفكـر الذي يعلو عـلى كل الأبعاد اĠوضـوعية دون أن ينفـصل عنهاĒ وذلك دون وقوع
في أي كهـنوتـية اسـتبـعاديـة تحول دون شـيوع الحـقائق وعلانـية اĠـعرفـةĒ وإلا فكـيف تكـتمل

للمعرفة دوائر وجودها الحي في الثقافة وفي العالم.

ومن هـنـا كـانت مظـاهـر مـا أعـده تحررًا روحـيّـاً وفـكريّـاً تجـلّى لـدى جمـيع زملائي من
تلاميذ عزالـدين إسماعيلĒ وتجـلّى لدي إذ صرت في سكيـنة عقلـية وشعوريـةĒ آذنتني بأنني
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Ēالتي هي مـصدر إدراكي لذاتي Ēـعرفة شيء إذا أنـا صنت حـريتي العـقليـةĠلن يفـوتني من ا
وإذا أنا لم أتـوقف بفـكري إلا عنـد الأسئـلة الـصحـيحـة التي هي مـصدر الـقدرة عـلى تجديد
الحكم والـتقوĤ وطاقـات العكوف الـطويل على تأمـل اĠعرفة وتـمحيصـها وتثويـرهاĒ ومن هنا
أيضًـا ندرك الـعلاقة بě الأسـئلة الـصحيـحة اĠثـوĦرة للمـعرفةĒ وأمـر الرسول ([) بأن نثوĦر

.Ĥالقرآن الكر

إن تـثوير الـفكـر بالتـأمل الطويل والحـوار معهĒ ومع الـنفس Ėمـارسة الأسـئلة الجـدلية
الصحـيحة وĖـقاومة الأسـئلة الـتقلـيدية الـراسخة والإجـابات التـقليـدية الخاطـئة لهو الـسبيل

الوحيد إلى تحقيق البناء وإعادة البناء الفكري.

ولا ينـبغي أن يـظن هنـا أننـي أحمل عـلى ما يـحمل عـليه الجـميع Ęـا يسـمونه أسـلوب
الحفظ والتلقě في التربيةĒ فذلك الأسلوب أمـر حتمي للكائن البشري وللثقافة الإنسانية في
كل زمان ومـكانĒ وإلا Ġـا كانت المجـتمـعات الـبشـرية وĠـا كانت الـثقـافات الإنـسانـيةĒ ولـكنني
قـصدت التـنبـيه إلى ما يكـون بعـد الحفظ والـتلقـě وما يـصحبـهمـا وما يـسبقـهمـا من مناهج
Ēنـهج الـذي قد يـكـون خاطـئًاĠوخصـوصًـا منـهج السـؤال والجـواب: ذلك ا Ēللـتأمـل والتـفكـيـر
فيـصـير عـدوانًـا عـلى الإنـسان وعـلى مـعـرفته وعـلى ثـقـافته أو قـد يـكـون صحـيـحًـاĒ فيـصـير
مـحـررًا ربانـيّـاً للإنسـان وĠـعـرفته ولـثـقافـته الـتي لا يـستـطـيع أن يـعيش بـدونـهاĒ وهـكـذا فإن
الـسـؤال الخـاطئ جـهل وعـدوانĒ والسـؤال الـصـائب مـعـرفة وسلامĒ هـذا الـسـؤالĒ مـا الأمر
الذي يعد أول الأولويات التي تحتاجهـا ثقافتنا الآن? وسيكون جوابي هذا على النحو الآتي:
إن أول الأولـويات التي تحتـاجها ثقـافتنا الآن هـو ثورة السؤالĒ ومـا ėكن أن يقال الآنĒ في
هـذا الصـدد هو أن أعظـم ثلاثة من الـفلاسفـة في بحث مـنطق الـسؤال والجـواب هم سقراط
وبيـكون وديكارتĒ إذاً فلتكن الـتكملة الطبـيعية لإجابتي عن هذا الـسؤال هي أن نقطة البداية
في إنجـاز مـا تحتـاجه ثـقافـتـنا مـن تثـويـر لأسئـلـتهـا الجـوهريـةĒ إĥـا تتـحـقق حě يـظـهر في
حياتنا الثقافية رجل يحاول أن يستقصي هذا الأمر عند هؤلاء الثلاثةĒ أما أنا «محمد غيث»
فقـد قابـلت سانت أوغـسطـě واكتـشفت أنه صـاغ عبـارته اĠذكـورة على الـنحـو التـالي: إنني
أعرف الزمـانĒ فإذا سئـلت عنه لم أعـرف الجواب! وشتان مـا بě عبـارته هذه والعـبارة التي

صاغها عزالدين إسماعيلĒ شتانĒ شتان!



-   ٢٨٨  -

لقـد كان من حقي في قـراءة الصـياغة الـتي صاغهـا عزالدين إسـماعيل أن أسـعد بأن
أبـدو جاهلاً بـكل شيء ولـيس بالـزمان وحـدهĒ وكان من حـقي كذلك أن أسـعد بـأن أبدو غـير
عـارف بكل شـيءĒ وإن كنت أعـرف فلا حـرج في ذلك أيضًـاĒ نـعم وكان من حـقي أن يـتدرج
بي التفكـير إلا أنه ينبـغي ألا يكون لـدي حرج من امتلاك شجـاعة الاعتراف بـأنني أجهل ما
أسأل عـنه «من قال لا أدري فـقد أفـتى!»Ē وبأنني أجـهل كذلك مـا لم أسأل عـنه ولكـنني أعلم
أنـني أجـهـله ولا أعـرفـهĒ ثم كـان من حـقي في أثـنـاء ذلك كـله ومن بـعـد أن أعـكف عـلى ذاتي
عـكوفًـا طويـلاĒً وأتأمـلهـا وأحاورهـا ثم أنـطلق لـكي أعـيد بـناء ذاتي من خـلال عمـليـات إعادة

بناء Ġا حصلته من معرفة.

أما صيـاغة سانت أوغسطě فقـد حرمتني من ذلك كله وذلك بأنهـا اكتفت بأن تتحدث
عن شيء آخـر: لـقد كـان أوغـسطـě يتـحـدث فيـهـا عن «الزمـان» وبـالأحرى عـن أحد الـوجوه
الجدلـية المحـيرة لـلزمـان وĠعـرفة الإنسـان بالـزمانĒ وهـذه قضـية كـبرى في قـضايـا الإنسان
ولـكنـها شيء آخـر يـختـلف عمـا أثارته صـيـاغة عـزالدينĒ وقـد يـقول قـائل إنه رĖا يـكون من
اĠـمــكن أن يـتـأدى الإنـســان من خلال قـراءة أوغـســطـě إلى مـا تــؤدي إلـيه من خلال قـراءة
صياغة عـزالدينĒ إن ذلك يكاد يكون من المحـالاتĒ ولكن هل هذا هو السؤال الذي أردت أن

أطرحه عليكم? لاĒ ليس ذلك هو السؤال اĠقصود على وجه التحديد.

ولذلك فإنني أدع الآن هذا الـسؤال وأطرح عليكم سؤالي اĠوعـود البسيطĒ وكما هي العادة
سأطـلب منكم الـصبر والصـفح وسؤالي هو: لـو كنت قابـلت سانت أوغسـطĒě وقرأت كـلماته قبل
أن أقابل «عزالدين» وأقرأ كلماتهĒ هل كنت فكرت في ما دعتني إلى التفكير فيه كلمات عزالدين?

لقـد حول عـزالدين نص أوغسـطě إلى «خـطاب»Ē إلى لغـة قوة اسـتمولـوجية حـيةĒ قوة
أصول مـعرفية لـها طاقـة الحركة والفـعل التأمـلي الخصيب في اĠـعرفة والـنفسĒ وفي العالم

وفي الغيرĒ وهذا ما يبدو لنا أن سانت أوغسطě لم يصنعه في حě صنعه «عزالدين».

نقد إبداعي:

وتحـدث الـدكتـور أحـمـد درويش حول الـتـفـكيـر الـنـقـدي والتـفـكـير الإبـداعي لـعـزالدين
إسمـاعيلĒ وأفـاد بـأن عزالـدين شغل نـفسه كـثـيرًا بـاĠزاوجـة بě الـتفـكـير الـنقـدي والتـفكـير
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الإبداعـيĒ ووجـد نفـسه أخـيـرًا يـقـدم تجـربـة شـعـريـة لهĒ ويـتـردد أن يـكـتب لـهـا مـقـدمة أو لا
يـكـتـبĒ وقـاده ذلك لـتــاريخ ظـهــور اĠـقــدمـات أو ازدهـارهــا تـبـعًــا لازدهـار أو ضــمـور علاقـة
الإبـداعĒ ففكرة اĠقدمـة تشرح اĠناخ والـصفات للإبداعĒ وذلك في هـوجة التيارات التي رأت
أن تفاصـيل نظـرية موت اĠـؤلف وترك النص حـراً على أن يسـتطيع كل فـرد أن يُؤوĦله حسب
Ēـفروض أن يصدر العـمل الإبداعي دون مقدمةĠوكان من ا Ēوقـد سيطرت هذه الـنظرية Ēرأيه
لكن عزالدين رأى أن يقدم تقدėًا يحـلل النص وهو ما نأى عنه بسبب هذه النظريةĒ ولسبب
آخـر أنـه صـاحب الـنص الإبــداعي والـنص الــنـقـديĒ لــكـنه رأى أن يــقـدم مـقــدمـة حـول هـذا
الجـنس «الإبيـجراما»Ē وهـذا اĠصـطلح وافد عـلى العـربيةĒ وتـفسـيره في العـربيـة «قليل»Ē ولا
يـوجـد له تـنـظـير فـي العـربـيـة إلا عـلى يـد طه حـسـě في «جـنـة الـشوك» أوائـل قصـصهĒ ولم
يـسبق أن جـمـعت تصـورات مـنه إلا علـى يد طه حـسـě في «ديوان»Ē فـقـد مر بـالـتجـربة وآل
على نفسه أن يقدم تعريفًا حول هذا الجنسĒ وهو مشهور في الآداب الإغريقية ومزدهر في
الآداب الأوروبيةĒ فقـد حاول طه حسـě أن يطرح الـسؤال ويجيب عـليهĒ هل هذه الإبـيجراما
تتفق مع الإبـيجراما اĠـتقنةĒ فـبقدر مـا استطاع طه حـسě أن يلتـفت إلى هذا النوع في ذلك
النص القصـير القائم عـلى اĠفارقةĒ التـفت طه حسě فرأى أن الـشعر العـربي القدĤ يحفل
بهـذه الأمثـلةĒ فـقد أنـتج طه حسـě مجـموعـة من هذه الإبـيجـراما الـنثـريةĒ ووضع لـها إطارًا
Ēَّولنـطرح مـثالاً لأقـصر «إبيـجرامـا» «هذا جـناه أبي علي Ēوقدم لـهذا الجنـس تعريـفًا بـسيـطًا
وما جنـيت على أحـد»Ē لكن الإبيـجرامـا ليسـت هي الشعـر القـصيرĒ وهـناك هـجائيـات بشار
تدخل في هـذا النوعĒ وأفضل ĥوذج في الـشعر هو الزرونيĒ ويـستحق ابن الرومي دراسة
مـفصلـة في إنتاجـه الشعـريĒ وهو رائع فـيهĒ وقال طه حسـě جزءًا من مـلحة هـذا النوع أن
ĒěـيĠالـعا ěبـدعĠهـذه السـمة اتـصلت بـكبـار ا Ēتكـون فيه أشـياء تـخرج عن الأدب والأخلاق
فولـتيـر له واحدة مـشهـورةĒ يتـحدث فـيهـا عن فـيلـسوف عـصره «فـيريـروه» وببـساطـة عنـدما
عضه الثعـبان في واد ومات هـذا الثعبـانĒ وأخذ هذا اĠقـطع شاعر عراقي «أحـمد مطر» في
واحدة من «الإبـيـجـراما»»Ē قـال «كـلب ولـينـا اĠـعـظم عضـني الـيـوم ومات»Ē وكـان الـعـقاد من
كبار شـعراء «الإبـيجرامـا»Ē لكـنه لم يسمĦـها ولم يـكتب عنـها مـثل طه حسĒě ولـلعـقاد عملان
Ē«أحدهـما جمع بـعد وفاته تحت عنـوان «الكلـمات الأثيرة لـلعقاد Ēعلى قـدر كبير من الأهـمية
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وقد جـمعـهـا عامـر الـعقـادĒ والأخـرى هي فكـرة الآراء السـريـعة اĠـدبـبة الـتي تـقدم فـكرة عن
قضية من خلال لمحة.

من حكم العادة أن ننام في القطار على الضجة ونستيقط على السكون.

Ēوقد أبـدع أيـضًا في هـذا الـفن بشـكل كـبيـر الـشاعـر السـكـندري عـبـدالعـليـم القـباني
ود.نـصـار عـبـدالـلـهĒ ومن اĠـمـكن أن نـطـلق عـلى الإبـيـجـرامـا فـكـرة الـومـضـة الـتي تـقـدم لـنـا

النموذج من الشعر.

والــدكــتــور عــزالـــدين إســمــاعــيل آثــار الـــتــســاؤلات وطــالب بــالــتـــأصــيل لــهــذا الــفن
«الإبيجراما».

والإبـيـجـرامـا لـيـست مـضـمـونـة دائـمًـاĒ وإذا دخـلت الـشـعـر فـهي مـحـتـاجـة إلى درجـة
Ēوقد دخـلت في جوانب كـثيـرة مـنهـا سيـاسيـة واجتـماعـية Ēحرارة مـعيـنة لـتصل إلى قـمـتهـا
والجانب الإبـداعي عـنـد عزالـدين إسـماعـيل في كـتـابه «دمعـة لـلـيأس ودمـعـة للـفـرح»Ē وحتى
تـؤدي «الإبـيـجـرامـا» نـتـائج إيـجابـيـة لا بـد من الـدراسـة والـتـحـلـيل فـنحـن في حـاجة إلى أن
يـعتـرف كيـف ėكن صـناعـة الشيء عـلى نـحو مـوسيـقيĒ أيضًـا الجـملـة الخبـريةĒ مـتى تأتي

الإجابة ومتى يأتي السؤال.

ونجد عـنـد عـزالدين إسـمـاعـيل أنواعًـا من الـتـنوع اĠـوسـيـقي وأيضًـا نجـد أĥـاطًا من
الـتنـوع النقـديĒ وأĥاطًـا أخرى تـقوم عـلى ما يـسمى بـالتـعانقĒ وثـالثـة تقـوم على مـا يسمى
بـالـتـواليĒ وهـنـاك أشيـاء تـقـوم عـلى تـرصيع بـلاغيĒ وهنـاك إبـيـجـرامـا حواريـةĒ وإبـيـجـراما
تسمى بالدائرة اĠفرغة لا تصل إلى شيءĒ وإبيجراما تعتمد على الرصد والتحليلĒ وسنرى
أحيـاناً مدى الاهـتمام بـاĠضمون فـي الداخلĒ عزالديـن في آخر لحظـة من حياته كـان يشعر
بـفـكرة أنـه ليـس هـناك إبـداعًـا مـجـانـيّـاً ولا أحـد يـقـول نـحن جـيل بلا أسـاتـذةĒ ولـكـنه يـسأل

ويجعل تساؤلاته حول الجنس ليفتح الباب الجنسي واĠوسيقي وللنقد.

وفي ختـام الندوة قدم الدكـتور عبدالسلام الشـاذلي مداخله حول كتاب نـثري للدكتور
عزالدين إسماعيلĒ وهو الشعر العربي اĠعاصرĒ وهو ضلع مؤسس لحركة الحداثة العربية
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في مـصـرĒ وهو الـتـأسـيس النـقـدي Ġـرحلـة الـتـحولات الـفـكـرية الـكـبرى الـتي أعـقـبت الحرب
العاĠية في مصر.

ěوفي كتـابه الـرائع «الأسس الجـمـاليـة» يـختـتم بـفـصل عن مـفهـوم الـشـعر ويـقـارن ب
اĠـبـادđ الـسـبـعـة في الـتـراث عـنـد اĠـرزوقي «شـرف اĠـعـنى وإقـامـة الـوزن» يـأتي في مـقـدمة
الـشـعــر الـعــربي اĠـعـاصــرĒ ويـتـحــدث عن الـتـراث واĠــعـاصــرةĒ وقـد سـبــقـته مـجــمـوعـة من
الـدراسات عـن الشـعـر الـعربي اĠـعـاصـر وقـد كان اĠـنـهج يـؤرقه فـكيف يـجـمع الـظـواهر مع
اĠـعنويـةĒ ويجمع مـا هو بě بـĒě كيف استـطاع أن يقـĚ هذه الظاهـرة تقنـينًا مـنهجـيّاĒً يقول
عـزالـدين: وجــدت من الـصــعب أن نـدرس ظـاهــرة من الـشــعـر دون أن تجـر وراءهــا ظـاهـرة
أخـرىĒ وعنده أيـضًا باب لـلصورة والـرمز واĠـوسيقى واĠـعمار والـغموض والـلغة والـظواهر
الفنيةĒ أما اĠعنوية «والرمز والأسـطورة ومعمارية الشعر والنظرة الدرامية»Ē وفي كتابه نجد
النـزعـة الدرامـية تحـتل بـعدًا درامـيّـاً وأيضًـا السـيـطرة عـلى اĠـوضوعـات اĠنـهـجيـة والاتجاه
الذي ėـثله والحفـاظ عليه والـقضية الجـماليـة هنا في هـذا الكتابĒ والـظواهر الجـمالية وهي
ĒـسرحĠقضـايـا الإنسـان في ا Ēـشـاريع الـنقـديـة: الأسس الجمـالـيـةĠكل هذه ا Ēالـتي درسـهـا
الشعر الـعربي اĠعاصر. كـلها تصب في مـصب واحدĒ وهو دعم التـجربة الشـعرية الجديدة
التي مـثلها فيما بـعد نازك اĠلائكةĒ بدر شاكـر السيابĒ أحمد عبـداĠعطي حجازيĒ عزالدين
رجع إلى كل شيء ملموس والصلة بě الفكر وبě الشعر في العمل الشعريĒ فالشعر لديه

يعبر عن فكرة لكن بصورة ملموسةĒ ثم دمج هذا عن طريق منظور جمالي.

عن مجلة ضاد
فصلية أدبية متخصصة يصدرها اتحاد كتاب مصر
العدد السابع - أكتوبر ٢٠٠٧
ص٢٠٥ - ٢٠٨

✸✸✸✸
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عزالدين إسماعيل والإنجاز اĠؤسسي
د.  نبيل حداد(*)

ĒاجـستـيرĠكان ذلك عـام ١٩٧٣ وكنـا في مـحاضـرة مادة «قـاعة الـبحث» فـي برنـامج ا
كـان من يدرسـنا أسـتـاذنا الأثـير الـذي تحاك حـول نـتاجه و(إدمـانه الـقراءة) بـسبع لـغات أو

أكثر - كما يشاع - الأساطيرĒ كان هذا الأستاذ هو عزالدين إسماعيل.

ومن بـě الطـلـبـة كـان معـنـا سـيـدة متـحـذلـقةĒ كـانت تحـضـر لـلـمرة الأولىĒ وتـلـتـفت قـبل قدوم
الأستاذ - إلى من حولها وتحدثت عن معرفتها بالعملاق العلمي القادم للمحاضرة في أي لحظة.

Ēمن ثم Ēولـكــنـهـا تـزوجـت من أحـد الـعـرب فــلم تـواصل Ēكـانت تــقـول إنـهـا من دفــعـته
دراستهـا العـالية. حـضر الأستـاذĒ وحě بـدأ المحاضرة قـاطعـته الطالـبة الـكهلـة تحاول لفت
انتـباهه إلى الزمالة الـقدėةĒ ويبدو أن الأستـاذ لم يعد يذكر شيـئًا عن زمالة كهذه... إلى أن
قـالتها مقـاطعة السياق الـعلمي بصريح الـعبارةĒ وبأدبه الجم قال الأسـتاذ: «يعني أنت دفعة
واحد وخمسـě» فصاحت الـسيدة بـانفراج.. نعم.. نـعم... وحě رجعت إلى مـصر تصورت
أنك لا بـد أن تـكون الـعمـيد الآن. فـأجابـهـا الأستـاذ بسـرعة بـديهـة أذهـلتـنا: هـذا ما يـحصل

عندكم في.. وذكر اسم الدولة العربية التي تحمل الزميلة الطارئة جنسيتها.

مـر علـى ذلك اĠشـهد أكـثر من ثـلث قرنĒ ومـنذ لك الـيوم وأنـا أربط بيـنه وبě عـزالدين
Ēعلى قشـورها البراقة Ēěيėنحن الأكـاد Ēالـتي يتكالب بعـضنا Ēـواقع الرسميةĠإسماعيل وا
وغالبًا ما يكون الظفر بقشرة Ġاعة على حساب الإنجاز الحقيقي الذي ينبغي للأكادėي أن

ينذر حياته من أجل تطويره بل تضخيمه: أعني الإنجاز العلمي.

هكـذا كان الـرجل. حě ولج تجـربة الـعمل اĠـؤسسي الـكبـير (اĠـسانـد لعمـله العـلمي)
ěوكـان قد مـر على رحـلـته أستـاذًا وناقـدًا مـا يقـرب من ثلاث Ēěكـان قد اقـترب من الخـمسـ

(*) نـاقـد أردني وأسـتـاذ الـلـغـة الـعـربـيـة وآدابـهـا في جـامـعـة الـيـرموكĒ نـشـر الـعـديـد من الـكـتـب والأبـحاث
المختصة بنقد الـرواية العربيةĒ يدُرĦس ويشـرف على طلبة اĠاجستيـر والدكتوراه في عدد من الجامعات
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ěيėعامًـا قدم خلالها التفـاتاته الريادية التي وضعـته جنباً إلى جنب مع كبـار النقاد الأكاد
في مصر من أمـثال محمد غنـيمي هلال ومحمد مندور وشـكري عياد وغيرهمĒ ومع أنه كان
يصغر كل هؤلاء سنّاĒً فإن نتاجه كـان يحظى باهتمام لا يتناسب مع صغر سنة (آنذاك) ولا
ěؤسـسي نـائبًـا لرئيـس جامـعة عĠحتى مع قـصر تجـربته. ولج عـزالدين إسـماعـيل العـمل ا
شـمس ووراءه: «الأدب وفـنـون»Ē و«الأسس الجـمـالـيـة في الـنـقـد الـعـربي» و«الـشـعـر الـعـربي
اĠعـاصـر/ قـضايـاه وظـواهـره الفـنـيـة» و(الـتفـسـيـر النـفـسي للأدب)Ē إنـهـا اĠؤلـفـات الـرائدة
(وغيـرها بـطبـيعة الحـال) في موضـوعاتـهاĒ والـباقـيةĒ إلى مـا شاء الـلهĒ مراجع أسـاسية في
بـابـهـاĒ كـانت Ėـا تحــمـله من تـصـورات نـاضـحـةٍ ومــعـالجـات مـعـمـقـةĒ فـتــحًـا عـلـمـيًـا لحـظـة
ěكن مجاوزتها حė ا لاĖ وما زالت إلى اليوم تـقف شامخة في مكتبتنا الـعربية Ēصدورها

الحديث عن أي موضوع تناولته هذه الكتبĒ وقدم صاحبها رؤيته حوله.

كــان عـلى عــزالـدين إســمـاعـيل بــحـكم عــمـله وكــيلاً لـلــجـامــعـة الإشـراف عــلى بـرامج
الدراسات الـعلـيا كـلها في الجـامعـة العريـقة الـتي تضم عـشرات الأقسـام الأكادėـيةĒ وكان
إخلاصه Ġوقعه العام هذاĒ لا يدانيه إلا اهتمامه بالـطلبة الذين يشرف عليهمĒ كان يستقبلهم
في مكتـبه في أي وقت يشاءونĒ كان يغـلق باب اĠكتب الفخم (في قـصر الزعفران الذي ولد
- ونشـأ - فـيه اĠلك فـؤاد الأول) ويتـفرغ بـكـليـته Ġنـاقشـة الـطالب أو مـقارعـته - إن شئت -
إلى أن يـقنع جـليـسه أو يقـتنع هـو Ėا يـدافع عـنه طالـبه لتـنفـرج بعـدها أسـاريرهĒ وتـلمع في
وجهه ابـتسـامته الـثمـينة الـتي لم تكن لـترتـسم - بحـدود درايتنـا نحن طـلبـته - إلا استـجابة

لرضى علمي ما.

لم يـطل مـكوثه نـائـبًـا لرئـيس «عـě شـمس» طويلاً عـلى مـا أذكـرĒ بل سرعـان مـا غادر
الأستـاذ إلى أوروباĒ وعاد لأراه رئـيساً لـقسم اللـغة العـربية وآدابـها. ولم أتعـجب لذلكĒ فإن
Ēاسـتحقـاقاً علمـيًا لأعلى الأسـاتذة رتبة Ēولعله ما زال Ēي في مصر كـانėوقع الأكـادĠهذا ا
وجـرت الـعـادة أن يكـون تـتـويـجًـا لـلـرحـلـة المجيـدة ولـيس اسـتـهلالاً لـهـا كـمـا هـو الـشأن في
الجـامـعـات ذات نــظـام الـسـاعـات اĠــعـتـمـدةĒ وكـانت اĠــدة الـوجـيـزة الـتي قــضـاهـا عـزالـدين
إسـماعـيل رئيـسًـا للـقـسم مدعـاة للانفـراج الـعلـمي والإنـساني لـطـلبـة الدراسـات الـعلـياĒ ولا
سيمـا للـطلبـة الوافدينĒ ذلـك أن الاعتبـارات العلـميـة هي التي أصبـحت تؤخـذ بعě الاعـتبار
في اختيار اĠـوضوعات وتحديـد اĠشرفĒě بعـد أيام صعبـة طغت فيهـا السياسة طـغيانها -
نهاية الـسبعينيات وأوائل الثمانـينيات - Ęا انعكس سلبًـا على بعض صور التعاملĒ لتأخذ
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Ēولا اعتبارات شخصية Ēحيث لا سياسة Ēالأمور وضعها العلمي الصحيح على يدي الرجل
بل بحث علميĒ وإنجاز علمي فحسب.

ومـا لبـثت الرحلـة أن اتخذت انـعطـافة أخرى. كـان تعيـě العـميد في الجـامعات اĠـصرية
ěثلĘ ن يحملون رتبـة الأستاذية بالاشتراك معĘ أي Ēيتم انتخـابًا عن طريق الأساتذة Ēآنذاك
عن الرتب الأخرىĒ ولم تكن مفاجأة أن ينتخبه أبرز أساتذة الكلية في كل تخصصاتهاĒ عميدًا

لكلية الآداب. وهكذا جاء الاستحقاق هذه اĠرة من القاعدةĒ وليس من فوق.

وėضي الرجل مدته عميداً مثاليًا كما هو دأبه في كل موقع يحل فيه. ويبدو أن أداءه
الـذي لم تـلـحق به شـائـبة فـي يوم من الأيـامĒ قـد شـجع أصـحاب الـقـرار الـثـقافـي في البلاد
للإفادة من قـدرات الرجل وسـمعـتهĒ وهكـذا انـتقل من عـمادة الآداب أمـينًـا للـمجـلس الأعلى
لـلــفـنــون والآدابĒ ولم يـكن المجــلس قـد حــظي بــاĠـكـانــة الحـالــيـة الــتي أتـاحــتـهــا له ظـروف
Ēتـاحة آنذاكĠـؤسسة مـتواضـعة الإمـكانـات اĠولـكن الرجل تـرك بصـماته في ا Ēالتـسعـينـيات
ومـحـدودة الــدور في حــيـنهĒ ثم عُــهـد لــعـزالــدين إسـمــاعـيل إدارة أهم دار نــشـر فـي مـصـر
والشـرق الـعـربي وهي الهـيـئـة اĠصـريـة العـامـة لـلكـتـابĒ ومرة أخـرى لم يـطل به اĠـكوثĒ بل
سرعان ما آلت إلـيه دفة قيادة أكـادėية الفنـون في مصر. وهي الأكادėـية التي تنـبثق عنها
معـظم اĠـعاهـد واĠـؤسسـات الـعلـمـيـة التي تـخـتص باĠـسـرح والسـيـنـما والـبـاليه واĠـوسـيقى
والـعـديـد مـن الـفـنـون الأخـرى. إنـهــا اĠـؤسـسـة الـفــريـدة بل الـوحـيـدة من نــوعـهـا في مـصـر
والشـرق العربيĒ وهي علامة مـضيئـة في اĠشروع الثـقافي الكـبير (لعـله اĠشروع الـتنويري
Ēالعربـي الأضخم في القـرن العشـرين) الذي قاده وأنجـزه الوزير الأسـطوري ثروت عـكاشة
وكـانت فـتـرة رئـاسـة عـزالـدين إسـمـاعـيل لـهـذه الأكـادėـيـة حـافـلـة بـالإنجـازات Ęا انـعـكس
إيجـابياً بـشكل ملمـوس على حركـتي السينـما واĠسـرح في مصرĒ في أوقـات (الثمانـينيات)
الصعبة حيث كانت الحـركة الثقافية اĠصرية تستعد لاسـترداد مكانتها الرائدة في محيطها
Ēبـعد الاشتـباكات الـتي تلت كامب ديـفيـد وشملت نـواحي متعـددة من بينـها الجانب الـثقافي
وكـانت جـهود عـزالدين إسـماعـيل - في كل اĠواقع - مـنتـجة في إعـادة الأمور إلى نـصابـها

وذلك Ėوقف واضح منه لا لبس فيه: لا للتطبيع الثقافي.

ومع مـطلع الـتسعـينـيات كان الـرجل قد بـلغ سن اĠعـاشĒ بل تعداه بـبضع سـنĘ Ēěا
مكنه من التـفرغ للواجـبات الأثيرة لديه: الـتدريس والتألـيف والترجمـة وغير ذلك من الجهود
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الباقية بآثارها وتأثيراتها مع الأيام.

عـلـى أن من الإنجـاز اĠـؤسـسـي في مـسـيـرة عــزالـدين إسـمـاعــيل مـا كـان مــتـخـلـقـًا
Ėبـادرة شخصـية منه ومـا زال إلى اليـوم يتعـاظم دوره ويتراكم عـطاؤهĒ وسأضـرب مثالاً
علـى ذلك بثلاثـة إنجـازات مؤسـسـيـة أزعم أنهـا ارتـبطـت بشـخص الـرجل - دون سواه -
ومـا كـان لـهـا ان تـرى الـنـور دون مبـادرته ورعـايـته الـشـخـصـيـةĒ ومـتـابـعـته الحـثـيـثة لـكل

صغيرة وكبيرة من شؤونها.

الإنجاز الأول يتمثل في مجلة «فصول»:

كانت الساحة الأدبـية في مصرĒ على عظم عطائها الـثقافي على مر السنě في حاجة
في ذلك الـوقت (ولا أقــول تـفـتـقـر) إلـى مـجـلـة من «الــعـيـار الـثــقـيل» تـخـتص بــالـنـقـد الأدبي
فحسب. مـجلـة تجمع بě الـرصانـة الأكادėيـة والعـمق العلـمي من جهـةĒ والأصالـة الثقـافية
وحـرفـيـة الإصـدار (إدارةً وتحـريـرًا وإخـراجًـا) من جـهـة أخـرى. كان هـذا الـتـوجه في أوائل
الـثـمـانـيـنـيـات (ورĖـا انـبـعـثت الـفـكـرة نـهـايـة الـسـبعـيـنـيـات). اتجـهت الأنـظـار إلى عـزالـدين
إسمـاعيل. وكنت آنذاك أستعـد Ġناقشة رسالـتي للدكتوراه بإشـرافه. وقد أكرمني رحمه الله
بـأن أكـون إلى جـانـبه وقت الاسـتـعـداد لإصـدار «فـصـول»Ē وأذكـر أنه أنـاط بي مـهـمـة توزيع
بعض الاستـبيانات على اĠثقفĠ ěـلئها استمزاجًا لآرائـهم حول شكل المجلة وبعض شؤونها
الأخرىĒ كما أنني أسهمت في تفريغ بعض الـبيانات مع حصر مؤشراتها. ولم يكن مفاجئًا
نجاح المجلة مـنقطع النـظير منـذ عددها الأولĒ فهو يـحمل اسم رئيس تحريـر كان لديه أعلى
Ēثابرة والـدقة والحرفية والـثقل العلميĠوضوعـية واĠـصداقية والـنزاهة واĠقدر متصور من ا
وسـارت القـاطرة وما زالت إلـى اليومĒ تـستـهدي بـالأسس التي صدرت عـليـهاĒ وتحـقق أكبر

قدر من الحضور ėكن أن تحققه مجلة تعنى بالنقد الأدبي.

والإنجاز الثاني كان جمعية النقد الأدبي:

ومنـذ البـداية بذل الـرجل لهذا اĠـشروع الـثقافي الـرائد جل مـا ėتلـكه من جهد ووقت
ومال.. هل هذا سرĒ أن ينفق رجل من معدن عزالدين إسماعيل Ęا كان يأتي إليه من دخل
غـير متوقـع (قيمة الجـوائز اĠرمـوقة التي نـالها مثـلاً) على مشروعـات الجمعـية ومنـشوراتها
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ونشاطها الثقافيĒ ولا سيما نشاطها الأبرز اĠتمثل في «اĠؤتمر الدولي للنقد الأدبي»?.

الإنجاز الثالث هو اĠؤتمر الدولي للنقد ا لأدبي:

هذا اĠؤتمر هو العلامة الثالثة. وهو مؤتمر دولي Ėعنى الكلمةĒ تدار جلساته بالعربية
والإنجليزيةĒ واللافت لـلنظر أن جهـود الترجمة وتنـظيم اĠؤتمر يـقوم بها تطـوعًا مجموعة من
الأسـاتـذة النـابـهـě من أعـضاء جـمـعـية الـنـقـد الأدبيĒ وهم في جـلـهم Ęن تـتلـمـذ عـلى يدي
عـزالدين إسمـاعيلĒ ولا أحسب أن جـهودهم من قبيل الـوفاء لأستـاذهم فحسبĒ بل جزء من

دورهم الفاعل في الحياة الثقافية والأكادėية في مصر.

لقد عقد اĠؤتمر حتى الآن أربع دوراتĒ وكل دورة كـان ينتظمها موضوع عام يتفرع عنه
ĒěـيـĠهم من الــنـقـاد الــعـا ěـشــاركـĠـهم الإشــارة إلى أن عـددًا من اĠعـشـرات المحــاور. ومن ا
وأضحت مـشاركـاتهم في فـعاليـات اĠؤتـمر جـانبًـا من برامجـهم الراسـخة. وقـد أصدر اĠـؤتمر
حـتى الآن حـوالـي اثـني عـشـر مـجـلـدًا (ثلاثـة عن كـل دورة) تـعـد من خـيـرة اĠـراجع في الـنـقـد
الأدبي اĠعـاصر باتجاهاته العـاĠية كافة. وليس سـراًّ أن عزالدين إسماعيـل كان يشرف بنفسه
علـى إعداد الأبـحـاث لـلنـشـر في المجـلداتĒ فـكـان يـحرر مـوادهـا ويـراجع الأبحـاث بـنـفسه كي
تخرج إلى حيز الوجود دون أية أغلاط تحريرية أو طباعيةĒ وفي أفضل صورة وأجمل تنسيق.

ويـبدو أن اĠؤتـمر قـد تمأسس الآنĒ وبـات انعـقاده مـرة كل ثلاث سنوات أمـرًا روتيـنيًا
بعد أن استـكملت آلياته واسـتقرت مسـاراته. وما أعلمه عن تـمويل اĠؤتمـر أنه يتم باĠساعي
الشخصيـة ĠؤسسهĒ وأي إسهام فيه لابد أن يكون من جـهة ثقافية ودون أية شروط وĖعزل
عن أية شبهات سياسية. وواقعة قرار انعقاده خارج مصر في إحدى دوراته ثم العدول عن
ذلك في الـلحـظة الأخـيرة تـشهـد للـرجل بأنه لم يـكن على اسـتعـداد للـمسـاومة في مـا يتـعلق
Ėبادئه وإصـراره على «نظافـة» اĠؤتمـر مهما كـانت التحـدياتĒ ومهمـا ارتفعت الإغراءات أو

اشتدت الضغوطات.

هذه مـقاربة عن جهود عـزالدين إسماعيل اĠؤسـسية لا أحسبهـا ترقى إلى مستوى ما
حقـقه في هذا اĠـضمـارĒ ولكـنهـا قد تـؤشر إلى عـدد من الظـواهر اĠـتصلـة بهـذا الجانب في

إنجاز الرجل.
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أولاً: إن جهـود عزالدين إسماعـيل اĠؤسسية كانـت تترك بصماتـها في اĠؤسسة حتى
بعد مغادرته لها إلى موقع آخر. وبـعض هذه الجهود كانت ريادية بالصورة التي كانت عليه
مؤلفـاته الرائدة والشـهيرةĒ ولم نتـوقف طويلاً عند هـذه اĠؤلفات في هـذه العجالـة اكتفاء Ėا

يورده زملاء آخرون في هذا اĠلف.

ثـانيًـا: لم يسـبق لشـخصـيـة ثقـافيـة مصـرية أن احـتلت أهم اĠـواقع الثـقافـية في مـصر
Ėثل مـا أتـيح لـعـزالـدين إسـماعـيلĒ الـذي لم يـكن يـسـعى بـنـفسـه إلى هذه اĠـواقعĒ وكل من
يـعـرف زهده بـالـوجاهـة الاجـتمـاعـية يـدرك هـذا تمـام الإدراك. نـعم تبـوأ - دون سـعي منه -
اĠسـؤولـيـة الـقيـاديـة في مـعـظم اĠـواقع الـثقـافـيـة بـاسـتثـنـاء الـوزارةĒ وهي تحـتـاج إلى سعي
سـيـاسي رĖـا لم يـكن عـسـيـرًا عـلى رجل Ėـثل كـفـاءته وبـحـجم مـكـانـته أن يـتـخـطـاهĒ ولـكن
الرجل لم يكن علـى استعداد أن يـدرج شخصيـته في خضم الحياة الـسياسيـة على حساب

قناعات أخرى رĖا عد التمسك بها أجدى وأكرم وأطول بقاء.

ثالثًـا: في عمله اĠؤسـسيĒ وفي انخراطه في اĠـسؤوليات الـكثيفـة للموقع الـذي يتبوؤه
لم تـفـتـر عـزėة الـرجل الـعـلـميـةĒ ولم يـتـبـاطأ نـتـاجه الإبـداعي الـذي كان يـحـمل جـديـدًا على

الدوامĒ يجاوز ما قدمه الآخرونĒ بل يجاوز نفسه بإسهامات مؤثرةĒ وريادات متجددة.

عن مجلة «أفكار»
الصادرة عن وزارة الثقافة في اĠملكة الأردنية الهاشمية
العدد ٢٢٣ - مايو ٢٠٠٧
ص ١٠٤ - ١٠٧

✸✸✸✸
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(*) أسـتاذة الأدب العـربي بجـامعة الـقاهرةĒ مـتخـصصة في الأدب الـشعبيĒ ولـها عـدة مؤلفـات. رفيقـة درب اĠرحوم
الدكتور عزالدين إسماعيل.

شخصية عزالدين إسماعيل

في أبحاثه في اĠوروث الشعبي
 د. نبيلة إبراهيم(*)

رĖـا لا يـعرف الـذين نـهـلوا من عـلم عـزالـدين إسـماعـيل الـغـزير واĠـتـتـبعـون لأنـشـطته
الـثـقافـية الـتي تركت بـصمـاتـها جـليـة على مـستـوى المجال الـثـقافي الـعربيĒ أنه كـان له باع

كبير كذلك في الدراسات الشعبيةĒ وقد سجل اهتمامه بها في ثلاثة كتب وبحث مطول.

أمـا الكـتاب الأول فـهو «الـشعـر القـومي في السـودان»Ē وقد تجـلت شخـصيـة عزالدين
إسماعـيل في هذا البـحث وغيره كمـا سنرىĒ في عـدة أمورĒ فهو أولاً كـان يبحث دائـماً عما
هو جـديد ليضيفه إلى الحـقل اĠعرفيĒ العربي بخـاصةĒ وغير العربي بـعامةĒ وهو من ناحية
ثـانـيةĒ كـان يـسعى دائـمًـا لأن يقـدم مـا هو أصـيلĒ بل ومـتـجذر في أصـالـتهĒ وهو من نـاحـية
ثالـثـةĒ لا يكـاد يسـتقـر في مـكان بـعيـد عن بـلدهĒ حـتى يـفكـر في أن يقـدم Ġـثقـفيه أولاً مـا هو
غائب عنهمĒ ولهذه الأسباب لم يفكر عزالدين إسماعيل أن ينفق وقته في السودان في كتابة
كتاب يضيفه إلى حصيلة إبداعـاته في مجال النقد الأدبيĒ فمثل هذا الكتاب ėكن أن يؤلفه
في أي مكـان آخرĒ بل شـاء أن يـستـغل فرصـة إقـامته في الـسودان وقـربه الـشديـد من أهله

في أن يقدم لهم من تراثهم ما ėكن أن يهمل ويندثر.

وقد تمكن عزالدين إسماعيل من جمع هـذا الشعر جمعًا مستقصيًاĒ وبذلك حفظه من
Ēولأنه كان قـد ألف لغـة التـداول اليومي في الـسودان نـتيـجة إقامـته الطـويلـة هناك Ēالضيـاع

. فقد تمكن من تقدĤ دراسة وافية لهذا الشعرĒ شكلاً ومضموناً ولغةً

وقد أطـلق عزالدين إسماعـيل على هذا الشعـر اسم الشعر القـوميĒ ولم يسمه الشعر
الــشـعـبيĒ لأنـه من نـاحـيــة رآه سـجلاً حــافلاً لـلـوجــدان الجـمــعي الـسـودانـيĒ شـرقه وغـربه
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وشـمـاله وجـنـوبهĒ إذ إنه يـعـد مـوسـوعــة لـثـقـافـته وتـاريـخهĒ ومن نـاحـيـة أخـرى رأى أن هـذا
الـشـعـر لم يـنـشـأ شـعـبـيًـاĒ شـأن غـيــره من ĥـاذج الـشـعـر الـشـعـبيĒ بل نـشـأ مع مـجـمـوعـة
متـجانـسة من الشـعراءĒ ثم وجـد فيمـا بعـد بيئـة ثقـافية خـصبـة تلقـفته ورددته ونـسجت على
مـنوالهĒ وعلى مر الزمن نُـسي أصحاب هذا الشـعر أو نُسي بعضـهمĒ وظلت أشعارهم تردد

دون ذكر أسمائهمĒ فهو إذًا ĥط من الشعر يجمع بě الفردية والجماعية.

ونود أن نـشـير إلى أن هـذا الـكـتاب الـذي يـقع في مـا يربـو عـلى الخـمسـمـائة صـفـحة
ليس من اليسير الحـصول عليه على سبيل الاقتناء. فـهو لا يوجد إلا في مكتبات اĠؤسسات
الـعلمـيةĒ إذ لم يطـبع بعـد نفاد طـبعته الأولىĒ وأصـبح لا مفـر للبـاحث من أن يطلب تـصويره

من مركز التراث السوداني بالخرطوم.

وفي مـجــال الـدراسـات الـشــعـبـيـة الــسـودانـيــة ألف عـزالـدين إســمـاعـيل كــذلك كـتـابه
«الـقـصص الـشـعـبي في الـسـودان - دراسـة في فـنيـة الحـكـايـة ووظـيـفـتـهـا» وصدر عن دار
الـشؤون الثقـافية العامـة - وزارة الثقافة والإعلام الـعراقية بـدون تاريخĒ وأتذكر أنه ألفه في

بداية السبعينياتĒ بعد عودته من السودان.

Ēإن الـكتاب الأول صـدر عن اهتـمام بجـمع مادة تـنتشـر شفاهـًا ولا تجد من يـدونها
مع الـعـنـايـة بـتـصـنـيـفـهـا ودراسـتـهـاĒ ومن ثم فـهـو يـعـد بـحق Ęـثلاً للاتجـاه اĠـيـداني في

الدراسات الشعبية.

أمـا كتاب «القصص الـشعبي في السـودان دراسة في فنية الحـكاية ووظيفتـها» فيمثل
الجـانب النظـري في هذه الـدراساتĒ ذلك أن عزالـدين إسمـاعيل اعـتمد فـيه أساسـاً على ما
كــان قـد جـمـع من قـبل من حــكـايــات سـودانــيـة دون الاهـتــمـام بــدراسـتــهـاĒ ولـعـل عـزالـدين
إسمـاعيل أراد بـتأليف هـذا الكـتاب لاحـقًا لـلكـتاب الأولĒ أن يـضيف مـوضوعـات أخرى تنم
عن أصـالة الشـعب السـوداني التي تتـجلى بـصدق في مـوروثه الشعـبيĒ وهذا الـدافع نفسه
هـو الذي فرض على الـباحث منهجًـا خاصاً في البحث في الحـكاية الخرافيـة السودانيةĒ إذ
عزف عن أن يبدأ من اĠـناهج التحلـيلية الشـائعة التي تـقدم للباحث بـوجه عام قوالب جاهزة
ėـكـنه الـقــيـاس عـلـيــهـا واسـتـغلالــهـا في الـتــحـلـيلĒ ونـعــني بـذلك مـنــهج (فلادėـيـر پـروپ)

الشكلانيĒ ومنهج القوانě الحتمية (لأوكسيل أولريك).
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حقًا إن عزالدين إسماعيلĒ في تحديد منهجه بالبحث في القيم اĠعنوية والشكليةĒ أي
عـلـى أسـاس تـوزيع وحـدات الــنص بـě وحـدات مــعـنـويـة ووحــدات شـكـلـيــةĒ لم يـسـتـطع أن
يـتخـلص من أسر اĠـنهـجě الـسالـفě الـلذين يـعدان بـحق قمـة التـحلـيل السـردي في القص
الـشـعـبي حـتى الآن عـلى الأقلĒ وذلك عـنـدمـا تحـدثĒ عـلى سـبـيل اĠـثـالĒ عن قـانـون الثـلاثة
وقـانون التـضادĒ وقانـون البدايـة والنهـايةĒ ولكـن عزالدين إسـماعيل كـان يضع نصب عـينيه
الــقـصـص الـســودانيĒ كــمـا كــان يــهـدف دائــمًــا إلى أن يــوجه خـطــابه لــلــقـارđ بــأن يــعـني
الخـصوصـيـة الخـاصة لـلـقصص الـسـودانيĒ وإن شارك هـذا الـقصُّ الـقصَّ الشـعـبي بوجه
عـام في سمات عـامةĒ ولم يـستطع عـزالدين إسـماعيل أن يـوصلنـا إلى هذه الحـقيقـة إلا بعد
أن وظف أسلـوبه الجدلي في الإقـنـاعĒ فهـو على سـبيل اĠـثـالĒ لم يقـدم قانـون التـكرار ثلاث
مرات إلا بـعد أن أثـار سؤالاً مـنطقـيًاĒ رĖـا لم يثـر من قـبلĒ وهو مـا جدوى تـخصيـص حيز
في الحـكـايـة الـشـعـبـيـة بـوجه عـام للأخ الأوسطĒ إذا كـان الأخ الأكـبـر هـو الـذي يـقـوم بـأداء
اĠـهمة في بادđ الأمر ثم يـفشلĒ ثم يقوم الأخ الأوسط بأدائـها ويفشل كذلكĒ حـتى يقوم بها
الأخ الأصغـر لـيـنهي المحـاولـة بـنجـاحĒ عـلى أن مـنطق عـزالـدين الـصارم لا يـلـبث أن يُـصدم
Ėـنطق صارم آخـرĒ وهو مـنطق القـص الشعـبي الذي يـرى أن التكـرار ثلاث مرات مـقصود
في حد ذاته وفـقًا Ġبدأ: «الـثالثـة ثابتة»Ē وبـناء على هـذا اĠنطق يتـكرر الفـعل ثلاث مرات كما
يـتـكـرر الأشـخـاصĒ عـلى أن عـزالـديـن إسـمـاعـيل عـنـدمـا يـسـلم فـي الـنـهـايـة Ėـنـطق الـقص
الشـعبيĒ يكـون قد قـدم الكثـير عن القص الـسودانيĒ ومن بـě ذلكĒ الفصل الـذي خصصه

لدراسة وظيفة القص الشعبي في مجتمع القص السوداني.

وينطـلق عزالدين إسماعيل في الإجـابة عن هذه الوظيفـةĒ من رصيده الكبير في الأدب
والنـقد يـقول فـي مقـدمة هـذا الفـصل: «شغل الـباحـثون في طـبيـعة الـفن الأدبي وفي وظيـفته
مـنـذ وقت مبـكرĒ أهـي اĠتـعة أم اĠـنفـعـةĒ أم اĠتـعة واĠـنـفعـة معًـاĒ وإذا كـان الأمر كـذلكĒ فهل
العـمل الأدبي ėتـعنا من خلال مـا يحـققه لـنا من فـائدةĒ أم أنه يفـيدنـا بطـريقة غـير مـباشرة

وغير ملحوظة من خلال ما يحققه لنا من متعة?».

ورĖـا لم يـثر مـوضوع علاقـة اĠسـتقـبل للأدب الشـفاهي عـلى هذا الـنحـو من قبلĒ إذ
يتـركـز السـؤال دائمًـا عـلى كيـفـية اسـتقـبـال الجمـهور لـلـنص اĠوجه الـيهĒ دون الـسؤال عـما
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يجلبه له النص من متعة أو منفعة ملموسة.

ولكـن عزالدين إسـماعيل الـذي تقـوده على الدوام حـاسته النـقديـة اĠتأصـلة فيه إلى
التوصل للإجابة الشافية من مسائل جوهرية في العلاقة بě النص ومتلقيهĒ يجد الإجابة
في التـفرقة بـě نوعيـة التـلقي لجنـسě أدبيـě شعـبيĒě هـما الحكـاية الخـرافية والحـكاية

الشعبية.

إن الأولى تـمتع في الظـاهر بخـيالاتـها الجامـعة التي لـها تأثـيرها اĠـتعدد الـوجوه على
الـنفس والذي ėكن أن يبـقى معها إلى الأبد. أمـا الثانية فـتوصل اĠنفعـة التي لا تخفى على
اĠتلقي وذلك من وراء بثها لقيم جمـاعية أصيلة وراسخة في إطار قصصي ĘتعĒ ولقد كان
لـعزالـدين إسماعـيل حوار حـول هذا اĠـوضوع مع الشـعب السـوداني Ęا جـعله يـطمئن إلى
ما تـوصل إليه من تـأكيد اĠـردود النفـسي والاجتمـاعي والروحي لاسـتمراريـة رواية اĠوروث

الشعبي من جيل لآخر.

ونـستـمر مع الأبـحاث الـتي أنجزهـا عزالـدين إسمـاعيل في مـجال آخـر في الدراسات
الشـعبيةĒ ونقف عـند كتابه الثالث: «عـشرون يومًا في النوبـة»Ē وقد صدرت طبعته الأولى في
كـتاب الجـمهوريـة رقم Ē٤٣ وقد يـبدو أن هذا الـبحث يـتفق مع الـبحث الأول في كونـهمـا معًا
يخـتـصـان بجـمع مـادة شعـبـيـة من الحقل اĠـيـدانيĒ ولـكن هذا الـبـحث يخـتـلف بـعد ذلك عن

البحث الأول في مادته وهدفه.

ومـا أن يـأخذ الـقـارđ في قراءة هـذا الـكتـابĒ حـتى يجـد نـفسه أسـيـر لغـته الـشاعـرية
الـتي تحمـله في هوادة إلى أرض الـنوبـة حيث يـعيش الـناس في حـضن الطـبيـعة التـي كيفت
حـيـاتـهم بـنـاء عـلى علاقـة حـمـيـمـيـة خـاصـة مع الـزمـان واĠـكـانĒ واĠـكـان يـتـحـدد بـالـظـواهر
الطـبيعـية الـبسيـطة الـتي يعـيش الناس في قـلبـها منـذ الأزلĒ نيل نـبيل بـقدمه وهدوئهĒ وتلال
ورمال وبـعض الـزراعات تحـيط به عـلى شاطـئـيهĒ والزمـان يـعيـشه الـناس في وحـدة واحدة:
صـبـاح مــشـرق ومـســاء مـظـلمĒ ولـيـس هـنـاك اسـتــعـجـال Ġــضيّ الـزمنĒ فـقــد تـقف اĠـراكب
Ēحتى إذا تحـرك الهـواء وامتلأ الـشراع بـالهواء Ēالـشراعـية سـاعات في الـنيل لـتوقُّف الـريح

سارت اĠراكب في يسر دوĥا تحسُّرٍ على الزمن الضائع.
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في هذا الحس اĠـوحد بطـبيعـة اĠكان ومـا يفرضه من تـعامل خاص مع الـزمانĒ عاش
Ēوإن دامـت عشـريـن يـوماً فـحـسب Ēعـزالـدين إسـمـاعـيل مع أهـل الـنـوبة فـي علاقـة حـمـيـميـة
Ēفهم جـميعًا يـؤمنون بـالغيب وعدالـة السماء Ēكما يـقول يعيـشون في إيقاع مـوحد Ēفوجـدهم
وهم جـميعاً يعيـشون حياة البسـاطةĒ وقد صفت نفوسـهمĒ فلم تعرف جوانحـهم الضغينة أو

الحسد أو اĠطامع البعيده التي تدعو الناس إلى سباق مع الحياة.

ومن هـذا اĠـنـطـلق الـذي يـعـد الأسـاس الأول في الـعـمل اĠـيـدانيĒ وهـو الـبـدء بـاكـتـشاف
العلاقة الآسرة بـě الإنسان واĠكانĒ والإنسان والـزمانĒ قبل أن يشرع الباحث في وصف كل
صغـيرة وكـبيرة في حـياة النـاسĒ أخذ عزالـدين إسمـاعيل في رصد كل مـظاهر شـؤون الحياة
الـنوبيـة اĠادية والأدبـيةĒ فإذا بـاĠوضوعـات تتسـلسل من البـيت النوبي الـذي بناه وزخـرفه وفقًا
لاحتياجاته الـيوميةĒ ومن خلال مخزونه الثقافي اĠـتوارثĒ إلى رصد حركة الناس داخل البيت
وخارجهĒ عـنـدمـا يعـد الـنوبـي الطـعـامĒ أو عنـدمـا يـصنع ملابـسه ويـصـنفـهـا وفقًـا لـلـمنـاسـبات
المختـلفـةĒ أو عنـدما يحـتفل Ėـيلاد الطـفل وختـانه ثم زواجهĒ ثم عنـدما يـحتفل بـالأعيـاد الديـنية

والشعبيةĒ وعندما ėرض أو يعالج مرضاهĒ ثم عندما ينقضي العمر وėوت.

Ēوفي كل هـذه الأحـوال يـكـون الـنص مـصـاحبًـا لـلـوصف في كل مـظـاهـر دورة الحـياة
لـيكـون بعـد ذلك وثيـقة عـلميـة مسـجلـة لكل مـظاهـر حياة الـنوبي قـبل التـهجـيرĒ ولـهذا أفسح
الـباحث مـكانًـا رحبًـا في الكـتاب لـلنصـوص التي جـمعـهاĒ وكـان إذا اصطـدم بالـلغـة النـوبية
التي يـتحـدث بهـا سكـان منـطـقة الـكنـوز في النـوبة الـشمـاليـة وسكـان منـطقـة «الغـادجا» في
الجنـوبĒ استعان بأهل النوبـة لترجمة نصوصـهم إلى العربيةĒ وكثيـرًا ما كان يحضر هؤلاء
إلى بيـتـنـا ويقـضـون الـساعـات في شـرح الـنصـوص الـغـنائـيـة بـصفـة خـاصةĒ «فـالـغـناء في
النوبـة.. كما يقـول عزالدين إسمـاعيل هو المجال الـذي يلتقي فـيه الجميع من الرجـال الكبار
إلى الصـبـية الـصغـارĒ ومن عجـائز الـنسـاء إلى الصـبيـاتĒ فلا ėكـنك في النـوبة أن تـخطئ
الإحساس بأن الأغنية متغلغلة في ضمائر الجميعĒ وأنهم ينجذبون إليها كأنها مغناطيس».

ورĖـا أشـارت الفـقـرة التـالـية إلى مـدى عـمق الحس البـحـثي عنـد عـزالدين إسـمـاعيل
حـتى في غيـر تخـصصه في اĠوروث الـثقـافيĒ يقـول وهو ما زال يـتحـدث عن طبيـعة الأغـنية
الشعبيـة النوبية وأثرهـا الجمالي في حياتـهم: «ومهما يكن من تـأثير الأغنيـة السودانية على
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ألحان الغاديجاتĒ فإن الشيء اĠـؤكد أن هناك قدرًا كبيرًا من الأصالة في ألحانهمĒ وهي لا
Ēإنها ليست دائمًا ألحانًا بسيطة قريبة من الفطرة Ēبل بالتعقيد كذلك Ēتتميز بالتنوع فحسب
أي لـيست مجرد إيـقاع أوليĒ بل هي ألحان بأدق معـنى الكلمةĒ ويـبلغ هذا التعـقيد قمته في
الـلــحن الـغــنـائي الــراقص الـذي تــشـتــرك في إخـراجه ضــربـات الأكف والأقــدام مع نـقـرات
Ēفـأساس هـذا الـلحن جـملـة مـوسيـقيـة مركـبـة الإيقـاع بشـكل مذهل ĒـغنيĠـزاهـر وصوت اĠا
والطـريف فيهـا أن الأكف والأقدام تـتناوب ضربـات الإيقاع مـحدثة فـي ما بيـنها إيـقاعاً آخر
داخليًا يـتمثل في تفاوت نـوع الضربة الـتي تحدثها الكف والـتي تحدثها الـقدمĒ ويبě الكف
والـقـدم توزع اĠـسافـات الزمـنـية كـما يـوزع عدد الـضـربات الـتي تصـنع في مـجمـوعهـا آخر

الأمر ذلك اللحن الطريف الأصيل».

وهكذا ترى كـيف عاش عزالدين إسـماعيل الـمَـغْنَى النوبـي لغةً وإيقـاعًاĒ واستطاع أن
ينقله لـنا في وصف مثيرĒ فضلاً عن تلك التـفاصيل العلمية الدقيـقة التي لا تقل في أهميتها

عما ėكن أن ينقله لنا خبير متخصص في الرقص واĠوسيقى الشعبية.

ولعلنا بعد ذلك نتمثل أهمية هذا الكتاب: عشرون يومًا في النوبة. إنه يحمل بě دفتيه
.Ĥوالنيل لن يعود إلى وضعه القد Ēفالزمن لن يعود Ēمادة علمية ثمينة لن يتكرر جمعها

وأخـيراً نـأتي إلى الـبحـث الأخيـر الذي نـشـر في مـجلـة التـراث الـعراقي الـعـدد الرابع
السـنة الـثامنـة عام Ē١٩٧٧ وكان عـزالدين إسمـاعيل قـد ألقاه من قـبل في مؤتمـر عن التراث

الشعبي عقد في بغداد من قبل ذلك بقليل.

وتـشــيـر هـذه الـدراســة اĠـطـولـة الــتي ėـكن نـشــرهـا في كـتـابĒ إلـى مـزيـد من الـوعي
بـالنـسبـة Ġفـهوم اĠـوروث الجمـاعي أو الشـعـبي لدى عـزالدين إسـماعـيل? فاĠـوروث الشـعبي
ليس مـا وصلنا شفاهًـا فحسبĒ حاملاً فنونًا وأدبًـا وعاداتٍ وتقاليد ولغـةً مصكوكةً إلى غير
ذلك Ęـا يـجـمـع الجـمـاعـة بـعـضـهـا إلـى بـعض في وحـدة تـسـمى الــشـعبĒ بل هـو كـذلك مـا
وصلنا مدونًا في كتب وموسوعات تسرب إلـيها الكثير من مواد التراث الشعبيĒ وإن كتبها
مـؤلفون بعـينهم. وفي ذلك يشـير عزالدين إسـماعيل إلى كتب الجـاحظ وكتاب الأغاني وكتب
الـتاريخ والجـغرافـياĒ ثـم الكـتب اĠتـخصـصة الـتي تبـحث في مـادة بعـينـها مـثل كتـاب الخيل
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وأنـسـابـهـا وكـتـاب الحـيـوان.. ثم أخـيـرًا كـتب اĠـعـاجم الـتي تحـمل في أوراقـهـا ثـروة كـبـيرة
للموروث الشعبي الذي يخص الشعوب العربية جمعاء.

وقـد أراد عزالدين إسمـاعيلĒ عندمـا دعى إلى مؤتمر اĠـوروث الشعبي اĠـنعقد آنذاك في
بغـدادĒ أن يـقـوم بتـجـربـة جديـدةĒ ومـا أكـثر تجـاربه الجـديـدةĒ وهي أن يخـتـار مـادة واحدة من
مواد مـعجم لسان الـعرب بوصفـها عينة لـتجربة تـنمو في اĠسـتقبلĒ ثم قام بـعمليـة فرز وانتقاء
لكل ما رآه مـختصاً باĠوروث الشعبي مـثل اĠفردات الخاصة باĠعتـقدات والعادات أو بالعقائد
والخـبرات أو بـالتـجـارب الشـعبـيةĒ أو بـاĠـعارف والألـفاظ الحـضاريـةĒ وفي ذلك يـقول عـزالدين
إسمـاعيل: «التراث الشعـبي لأمة عريقة في التـاريخ كالأمة العربيـةĒ هو أضخم من أن يستطيع
العقل تصوره أو تحديد حـجمهĒ فالبعد الزمني واتساع الرقعـة اĠكانية التي تشغلها هذه الأمة
عـلى خـريـطـة الـعـالمĒ ثم اسـتـمـراريـة الحـركـة والـتـدفق في حـيـاة هـذه الأمـة كـلـهـاĒ تجـعـل هذا

التصور أو التحديد عسيرًا للغايةĒ إن لم يكن مستحيلاĒً ومع ذلك فالمحاولة مشروعة».

ثم يتحدث عزالدين إسماعيل عن منـهجه في فرز وتصنيف اĠادة الشعبية من اĠعاجم
الـعربـية تـمهـيـدًا لدراسـتهـاĒ فـيقـول: «وعنـدمـا نتـحدث عـن التـراث الشـعـبي العـربي في هذه
الدراسـة فإننا نقصر الحـديث على اĠادة الشعبـية القدėةĒ مع تسلـيمنا بأن قدرًا لا بأس به
من هـذه اĠـادة قد اسـتـطـاع أن يـعـبر قـرونًـا طـويـلة مـن الزمن إلـى وقتـنـا الـراهنĒ وأن يـؤكد
وجوده وقـدرته على الاستمرارĒ فـالتراث الشعـبي لأمة من الأę وحدة لا تتجـزأĒ يرتبط فيها
حـاضره Ėـاضيه ارتـباطًـا وثيـقًاĒ لـكنـنا نـهول الأمـر على أنـفسـنا حـě ندخلĒ أو نـحاول أن

ندخل اĠادة الشعبية الحية في وقتنا الراهن لدى أبناء الأمة العربية في تقديرنا».

«وقد نـتساءل فـنقول: وهل رُصدت اĠـادة الشعـبية الـقدėة? ونجـيب بأن قدرًا مـا منها
قد دُوĦن قـدėًا نـوعاً ما من الـتدوينĒ وهو كل مـا تبقـى منهـاĒ ومع ذلك فهو كـثير وكـثير ولأن
هذا الـذي دوĦن لم يُقـصد في تدويـنه أو في تدوين مـعظمه أن يـبرز بـوصفه مادة شـعبيـة فقد
تعـيَّن عـليـنا أن نـقـوم - قدر طـاقتـنا - بـجـمع هذه اĠـادة من مـظانـهاĒ تـمـهيـدًا لرصـدهاĒ أي

تصنيفها ودراستها».
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أمـا الـفـوائـد الـتي سـوف نجـنـيـها مـن جراء هـذا الـعـمل اĠـضـنيĒ فـيـحـددهـا عـزالدين
إسماعيل في ما يلي:

أولاً: أن نتعرف على اĠادة القدėة في ضوء اĠعارف الإنسانية الحديثة.

ثانيًـا: إعادة فـهم الأدب العربي الـرسميĒ بل فهم الحـضارة العـربية إجـمالاً في ضوء
النتائج التي ėكن أن ننتهي إليها في جمع هذا التراث الشعبي ورصده.

ثالثًا: عقد الصلة بě اĠاضي والحاضرĒ ورؤية الحاضر في ضوء اĠاضي.

يقـول الباحث مـعلقًـا على هذا اĠـوضوع الأخيـر: «ذلك أننا مـا دمنا نـؤمن باسـتمرارية
الحركة فـي حياة الـشعب الـعربيĒ فـإن التعـرف على اĠـادة الشـعبيـة القـدėة لـديه ورصدها
سـوف يـصـبح في يـوم من الأيـام الإطـار الـذي ėـكـنـنـا في ضـوئه أن نـفـهم اĠـادة الـشـعـبـيـة

الراهنة فهمًا أدق وأعمق».

وهكذا يحدد عزالـدين إسماعيل منهجه بدقةĒ في الوقـت الذي يفجر فيه مسائل فكرية
أساسية تـتعلق بعلاقـة الحاضر باĠاضي بـالنسبـة للمفهـوم الحضاري اĠتـكامل الذي يجمع
بě الـفردي والجـماعي معًـاĒ وبالـنسبـة للـوحدة الثـقافـية بě الـشعـوب العربـية في ارتـكازها

على موروث عربي قدĤ موحد.

وĘا لا شك فيه أن هذه اĠوضـوعات جميعها جديرة بـأن تحظى باهتمام الباحثě في
الدراسـات العـربـية بـصفـة عامـةĒ وليس بـهـؤلاء اĠعـنيـě بالـدراسات الـشـعبـية فـحسبĒ فـقد
تـكـون هنـاك تـعـبيـرات لـغـويـةĒ على سـبـيل اĠـثـالĒ نظـنـهـا وليـدة الـعـصـر الحديثĒ أو نـظـنـها

تختص ببلد عربي دون الآخرĒ فإذا بنا نكتشف العمق التاريخي لهذه اĠادة.

فمن واقع تجـربتي في هذا المجالĒ أننـي كنت أبحث عن أصل عبارة تـدور على ألسنة
الـشعب اĠصـري على الأقلĒ وهي عبـارة «ضرب أخمـاسه في أسداسه»Ē وĠا أعـيتني الحيل
وعـجـزت عن أن أهـتـدي إلى أصـلــهـاĒ فـكـرت في أن أفـتح لـســان الـعـربĒ فـرĖـا دلـني عـلى
شيءĒ وفي هذا اĠـعجم وجدت ضـالتي واضحـة جليـةĒ يقول صـاحب لسان الـعرب في مادة
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خـمس: «وقالـوا ضرب أخمـاسًا لأسـداس»Ē إذا أظهـر أمرًا يـكنى بـغيرهĒ قـال ابن الأعرابي:
الـعرب تـقول Ġن خـاتَلĒَ ضرَبَ أخـماسًـا لأسداسĒ وأصل ذلك أن شـيخًـا كان في إبـله ومعه
Ēأولاده رجـالاً يرعـونهـا قد طـالت غـربتـهم عن أهـلهم. فـقال لـهم ذات يـوم: ارعوا إبـلكم رِبْـعًا
فرعوا رِبعًا نحو طريق أهلهمĒ فقالوا لهĒ لو رعيناها خِمْساĒ فزادوا يومًا قِبَلَ أهلهمĒ فقالوا:
لو رعيناهـا سدِْساً? ففطن الشيخ Ġا يريـدون. فقال: ما أنتم إلا ضربُ أخماسٍ لأسداس. ما

همتكم رعيهاĒ وإĥا همتكم أهلكمĒ وأنشأ يقول:
وذلــك ضــــــــــــــــــرْبُ أخــــــــــــــــــمـــــــــــــــــاسٍ أراه

لأســـــــــــداسٍ عــــــــــــسـى ألا تـــــــــــكـــــــــــونـــــــــــا

Ē«ـصـريـة وهـي كـلـمــة «شـبـرقـةĠثـم إنـني صـادفـت كـلـمـة مـن صـمـيم الــلـغـة الــعـامـيــة ا
صادفتها في بيت لامرđ القيس يقول فيه:

فــــأدركـــنـه يـــأخــــذن بـــالــــســــاق والـــنَّــــســـا
كــــمــــا شَــــبْــــرَق الــــوِلــــدانُ ثــــوب اĠــــقـــدسّ

وشـبرق تـعني التـزيĒě وهي في الـكلـمة العـامية تـعني الـزينة الـلافتةĒ ورĖـا لا يساور
أحـدًا أن لـفظ «شـبـرقـة» مـصـطـلحĒ وأن لـلـكـلـمة ظـلالاً شعـبـيـة في الحـيـاة الـنـسـائـيـة بـصـفة
خـاصةĒ ولهذا قد لا يـخطر ببال أحـد أن يتصور أن هذا الـلفظ له هذا البعـد التاريخي الذي
يـجعله في الأصل لفظًـا عربياً وليس مصـريًا فحسبĒ ولكن الـترسبات اللغـوية تترك شواهد
Ĥالقد ěتـواصل بĠستـوى الزمني اĠـستوى الأفـقي وهو اĠا :ěعلى حركـة اللغة في مـستوي
والحـديثĒ واĠستوى الـرأسي الذي تتـحرك فيه اللـغة من الأعلى إلى الأدنى ومن الأدنى إلى
الأعـلىĒ أي بـě اĠسـتـويات الـثـقافـيـة اĠتـراتبـةĒ فـبقـدر مـا ترسĦب الـلـغة الـفـصحى فـي اللـغة
الشعـبية من نتـاج لغوي يعمل عـلى إثرائها ويـحتفظ لهـا بالقدرة على الـتواصل بينـها واللغة

والأمĒ يؤكد اĠعجم الشعبي من ناحيتهĒ مدى قابليته لأن يستوعب الكثير من الفصحى.

وعلى كلĒ فهـذا موضوع كـان مرُْجأًَ عـند عزالـدين إسماعـيل لحě الفـراغ من اĠرحلة
الأولى وفيهـا يتم حصر الألـفاظ الخاصة بـاĠوروث الشـعبي من الكتب الـعربية اĠـدونة. ولقد

أكدĒ بتجربته المحدودة جدة اĠشروع وطرافته.
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وبـعدĒ فإن الأبـحاث الأربـعة التي قـدمها عـزالدين إسـماعيل في مـجال بـعيد كل الـبعد
عن مـجـالات تـخصـصه الـتي أبـدع فـيـهـاĒ أثبـت فيـهـا أنه قـادر عـلى أن يـبـدع في كل مـجال
جـديد يـطـرقهĒ عـلى أنه لم يـكن يـفـكـر في أن يـشـارك في أي مـجال جـديـد إلا بـعـد أن يـكون
متـأكـداً من أنه سـوف يـضيف إلـيه مـا هـو مبـتـكـرĒ ولا يتـأتى هـذا الابـتكـار من فـراغĒ ولـكنه

يأتي من التحصيل اĠمعنĒ والقراءات اĠعرفية في كل مجال.

ولهذا كان عزالدين إسماعيل قويّاً في كل أبحاثه أيّاً كان اتجاههاĒ والقوة عنده تعني
الأصالة والعمق والصدق في التحصيل والإبداع معًا.

✸✸✸✸
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القسم الثالث
مواقع إلكترونية
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صفحات من حياة
الراحل الدكتور عز الدين إسماعيل

Ēفـقدت مصر والعـالم العربي في الأول من فبـراير ٢٠٠٧ الدكتور عـز الدين إسماعيل
.ěؤسسĠوهو واحد من جيل العظماء ا

بـدأ عـطـاؤه في مـرحـلـة مـبـكـرة من الـعـمـرĒ حـيث بـدأت مـشـاركـته في الحـركـة الأدبـية
بكـتابـة اĠقـالات الأدبيـة عـام ١٩٤٨ في مجلات : الـثقـافة والمجـلة والأزهـر والآداب البـيروتـية

واĠسرح والفنون والعربي وسواها . 

وسيرته الذاتية كما أوردتهـا جريدة الأهرام أنه حصل على درجة الليسانس في قسم
اللـغـة العـربيـة وآدابهـا عام ١٩٥١ ثـم أكمل دراسـته العـليـا في جـامعـة عě شـمسĒ وحصل

على درجتي (اĠاجستير والدكتوراه) ١٩٥٤ ـ ١٩٥٩ . 

ومنـذ دخولـه السـاحة الأدبـية أخـذ يتـحول الى مـؤسسـة متـكامـلةĒ ظـهرت بـوادرها في
أثـناء دراسـته لـلمـاجـستـيرĒ حـيث فـاجأ المجـتمع الأدبـي بكـتابه الـرائـد (الأدب وفنـونه) الذي
أثـار ضجـةً كبـيرةً عـند صـدوره عام Ē١٩٥٤ إذ كـان صدوره إعلانًـا عن مولـد هذه اĠـؤسسة
التـي اعتمـدت ركيزتـě مهمـتě : الركـيزة الأولى: اĠعـرفة الواعـية بتـيارات الأدبĒ والأخرى:
الإدراك العـميق لنـظريـة الأدبĒ وقد قدم لـهاتـě الركيـزتě بـالقراءة اĠـنصـفة للـتراث الـنقدي

والأدبي العربي التي تجلت في كتابه اĠبكر (الأسس الجمالية في النقد العربي). 

كانت له نـظرته الشموليـة اĠنفتحة على مـعظم الفنون القـوليةĒ والتي لم تكن تكراراً Ġن
سبقه أو عـاصرهĒ بل كانت نـظرة متـفردة ومتكـاملة عـلى صعيـد واحدĒ وذلك على الرغم من
تعـدد روافده الـتراثـية والحداثـيةĒ وكل ذلـك ساعـد في تكـوين هذه اĠـؤسسـة وصعد بـها في
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مدارجـها الـثقـافـية من نـاحيـةĒ والـوظيـفيـة من نـاحيـة أخرىĒ حـيث تـولى عمـادة كلـية الآداب
بـجـامعـة عـě شـمسĒ ثم رئـاسـة مـجـلس إدارة الـهيـئـة اĠـصـريـة الـعامـة لـلـكـتـابĒ ثم رئـاسة

أكادėية الفنون . 

ومن بě هـذه الـوظائـف كانت رئـاسـته لـتحـريـر مجـلـة (فصـول) ثـورة في حـركة الـنـقد
اĠـعاصرĒ حـيث استـطاع من خـلالها أن يـنقل الـنقـد العـربي من مسـتوى الـتنـظيـر والتـطبيق
إلى أفق الحداثة العاĠيةĒ وأن يفتح الطريق أمام كوكبة النقاد الحداثيě الذين يحتلون القمة

في هذا الزمن . 

وقـد تحـركت جـهـود عـز الـدين إسـمـاعـيل من الحـدود الـرسـمـيـة إلى الـواقع الـعـامĒ فـأنـشأ
(الجمعـية اĠصرية لـلنقد الأدبي) عـام Ē١٩٨٨ التي كانت امتـداداً (للجمـعية الأدبيـة اĠصرية) التي
تأسست عـام Ē١٩٥٢ وكان من أبرز اعـضائهـا مع الدكتـور عز الدين : فـاروق خورشيدĒ وصلاح

عبدالصبورĒ وعبدالرحمن فهميĒ وأحمد كمال زكيĒ وعبدالغفار مكاويĒ وحسě نصار.

إن قـراءة جهـد هذا الرائـد العـظيم تلـحظ ان الشـعر قد نـال منه اهـتمـامًا كبـيرًاĒ سواء
في ذلك الشعـر العربي القـدĤ والشعـر الحديث والحداثيĒ وقدم في هـذا السيـاق كثيرًا من
اĠؤلـفاتĒ مـثل (في الشعـر العبـاسي) و (الشعـر اĠعـاصر في اليـمن) و (الشعـر القومي في
السودان) و (الشـعر في إطار العـصر الثوري) و (التـفسير الـنفسي للأدب) وتوّجـها بكتابه

الرائد (الشعر العربي اĠعاصر) عام ١٩٦٧ . 

ولم تـنـحـصـر جـهـوده في الـشعـرĒ بل امـتـدت إلى مـجـمل الـفـنون الـقـولـيـة في الـقـصة
والـرواية واĠـسرحĒ وهـو في ذلك كله كـان معنـيّاً بـالتـوفيق بě مـا عنـده من التـراثĒ وما وفد
من اĠـنـجـز الـغـربيĒ والـتوفـيق بـě الـتـنـظـيـرات الـوافدة والإجـراءات الـتـطـبـيـقـيـة علـى النص
العربيĒ معتمدًا ما قدمته نظرية الأدب من ناحيةĒ وما قدمته نظرية المجال من ناحية أخرى.

وبجانب ذلك كـله كان عز الدين إسماعيل شـاعرًا مبدعًاĒ بدأ بكـتابة الشعر في أواخر
الأربـعيـنـيات وأوائل الخـمـسيـنـياتĒ بـرغم أن الـنقـد أخذه مـن الشـعرĒ   فـقد كـتب مـسرحـية
شعرية هي (محاكمة رجل مجهول) و (أوبرا السلطان الحائر) اĠأخوذة من مسرحية توفيق
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الحـكـيم (الـسلـطـان الحائـر) وديـوان (دمـعة للأسـى .. دمعـة لـلفـرح) عـام Ē٢٠٠٠ أمـا ديوانه
الأخير بعنوان (هوامش في القلب) فقد صدر يوم وفاته دون أن يراه . 

ĒيةĠسرحيات العاĠفيترجم بعض ا Ēوتتسع جهود هذا الفقيد على كل مـصري وعربي
وبعض الكتب النقدية التي تتعلق بـ (نظرية التلقي) و (نظرية الخطاب) . 

وقد عرفت له الأمـة العربيـة فضلهĒ فـمنحته أرفع جـوائزها : جـائزة التقـدم العلمي من
الـكـويتĒ وجـائـزة الـنــقـد من الـعـراقĒ وجـائـزة فـيـصل الـعـاĠـيـةĒ   ومــنـحـته مـصـر جـائـزتـهـا

التقديرية عام ١٩٨٥ .

مجلة أقلام الثقافة الإلكترونية

غزة

✸✸✸✸
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عزالدين إسماعيل وشرح الشعر الحديث

رحل قبل أيام الـباحث والأكادėي عـز الدين إسماعـيل بعد مـسيرة طـويلة من الإبداع
النـقـدي. أثـرت كـتبـه اĠكـتـبـة الـعـربيـةĒ وفي مـقـدمـهـا «قضـايـا الإنـسـان في الأدب اĠـسرحي
Ē«و«الــشـعـر الــقـومي فـي الـسـودان Ē«ـعــاصـر في الــيـمنĠو «الــشـعــر الـعــربي ا Ē«ــعـاصـرĠا
و«اĠكونات الأولى لـلثقافة الـعربية»Ē و«عشـرون يوماً في النـوبة»Ē و«اĠصادر الأدبيـة واللغوية
في الــتـراث الـعـربي»Ē و«الــتـراث الـشـعــبي الـعـربي في اĠــعـاجم الـلــغـويـة»Ē و«الـشــعـر قـيـمـة
حضـارية»... إضـافة إلى أعـماله اĠـرجعـية الـتي تـتلـمذ عـليـها كـثرĒ ومـنهـا: «الشـعر الـعربي
اĠـعــاصـر: قــضـايــاه وظــواهـره الــفـنــيـة» و «الأدب وفــنــونه» و «كـيف تــقــرأ الـنص الــعـربي»
و«التـحـليل الـنفـسي للأدب». وشغل إسـماعـيل مـناصب عـدةĒ فكـان عمـيداً لـكلـية الآداب في
جامعـة عě شـمس وأستاذاً للأدب الـعربي في جـامعـات عربيـة عدةĒ ورئـيساً لـلهـيئة الـعامة
للـكتابĒ وأول رئيس لـتحريـر مجلة «فـصول» النقـديةĒ والأمě الـعام للمـجلس الأعلى للـثقافة
عـام ١٩٨٢ . وهـو أحـد الـنقـاد الـكـبـار الـذين أثـروا الجـدال الـتـاريـخي حـول علاقـة الحـداثة
بالتراثĒ خصوصاً في الشعر العـربي الذي كان فيه تلميذاً على طه حسě. ويعد إسماعيل
من أهم تلامذة عميد الأدب العربي في مجال النقد التزاماًَ Ėا كرسه الرائد في الدعوة الى

تجديد الرؤى النقدية لتاريخ الأدب العربي.

ولـد الـنـاقـد الراحل في ٢٩ كـانـون الـثـاني (ينـايـر) عـام ١٩٢٩ ومثّـل أĥوذجـاً لـلـرعيل
الثاني من أبناء الجامعة اĠصرية وقـد حصل على ليسانس الآداب من جامعة القاهرة نهاية
Ēشمس أوائل الخمسينيات ěالأربعيـنيات وانتقل في دراسته الجامعـية العليا إلى جامعـة ع
وعرف منذ بداياته مدافعاً أصيلاً وناقداً حداثياً - Ėعايير تلك الفترة - لذلك الطور الجديد
من تـطور الـشعـر العـربي Ęـثلاً في قصـيدة الـتفـعيـلةĒ حـيث باشـر باسـتخـدام أدوات نقـدية
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جديدة تـرتب أوضاع تلك الـقصيدة داخل مـسيرة تـطور الشعـر العربيĒ فـقد عرف عنه ذلك
الجـهـد الأكـادėي الـبـارز في إخـضـاع قـراءة الـتــراث الـعـربي Ġـنـاهج الـبـحث الـنـقـدي الـتي
شـاعت بـعد فـتح الـرائـد طه حسـě لـنافـذة الـقراءة الـسـياقـيـة الاجتـمـاعيـة والـسيـاسـية لـهذا
الـتـراثĒ فكـان عـز الدين إسـمـاعيـل وفيـاً لـذلك اĠنـهج خـصوصـاً مع مـا تـوافر له من اطلاع
عـلى مدارس النـقد الغـربي اĠتشـكل في هذا الـعصر وإن بـقي مخلـصاً لمحاولـة العبـور بتلك
الآليـات التـحـليـليـة إلى سـياق قـراءة الأعمـال الكلاسـيـكيـة القـدėة لـهـذا التـراثĒ وتمـثل هذا
النـمط من الـعـبـور الـنقـدي اĠـفـارق إلى شـطـآن جديـدة في عـمـلـيه «اĠـكـونات الأولى لـلـثـقـافة
العـربيـة» و «الشعـر العربـي اĠعاصـر»Ē وإن ظل في ذلك العبـور مخـلصاً لـتراث كل اĠدارس

التوفيقية.

يكتب: «لـيس المجدد في الـشعر إذًا من عـرف الطيـارة والصاروخ وكـتب عنهـماĒ فهذه
في الحقيقة محاولة عصرية ساذجـةĒ فالشاعر قد يكون مجدداً حتى وهو يتحدث عن الناقة

والجمل».

ورداً على اتهامات كثيراً ما صاحبت القصيدة الجديدة متهمة إياها بالغموضĒ كتب:
«إن الشعـر الجديد ėثل اتجاهاً جمـالياً يختلف عن اتجاه الـشعر القدĒĤ بل رĖا وقف منه
مـوقف النـقيضĒ ورĖـا حاول الجـادون أن يتـغلـبوا عـلى تلك الـصعـوبة بـأن يكـيفـوا أنفـسهم
وهـذا الاتجـاه الجديـدĒ لكن كـثـيراً مـا يـقف حائلاً دونـهم وهـذا التـكـيفَ خاصـيـةē في الشـعر
الجـديـد ومـقـومē مـن مـقـومـات وجـودهĒ وأعـني بـذلك غـمــوض هـذا الـشـعـر» ونـراه يـعـيـد هـذا
الـغمـوض إلى أربـعـة أسـبـاب: الأول إن الـغـموض في الـشـعـر خـاصـيـة في طـبيـعـة الـتـفـكـير
الشعري وليس خاصيـة في طبيعة التفسير الشعـري وهي لذلك أشد ارتباطاً بجوهر الشعر

وبأصوله التي نبت منها.

وėكنـنا أنْ نَـتَبـيّن هذا إذا نـحن رجعـنا إلى نـظرية قـدėة تـرجع أصولـها إلى فـيكو -
هوجـيوفـاني باتـيستـا (١٦٦٨ - ١٧٤٤) وهو فـيلـسوف إيـطالي حـاول تطـبيق اĠـنهج الـعلمي
Ēـل أفكاراً عامةĦل أفكـاراً خياليـة قبل أن يشكĦعلى دراسة التـأريخ - تقول: إن الإنسـان يُشك
وأنه يدرك الأشـياء إدراكاً مهوشـاً قبل أن يصل إلى مرحلة الـتفكير في هذه الأشـياء تفكيراً
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Ēوأنه يـقول الشعر قبل أن يعرف النثر ĒقاطعĠي قبل أن يقول كلاماً محدد اĦوأنه يُغـن Ēًمنظما
وأنه يـستـخدم الاستـعارات قـبل أن يستـخدم الألـفاظ الاصـطلاحيةĒ وأن اسـتخـدامه للألفاظ
Ēاستـخداماً استعارياً هو بـالنسبة إليه شيء طبـيعي. وهذا التشكيل الشـعري يعتمد الخيال
وبـالـتالي فـإن (الخـاصـيـة الأولى للـشـعـر هي أن يـجعل غـيـر اĠـمـكن قابـلاً للـتـصـديق) وهذا

غموض.

الـسـبب الـثـانيĒ إن الـغـمـوض في الـشــعـر لا ėـكن الـنـظـر إلـيه عـلى أنه مـجـرد صـفـة
سلبيةĒ أي على أنه فشل من جانب الشاعر في الوصول إلى حالة الوضوح التامĒ وإĥا هو
صفة إيـجابيـةĒ بل أكثـر من هذا هو مـجموعـة كامـلة من الصـفات الإيجـابيـةĒ فبعـيداً من قيم
الألفاظ الـصوتية الـصĦرفĒ التي لا تحـمل معنىĒ وبعـيداً من سحـرها اللاعقليĒ أي عَـمّا لها
من قوة الـتعويذة السحريةĒ نجـد غموضاً جوهرياً في عمـلية التفكير الـضمنيةĒ وهو غموض

يرجع إلى أمانة الشاعر وموضوعيته.

السبب الـثالثĒ الـغمـوض ليس خاصـية يـنفـرد بها الـشعـر الجديدĒ وإĥـا هو خـاصية
مـشتـركة بě الـقدĤ والجـديد عـلى السـواءĒ وكل ما في الأمر هـو أن الغـموض صـار ظاهرة
واضحـة في الشـعر الجديـد تدعونـا إلى التـأملĒ فلا ėكن أن تكـون اĠسـألة في هذا الـشعر
عدولاً متعمداً عن الوضوح إلى الغموضĒ ولا ėكن أن تكون كذلك مجرد رغبة من الشعراء
في إرضـاء ذواتـهم من طــريق إغـاظـة مـتــلـقي الـشـعــر بـوضـعه في إطــار من الـطلاسم الـتي

.Ĥتنبي يصنع أو غيره من شعراء الشعر القدĠتعصى على الفهم كما كان ا

الـســبب الــرابعĒ أن الــشــاعــر في حــاجــة إلى عـمـق الـتــجــربــة أكــثـر مـن حـاجــته إلى
الـتـفــصـيلĒ وكـلـمـا قَـلّتْ تـفـصـيلات الحـالـة الــشـعـريـة زاد تـأثـيـرهـا اĠـبـاشـر. يـكـتب: «كـثـرة
الـتـفصـيلات لا تـتـرك عملاً لـلإيحـاء الـذي تتـمـتع به لـغة الـشـعـر والذي يـعـتـمد عـلى الـصور
الـفنـية كـالاستـعارة وغـيرها. ولـذا فإن الـتعـبيـر اĠبـاشر ليس تـعبـيراً شـعريـاĒً وحيـاة الألفاظ
الـطويـلة وما تـبلـور فيهـا من مأثـور أدبي وتأريخي وأسـطوريĒ كل ذلك يـكسبـها تـلك اĠقدرة
الـرمـزيـة الإيحـائـيـةĒ والـغـمـوض أو الـتعـقـيـدĘ Ēـا يـزيـد عظـمـة الـلـفظ أو الـرمـز. فـالمجاز في
جوهـره ėثل هذه العملـية غير اĠنطقـية وغير اĠعقولـة التي هي أثر من آثار الخرافة»... ولذا
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تـراه يـؤكد مـيـله نـحـو الـغـمـوض: «إن الـشـعـر الجـديـد يـتـسم في مـعـظـمه بـخاصـة في أروع
ĥـاذجه بالـغموض». وعـلى رغم تلك اĠـواقف الخاصـة من جمالـيات الـشعر وعلاقـته الفـعالة
بالـنصوص الجديـدةĒ إلا أن مواقفه تـلك لم تمتـد الى نصوص أخـرىĒ فنتـذكر جمـيعاً ونحن
من طلابه مـواقفه من قـصيـدة النـثرĒ إذ بـقي عز الـدين إسمـاعيل وسـطاً في تفـاعله مع روح
الكتابة الجديدة وكتابات جيل التسعينياتĒ مندمجاً في ذلك مع موقف عبدالقادر القطĒ كان
يرى الجـيل الجديـد جيـلاً متـأثراً بـالقـصائـد اĠـترجـمةĒ وهـو ما اعـتـبره خـروجاً عـلى معـيار
تذوق الشـعر في لغته أو كـما أكد في أحـد أعماله: «إنَّ الشـعر غيـر قابل للتـرجمةĒ لأنه إĥا
كان شعراً في لغـته وبلغتهĒ ولغته قـيمة غير منـفصلة عنه. وفـردية اللغة لا تسـمح بنقلها إلى

لغة أخرى نقلاً مساوياً كما هو الشأن في اللغة العلمية ذات الصبغة العامة».

كانت رحلته النـقدية كافيـة لنا لنتـابع - باحثě وشعـراء وقراء - اكتشافـنا عالم النقد
الحديث. ومـيزّه إلى ذلك كـله وعيه الـنسـبي اللـيبـرالي الذي يـخالف من دون تـكفـير ويـناقش
من دون تجـرĤ. ومـيّزه شـخصـه فقـد بقي عـصـياً عـلى الـتطـويع الـسيـاسيĒ وبـقي أكادėـياً

زاهداً بنفسه وعلمه عن ترجمة إشارات السلطة.

موقع الزوراء الإلكتروني
٢٠٠٧/٢/١٦
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