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إهـــــــــــداء

أوصــــى أميــــر الشعراء بگتابـــة هـــذين البيتــě مــــن نهــج البـــردة -
على قبـــــره:

يــا أحـــمــدَ الخـــيــرِ لي جـــاهē بــتـــســمـــيــتي
وكـــيف لا يـــتـــســـامى بـــالـــرســول سَـــمـــــــــي

ēإن جـلّ ذنــــــبـي عـن الــــــغـــــــفــــــران لـي أمل
في الــله يـــجــعـــلُــني في خـــيــر مُـــعــتَــصم

Ēتجدد بالإبداعĠونحن نهديهما إلى حضوره ا

وإلى  أمله اĠضيء بالغفران ..

منه .. وإليه ..
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التصدير

لم يـكـن أحـمـد شـوقـي بـدعـًا من سـيــرة الـشـعـراء والاهــتـمـام بـهـم وبـإبـداعـهمĒ لأن
Ēوجمالـية الإبداع Ēوصادق الإلهـام Ēأوتي رهافـة الحس Ēالـشاعر مـرآة عصره ومـجتمـعه
وحتى لـو لم يكن شـوقي أميـراً للـشعـراءĒ لـلقي بـإبداعه الـعالي واĠـتمـيز كل مـا استـحقه
ويـسـتحـقه من تـقـديـر واهـتمـامĒ فـكـيف ونـحن لسـنـا أمـام شـاعر فـحـسبĒ بل أمـام أمـير
شـعراء الضادĒ بـايعه أمراء الـبيان أميـراً عليـهمĒ وتوافدوا من كل فج عمـيق ليعـلنوا هذا

التأمير من خلال مبايعة فريدة من نوعها رفعته ورفعت شعره إلى سدة القريض.

نحن إذاً أمـام شاعر فذĒ بويع بالإمـارة منذ ما يقارب قـرناً من الزمانĒ وكانت هذه
اĠبـايعة تـدبيراً فـكرياًّ مـتقدمـًاĒ يستـند إلى القـناعة بـتميـزه الإبداعي وهيـامه بكل ضروب
الـفن القـولي الـرفيعĒ وتـبحـره في فـنون مـنه جـديدةĒ كـالشـعـر اĠسـرحي والـشعـر اĠوجه
للأطفـال بألـسنـة الطيـر والحيـوانĒ ناهيك Ėـطولاته في اĠـدائح النـبوية الـغراءĒ وانـشغاله

بالهموم القدėة والحديثة للتالد والطارف من تراث شعبه وأمته وعقيدته.

كـان أحمد شوقيĒ كمعـظم الشعراءĒ ناطقاً رسـمياًّ إبداعياًّ بلـسان الأمةĒ انسجاماً
مع الدور الطـبيعي والـطليعي لـلشاعر الحقĒ لـقد كان وزيـر الإعلام الحقيقي في وقت لم
يـكن فيـه وزراء للإعلامĒ فجـمع من حـوله القـلوب والـعـقولĒ وأثـار من الإعجـاب والـتقـدير
حـول شـخـصه وإبـداعه مـا دعـا قـومـًا لـلـمـديح والإطـنـاب والإطـراءĒ بـقـدر ما دعـا آخـرين
للانتقاد والاتهـامĒ فهو اĠقلد اĠقصر الجامد إلى آخـر ما هنالك من أوصاف سلبيةĒ غير
Ēأن الأمير بـقي صامداً صمـود الطود الأشم في وجه تـيارات الرياح وعـواصفها الـعاتية
وهي تـيـارات وعـواصف مـا لـبـثت أن انـقــلـبت - نـتـيـجـة لـهـذا الـصـمـود - بـرداً وسلامًـا

وإطراءً واعتذاراً وأخيراً اعترافاً باĠبالغة والشطط والتقصير بحق الأمير.
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Ēإن شـاعراً بقـامة أحمـد شوقي لا بد أن يـكون في حـياته وبعـد رحيله عـلى السواء
مـنـاط الـدرس والـبـحثĒ والانـتقـاد والإعـجـابĒ وكـان - حـياةً وإبـداعـًا - هـدفـًا لـدراسات
الـنـاقدين والـبـاحـثـĒě وموضـوعـًا أثـيـراً للـدراسـات الجـامـعيـة عـلى مـسـتوى اĠـاجـسـتـير
والـدكتـوراهĒ وتـخطتّ هـذه الـدراسات الـنطـاق الـعربي إلـى النـطاق الأجـنـبيĒ فكـتـبت عنه
أبـحاث ورسـائل جامعـية عديـدة لبـاحثě أجـانبĒ حتى اقـترب في العـصر الحديث - ولا
مـبالغة - من سلـفه أبي الطيب مالئ الدنـيا وشاغل الناس. كـان شوقي شاعراً مجدداً -
وهذا من أسبـاب الاهتمام الـرئيسي به وبـشعره - عاصـر محمود سـامي البارودي رائد
الإحيـاءĒ مـا يقـارب الـعقـود الأربعـةĒ وبـذلك كان فـي قسم مـهم من شـعره مـحـسوبـًا على

مدرسة الإحياء.

ولـقد صـدعت Ėهمـة رصد شوقي في عـيون معـاصريه ومـجايلـيه الأستاذة الـدكتورة
سعاد عبدالوهـابĒ فتصدت لإعداد هذا الـكتاب وبذلت مشكـورة جهوداً مضنيـة لتجميع ما
قيل في أمير الشعراء وإبداعه من معاصريه ومجايليهĒ وضربت في الأرض وصولاً Ġظانها
في أرض الـكنـانـةĒ مهـد شـوقي ومرابـع صبـاهĒ وأخـير مـثـواهĒ لتـحـصل على أكـبـر قدر من

اĠواد والوثائقĒ وكان سعيها محموداً وجهودها مقدرة.

وفي الخـتـام يـسـعـدني أن أقـدم هـذا الـكـتـاب لـعـشـاق ديـوان الـعـرب ومـحبـي أمـير
الشعراء ومقدري إبداعه.

ĒĒĒوالله ولي التوفيق

ěعبدالعزيز سعود البابط
‡¼±¥≤∑ Vł— s�  dAŽ lÐ«d�« w� X‡‡‡¹uJ�«

Â≤∞∞∂ fD�ž√ s� s�U¦K�  o‡‡�«uL‡�«

✸✸✸✸
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مقدمة
على أعتاب الأمير

«شوقـي في عـيون مـعـاصـريه» عـنـوان هـذا الـكـتـابĒ ولا مـنـاص من وقـفـة إبانـة مع
الـعنـوانĒ نرجو ألاّ تـطول; لأن الـكلام حول شـوقي يحتـاج - لكي يـتوقف - إلى كـثير من
الإرادة والحـزمĒ ولـعــلك تلاحظ مـعي أن الــعـنـوان يـشــيـر إلى شـوقيĒ ولــيس إلى «شـعـر
Ēěواتـكاء على فضـيلة الإضمـار والتضم Ēشوقي»!! فهل هـذا الاختيار رغـبة في الإيجاز
كمـا نقول في صيغة القـصر «ما شوقي إلاّ شاعر» مع إقرارنـا بأنه يتجاوز هذا الوصف
إلى كونه إنـسـانـاĒً ورجل حاشـيـة لأمـير زمـانهĒ وزوجـاĒً وأبـاĒً وناثـراً كـذلكĒ من ثم يـكون
«شـوقي» Ėثابـة «شعر شـوقي»? أم إن الأمر يتـطلب نوعاً مـن التوسع بـحيث نتـلمس عند
اĠعـاصرين له ما قالوه في شعـره كما في شخصه? إننـا نرجح اĠعنى الأولĒ فشوقي هو
شـعـرهĒ أو بــعـبـارة أكـثـر دقـة: إن شـعـر شــوقي أهم مـا يـنـبـغي أن نــبـحث عـنه في حـيـاة
شوقي. مع هذا - نقول على سبيل الاحتراس: إنه قد يستدعي الحديث عن شعر شوقي
الـتـعرض لجـانب أو جوانب من حـيـاتهĒ وهنـا لا بد أن نـسـاير الحـديث حتـى تتـكشف لـنا
الأمور عـلى وجـههـا الصـحيح. تـبـقى «اĠعـاصرة» وحـدودها الـزمـنيـةĒ كيف نـحدد عـصر
الـشاعر? وهل يقـاس هذا العـصر بحـياتهĒ من ثم يكـون عصر شوقي مـنحصـراً بě سنة
مـيلاده (١٨٦٨ أو ١٨٧٠ كـمـا ذكـرت مجـلـة الـهلال في عـددها الخـاص) - وسـنـة رحـيله
Ē(١٩٣٢)? أم أن مـعـاصــريه هم أولـئك الـذين عــايـشـوا زمن شـعـره واســتـفـاضـة شـهـرته
واسـتمعوا إليه أو قرأوا له إبـان حياته? إن هذا سيـحدد بداية العصـر بنشر أول قصيدة
للشاعرĒ وقد نص عليها الدكتور محمد صبريĒ في كتابه الشائق: «الشوقيات المجهولة»

بالعبارة الآتية: 
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Ēفـي عـدد ٧ أبـريل سـنـة ١٨٨٨ أول قـصـيـدة لـشـوقي (ـصـريـةĠالـوقـائع ا) نـشـرت»
قـالت: «جـاءتنـا هذه الـقصـيدة من قـلم حضـرة الـشاب الـنجـيب أحمـد أفنـدي شوقيĒ من
قـسم الترجـمة Ėدرسـة الحقوق الخـديوية في رثـاء اĠغفـور له البرنس حـسن باشا»(١) ثم
يذكر مطلع القـصيدةĒ ويعقب بذكـر القصائد التالـيةĒ اĠتقاطرةĖ Ēـا يعني أن هذه البداية
لم تـنـقطع أو تـتـراخى. فـهل نـرتب علـى هذا أن مـعـاصـري شوقي هـم أولئك الـذين تـلـقوا
هذه الـقـصـيدة - حـقـيـقة أو افـتـراضـاً (بالإمـكـان) كأن يـكـونـوا في الخامـسـة عـشرة من
الـعمر (١٨٧٣ تقريـباً)Ē وتستمـر اĠعاصرة إلى أن تصل من كـان في مثل هذه السن عند
وفــاة شــوقي (أي من مــوالــيــد ١٩١٧ تـقــريــبــاً) إلى أن يــرحل عن الــدنــيــا? إن مــســاحـة
«اĠعـاصـرة» - بـهـذا الاعـتـبار تـتـسع كـثـيـراĒً لأن بـعض مـواليـد الـعـقـد الـثـاني من الـقرن
العشرين امتدت به الحياة إلى آخر القرنĖ Ēا يؤدي إلى أن بعض «اĠتمتعĖ «ěعاصرة
شـوقي قد صحب جـيلنا زمـناً ليس بـالقصيـر. على أننا لـو قلنـا إن الشاعر الـكبير - في
حـجم اĠـتــنـبي وشـوقي - هـو «مـعـاصــر» بـأكـثـر من مـعـنىĒ عــلى الأقل اسـتـنـاداً لـدرجـة
حـضوره وتـعلـق قراء الـشعـر بهĒ واستـناداً إلى وعـيه اĠتـقدم بـجمـاليـات الإبداع وشـمول
الخـبرة بـالنـفس الإنسـانيةĖ Ēـا يجـعل شعـره حاضـراً أبداً. إن «اĠـعاصـرة» بهـذا اĠعنى
الأخير تجـد لهـا ĥاذج في مـختـلف العصـور والآدابĒ مثل هـوميـروس وسوفـوكليس في

الأدب الإغريقيĒ ومثل شكسبير في الأدب الإنجليزيĒ وتشيكوف في الأدب الروسي..

وإذا كـان عـمـلـنـا هـذا يـتـطـلع إلى تـسـجـيل آراء ونـقـدات مـعاصـري شـوقي - عـلى
اخـتلاف حـدود اĠعـاصـرة - فـهل نتـخـذ طـابعـاً حـصـرياً إحـصـائـياً تـسـجيـلـيـاĒً أم ėكن
الاكـتفـاء بعدد من الـدراسات اĠـوسومـة بالأصـالة والجديـة والبـعد عن الـتحـامل واĠبـالغة
في اتجـاهي التـهوين والـتهويل? ونـعتـرف بأن الحصـر والإحصاء لـيسـا في الإمكانĒ لأن
عدداً غـير قـليل من الـدوريات الـصحـفيـة Ęا نـشر قـصائد شـوقي وسجـل أصداء بعض
مـنهـا عنـد قرائهĒ قـد تآكـلت أوراقهĒ أو فسـدت أحبـارهĒ بل إن عدداً من هـذه الدوريات لم
تحتفظ به «دار الوثـائق القومية» في القاهرةĒ ولم تحرص كـثير من اĠؤلفات الحديثة على
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الاقتـباس مـنهĒ وإن ذكرت اسـمهĒ ولا تريـد أن تقع هـذه الصـفحـات عن أحمـد شوقي في
هذه الـسلـبيـةĒ من ثم لن نتـوقف عـند كـتاب أو دوريـة إلاّ عنـدما يـكون لـلكـتاب أو الـدورية
وجهة نظرĒ رؤية وموقف من شعر أحمد شوقيĒ بحيث تتكون لدينا معرفة واضحة بأحد
محـاور الجدل الـثقـافي أو مستـويات الـذوق النـقدي أو الـكشف عن أحـد أوجه التـجــديد
(أو عكسه) التي كان لشعر أحمد شوقي الدور اĠؤثر فيها. وبصفة عامة ėكن أن نشير

إلى الدراسات الآتيةĒ مرتبة زمنياً:
١- عباس محمود العقاد : الديوان - القاهرة ١٩٢١(٢) 

٢- محمـد إسعاف النشاشيـبي: البطل الخالد صلاح الدين والـشاعر الخالد أحمد
شوقي. القدس ١٩٣٢ . 

٣- طه حسě: حافظ وشوقي. القاهرة ١٩٣٣. 
٤- شكيب أرسلان: شوقي أو صداقة أربعě سنة: ١٩٣٦. 

٥- شوقي ضيف: شوقي شاعر العصر الحديث - دار اĠعارف - القاهرة ١٩٥٣. 
٦- محمد صبري (السربوني) الشوقيات المجهولة - القاهرة ١٩٦٣ . 

وهــنـاك دراســات (كـتب) أخـرى Ėــثـابــة الحـواشي والــشـروح والأصـداء لـن نـغـفل
أمـرهاĒ كما لن نفرد لأي منـها عنواناً خاصاً. أمـا الدوريات فأهمها وألـصقها باĠعاصرة
واĠـنـاصرة فـذلك العـدد الخاص الـذي أصـدرته جمـاعة أبـولو عـقب رحـيل أميـر الشـعراء
(ديـسمبـر ١٩٣٢) - كمـا تجمع لـدينـا عدد مـن الدراسات اĠـهمـة التي نـشرت فـي جريدة
«السياسة» اĠصريةĒ ومجلة «الرسالة» لصاحبها أحمد حسن الزيات. فضلاً عن مجلتي
«اĠـقـتـطف» و«الـهلال»Ē وقد شـغل شـوقي فـيـهـما مـسـاحـة ذات قـدرĒ أما الـعـددان الـلذان
أصـدرتهـما مـجلـة «فـصول» عن «شـوقي وحافظ» - Ē١٩٨٢ ١٩٨٣ - Ėـنـاسبـة الاحتـفال
Ėـرور نـصف قـرن علـى رحـيل الـشاعـرين الـكـبـيـرين فـإن جـمـلـة الـكـاتـبـě من نـقـاد هذه
اĠرحلة الزمنية وليسوا من معاصري شوقيĒ بل إنهم - بالأحرى - ينتسبون إلى مناهج
الحداثة السائدة أواخر القرن العشرين باستثناء أستاذين جليلė ěكن أن يحملا شارة
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اĠـعاصـرة لشـوقيĒ وهمـا: شوقي ضـيفĒ وعـبدالـلله الـطيبĒ وقـد رحلا عن دنيـانا وتـركا
عن شـوقي آثاراً طـيبـة في مؤلـفاتـهمـا قبل أن يـضعـا رأيهـما في مـجلـة فصـولĒ فقد ألف
شـوقي ضــيف كـتـابه: «شــوقي شـاعـر الـعــصـر الحـديث»Ē وألف عــبـدالـله الــطـيب كـتـابه:
«اĠـرشـد إلى فــهم أشـعــار الـعـرب» ســنـة ١٩٥٥. يـبــقى الـكـتــاب الـتـذكــاري الـذي سـجل
فـعـاليـات مـؤتـمـر الأدبـاء العـرب بـالـقـاهـرة (١٩٥٨) وكان تحـت مسـمى «مـهـرجـان أحـمد
شوقي» - وقد نوقشت فيه بحوث ودراساتĒ كتب عدداً ليس بالقليل منها نقاد ومفكرون
عاصـروا شوقي وشهـدوا موجته الـشعـرية العـالية أو اقـتربـوا منهـاĒ ويكفي أن الـعقاد -
صاحب الديـوان - كان مـقرر لجنـة الشعـرĒ ومفـتتح بحـوث اĠؤتـمرĒ كمـا أسهم في مادة
هـذا الـكتـاب الـتذكـاري عـبـدالرحـمن صـدقيĒ وعلـي الجنـديĒ وطـاهر الـطـناحيĒ ومـحـمد

صبري .. وغيرهم. 

وقبل أن أنـهي هـذه الـفقـرة عن الـتـعريف بـاĠـصـادر وما واجـهت من صـعـوبات في
الـوصول إلى بـعض مـنهـاĒ كـمـا أوضحتĒ أذكـر أنـني زرت مركـز اĠـيكـروفـيلم Ėـؤسـسة
«الأهـرام» بـالـقـاهـرةĒ إذ نـعـرف أن جـريـدة الأهـرام صـدر عـددهـا الأول في الخـامس من
أغـسطس عـام ١٨٧٦ - وقد كـان شاعـرنا طـفلاً في الثـامنـة أو السـادسة من عـمرهĒ كـما
أنها الـصحيـفة الـوحيدة اĠـمتدة قـبل شعر شـوقي وبعـد اكتمـال صورته. من ثم أملت أن
أجـد في حــوزة اĠـركـز الــكـثــيـر من نــوادر الحـوارات واĠـقــالاتĒ ولـكن الأمــر لم يـكن في
«سـخاء» ما تمنيتĒ فـأكثر اĠقتنيـات قصائد (هي في الديوان أو في الـشوقيات المجهولة)
أما ما تـوسمته من نـوادر اĠقالات والأحاديث فـإنه قليل - عـلى الأقل بالقيـاس إلى عظمة
شوقي - ويـرجع - في جـمـلته - إلى الـسـنوات الـعـشـر الأخيـرة أو الـعشـرين من الـقرن
العشرين وما بعدهĒ ونادراً ما نحصل على صيد سمě يؤدي ما نسعى إليه أو بعض ما

نسعى إليه. 

إن بـعض مـشـكلات الـبحـث كان مـن اليـسـيـر اتـخـاذ مـوقف مـحـدد مـنـهـاĒ وهي ما
سـبقـت الإشارة إلـيهĒ غيـر أن مشـكلات أخرى سـتـبقى مـؤجلـة لإمكـانات الـسيـاقĒ ومدى
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اتــسـاع الــصـفــحــاتĒ فـقــد مـدح شــوقي في حــيــاته ورثي عـقـب رحـيــله بــعـدد وفــيـر من
الـقـصائـدĒ وإن التـحلـيل الـدلالي لعـنوان هـذا الكـتـاب لا يسـتبـعد قـصـائد الـشعـرĒ وكيف
يفعل وعـيون الشعـراء ترى إلى اĠدى الأبعـدĒ لأنها أبصـار تستند إلـى بصائرĒ وفي هذا
النوع (من العـيون) لا نستـطيع أن نستـرسل إلى آخر اĠدىĒ لأن الاستـرسال يخرج هذه
الدراسة عن طبيعتهـاĒ وإذا كان حسě شوقي ألف كتاباً عن والدهĒ عنوانه «أبي شوقي»
- فهل يـدخل في نطاق العـيون اĠعاصـرة التي ترىĒ فـتتخذ رأيـاĒً أم العيون الـتي تتوحد

بعيني شوقي فلا يتاح لها أن ترى نفسها?

وهـنا يـنـبـغي أن نـعتـرف بـأنه مـهمـا بـالـغنـا في الحـرص وبـذلـنا من جـهـد في الـسعي
لـنـصل إلى «جـميع» الـصـحف والمجلات التـي حمـلت «وجـهة نـظـر» في شوقي أو في جـمـلة
شـعرهĒ أو في قـصيـدة بعـينـها من هـذا الشـعر فـإن هـذا مسـتحـيل التـحقق لأسـباب سـلفت
الإشـارة إلـيهـاĒ أو إلى بـعضـهـاĒ من ثم سنـضـطر - مـكـرهě - إلـى مخـالفـة مـنهـجـيةĒ هي
الاقـتـبـاس عن مـرجع وسـيطĒ وفي هـذا المجـال أفـادنـا كـتـاب «الـشـوقـيـات المجـهـولـة» وكـتب
أخـرىĒ وإنــنـا لــنـرجــو ألا نـتـوسـع في الأخـذ عن اĠــرجع الـوســيط Ėـا يــتـجــاوز الـضـرورة
اĠلجئة(٣). ومهـما يكن من أمر فإن محـمد صبري ينبه في غـير مكان أن عدداً من الدوريات
الـصحـفيـة اĠعاصـرة لشـوقي كان يـتخـذ مواقف الإشـادة أو التـهجم بـدوافع سيـاسية(٤) أو
دوافع ماديـةĒ ومن شأن هذا ألاّ يجعلـنا نأسى كثيراً حـě نبحث عن مثل هذه الدوريات فلا

نجد لها أثراĒً ولعلها - بهذا اĠصير - قد انتهت إلى اĠصير الذي تستحقه. 

Ēمن الطـبيعي أن نتوقع أن الشعر الغـنائي (القصائد) قد استـأثر بالاهتمام النقدي
في حـě نـالت اĠـسـرحيـات اهـتـمامـاً مـحـدوداĒً ومصـدر الـتـوقع أن القـصـائـد ذات جذور
Ęـتـدة وحـضـور مـتـجـدد في الإبـداع الـشعـري الـعـربي طـوال الـعـصـورĒ بـعـكس الـشـعر
Ēالذي تـأخر كـثيراً إلى زمن شـوقي نفـسه بحـيث يعد مـؤسسـًا في هذا المجال Ēالتـمثيـلي
وبـعكس شعـره اĠكتـوب للأطفال في شـكل قصص تعـليمـية فإن أحداً - مـن معاصريه -
لم يـعطه ما يسـتحق من عنايـةĒ ويلحق بـهذا الشعـر التعلـيمي - في إنصراف الـنقاد عنه
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- الـشعر العامي الـذي مارسه شوقي في أخريات حـياتهĒ وأثبت فيه بـراعة معهودةĒ لكن
أحداً لم يلفته هذا التحول في لغة التعبير.

وقـد أودّ - في خــتـام هـذه اĠـقـدمــة - أن أشـيـر إلى كــتـاب هـو الـصــورة الـواقـعـيـة
Ē«قصـود عنوانه: «في رحاب شوقيĠالـكتاب ا Ēعاصرة» من قلقĠا ينتاب حـدّ «اĠ العمليـة
ومؤلفه الدكـتور مصطفى الرفاعي(٥)Ē وهو طبيب سكـندريĒ لم يذكر تاريخ ميلادهĒ ولكنه
يـذكر أنه قرأ في صحيفـة «الأهرام» قصيدة «النـيل هو العذب الكوثـر» التي كتبها شوقي
Ēويـقول إنه لم يـكن شاعر غـيره يكـتب للأطفال Ē«للأطـفال «وكان لا يـزال على قيـد الحياة
ويقول أيـضاً: «حزنت وبكـيت عندما مـات». إننا نقدر هـذه العواطف الطـفلية الـبريئة التي
تمـكنـت من ضمـير الـرجل وشـكلت وجـدانه الـفني زمـنـاً طويلاً جـداĒً إذ صـدر كتـابه عام
١٩٩٦ ليردّ لشوقي اعتباره - كما تقول عبارته - لأنه عانى النفي بسبب مواقفه الوطنية
- في حياتـه - وحě تغـير الـنظام اĠـلكي في مـصر إلى الـنظام الجـمهـوري حدث عدوان
عـلى عدد من قـصائـد شوقي «ولم تـتـحرك الـدولة لـرد هذا الـعدوانĒ ولم يـتحـرك أحد» -
من ثـم ألزم نـفسـه برد اعـتبـار شـوقيĒ فنـشـر ديوانه الـصـحيح - حـسب عـبارته - وألف
كتـابه اĠشـار إليهĒ لـيناقش فـيه «شوقي» ويـستنـير بـآرائه. ختم الـدكتور الـرفاعي مـقدمته
بإقرار يقول: «فقد عشت في رحابه عشرات السنě» وإنني - بدوري - أرجح أنه يعيش
Ē«ـكن أن أطلق عليـها «الولع بـشعر شوقيė Ēعـشاق الشعـر العربي ěحـالة» منتـشرة ب»
وقـد عـشـتـها أنـا أيـضـاً وكـانت من أهم دوافـعي لاخـتـيار «إسلامـيـات شـوقي» مـوضـوعاً
لأطــروحـة الــدكـتـوراه من جــامـعـة الــقـاهــرةĒ وأحـسـبــهـا تـعــاودني وأنـا أجــمع مـادة هـذه
الدراسةĒ وأنسقّ فـصولها. إنـني لا أنكر هذا الـولع الخاصĒ ولا أتنكر لـهĒ ولكنه لا يعني
في خطة هذا البحث أن أبرز مـا رأت عě الرضا الكليلة عن كل عيبĒ وأن أهمل ما رأت

عě السخط .. فكل العيون في اĠشهد الوصفي سواء.

لـقـد نـال أحـمـد شـوقي من مـعـجـبي شـعـره ألـقـابـاً تحـمل مـعـاني الـتـكـرĤ والـتـفرد
والامــتــيـازĒ لم يــحــدث هـذا دفــعـة واحــدةĒ بل تــدرج في تــسـارع واضح عــبــر زمن لـيس
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بــالـطـويلĒ ولم يـكن ذلـك بـإيـحـاء أو تـأثـيـر مـن وظـيـفـته الـرسـمــيـة وهـو مـوظف في قـصـر
الخـديوĒ أو حـě أخذ صـفة رجل الحـاشيـةĒ وإĥا بـدأت الأمور اسـتجـابة لـطبـيعـة شعره
الذي بدأ يـأخذ موقعاً مـتميزاً عـلى صفحات الجرائـدĒ ثم ما لبث أن أصبح Ėـثابة القول
الــعـام والـرأي الـشـائـع الـذي لا ėـارى فـيهĒ وهــكـذا ėـكن أن نــنـظـر إلى الحـفـل الـكـبـيـر
الـتـكرėي الـذي أقـيم بـدار الأوبـرا بالـقـاهـرة عـام ١٩٢٧ عقب ظـهـور الـطـبعـة الـثـانـية من
«الـشوقـيـات» وحـضـرته وفـود من الأقـطار الـعـربـيـةĒ وبويـع فيه شـوقي بـإمـارة الـشـعر ..
ėــكن أن نـنـظــر إلى هـذا الحـفل عــلى أنه كـان إعلانــاً وتـوثـيــقـاً Ġـا انــعـقـد عـلــيه إجـمـاع

الشعراء في الأمة العربية كلها. 

مـرة أخــرى - لـيـست أخـيــرة - يـقـدم لـنـا «الــشـوقـيـات المجـهـولــة» بـعض مـا كـانت
صــحف ذاك الـعـصــر تـقـدم به Ġــا تـنـشـر من قــصـائـد شــوقي أو تـعـقب عــلى بـعض تـلك
الـقصـائـد. إن «الوقـائع اĠـصريـة» تـنشـر له قـصيـدة - لـعلـهـا الأولى في الـنشـر - يوم ٣
مـارس ١٨٩٠ - تقدم لهـا بالصـيغة الآتـية: «من قلم حضـرة الشاعـر المجيد أحـمد أفندي
شـوقيĒ الذي وظف حـديـثاً في قـلم الـسكـرتـارية الخـديـوية»Ē ثم أخـذ الـتلـوين والـتصـاعد

;Ĥيأخذ بزمام التقد

في عدد ٢٤ مايو : من قلم حضرة الشاب النجيب الشاعر المجيد ...

في عدد ٢ أغسطس : من حضرة الكاتب البليغ ...

في عـدد ١٦ أغـسطس: أرخّ حـضـرة الكـاتب الـبلـيغ والـشاعـر المجيـد أحـمد أفـندي
شـوقي أحد مـوظفي الـسكـرتارية الخـديويـة العـام الهـجري الجديـد بتـاريخـě جلـيلĒě ثم
امتـدح الجنـاب العالـي بقصـيدة غـراء .. (فهنـا وصف بوصـفě: الـكاتب البـليغ والـشاعر

المجيد - كما وصفت القصيدة بأنها غراء).

إن هـذه الطريقة ستـتطرد وتتصـاعدĒ وėكن أن تقبل في البـداية على أنها أوصاف
ěـدة بĠولـكن تـقاصـر ا Ēجـاهزة أو شـبه جـاهزة لأي شـاعـر تقـبل الـصـحف نشـر شـعره
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ĒألوفĠالتي تـليهـا يدل على أن «شـيئاً ما» يـحدث متـجاوزاً ا ěقـصيدة تـنشر لشـوقي وب
لدرجة أن يـذكر مـحمد صـبري أن الكـثيـرين من الأزهريě كـانوا لا يـصدقون أن خـريجاً
من خريجي مدارس فـرنسا كأحمد شوقي يستطـيع قرض ذلك الشعر الراقيĒ كقصيدته

في الخديو توفيق:
لـكِ مـــصـــرُ يـــجـــري تحت عـــرشِكِ نـــيـــلُـــهـــا

ولكِ الــــبــلادُ عــــريــــضُــــهـــــا وطــــويــــلُــــهـــــا

وقد نظـمها شـوقي قبل سفـره إلى فرنسا - و كـقصيـدته «كبار الحوادث في وادي
النيل» التي ألقاها في مؤتمر اĠستشرقě بجنيف: 

هَـــــــمَّتِ الـــــــفُــــــلــكُ واحــــــتَـــــــواهـــــــا اĠـــــــاءُ
ــــــــــداهــــــــــا Ėَــن تُـــــــــــقِــلُّ الـــــــــرَّجــــــــــاءُ وحََ

وكانت بـعد عـودته من فرنـسا. وكلـتا الـقصـيدتان - يـقول (الـسربوني) كـان الطـلبة
يحـفظونهـاĒ فكانوا يـقولون: إن الشـيخ زكي سند صديـقه هو الذي يسـاعده في نظم هذه

القصائد(٦).

وقد ظل اسـم الشاعر يتبع بـلقب «أفندي» حتى عـام Ē١٩٠٣ وكان هذا في «الوقائع
اĠـصـرية» وهي الـصـحـيـفة الـرسـمـية الـتي لا تـمـلك تجـاوز اللـقب اĠـمـنوح لـصـاحـبهĒ أما
جريدة «الأهـرام» فتـذكر في عـدد ١٨ مارس ١٨٩٣ في الـتوطئـة لقـصيـدة بأنـها من «نظم
حـضرة الشاعر المجيـد والكاتب البلـيغ أحمد بك شوقي بالديـوان الخديوي العالي ونزيل
بـاريز الآن»(٧). والـطـريف أن «الأهـرام» نشـر الـصـيغـة ذاتـهـا مع إسقـاط الـرتـبة (بك) مع
الاحتـفاظ بـعبـارة «نزيل بـاريز الآن» في الأشـهر الـتالـية!! بل قـال «الأهرام» في نـبأ عودة
أحـمد شـوقي من باريس «عـاد من بـاريز حـضرة الـشاعـر الأديب والـكاتب الـبارع أحـمد
أفنـدي شوقي بعد أن قـضى فيهـا السنě الـطوال في تلـقي العلوم واĠـعارف»Ē وكان هذا
Ēفي عدد ٢٥ نوفمـبر ١٨٩٣ - وفي سياق خبر نشر أثـناء وجود شوقي طالباً في باريس
وكـان قـد انــتـخب رئـيـسـاً لـفـرع اتحـاد وطـني لـلـطــلـبـة في مـونـبـيـلـيه - وصف بـأنه: «رب
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الـقريض وأخـو الأدب سحـبان الفـصاحـة وقس البلاغـة أحمد أفـندي شـوقي اĠصري» -
ولـعل هـذه هي اĠـرة الوحـيـدة الـتي لحق فيـهـا اسـمه هـذه النـسـبـة «اĠصـري»Ē وكـان هذا
عـلى صـفحـات مـجـلـة «التـقـدم اĠـصـري» ١٩ مارس ١٨٩٣(٨). ودون أن نـغـرق في تـعقب
تفاصيل الألقاب والـصفاتĒ وتواريخ الدورياتĒ نقول إنه ما من وصف أو لقب وصف به
شـاعـر إلاّ وقـد قرن إلى اسـم أحمـد شـوقي; فـهـو الـشـاعـر اĠفـلقĒ ونـابـغـة مـصـر شـاعر
الأميـر (مـجـلـة الـواعظ) وأمـيـر الـبـيـان وصـاحب الـصـولجـان (الأهـرام)Ē ونـابـغـة الـعـصر
(الـلواء) أمير دولة البيـان (الأخبار) شاعر النيل الـكبير (الجريدة) ونابـغة شعراء العصر
(اĠــؤيــد) أمــا لــقب: أمــيــر شــعــراء الــعــربĒ فــقــد قــالت به (الأهــرام) ورددت (اĠــعــرفــة)
و(الـزهـراء) و (الـكـشـكـول) مـا أصـبح مـتـداولاً وهـو لـقب: أمـيـر الـشـعـراء. بـل إن مـحـمد
صـبري يـنـزع عن حافظ إبـراهيم لـقبـاً كـان مخـتصـاً به وهو «صـناجـة العـرب»Ē ويرى أن

أحمد شوقي هو الأحق بأن يكون صناجة العرب(٩).

ويذكـر محـمد صـبـري في سيـاق محـاولته لـتجـميـع قصـائد أغـفلـها شـوقي أو غفل
عنـهـا وضمـها إلـى ديوانه أن بـعض القـصـائد كـان شـوقي يؤثـر أن يوقـعـها بـاسم رمزي
لسبب قد يـكون الحرج السيـاسيĒ أو الاجتماعيĒ أو لأنـها تنضح بـالسخرية .. إلخ. من
هـذه الأسماء الرمـزية: شě (ش) - سائح - ندĤ - شـرم برمĒ أما قصائـده اĠبكرة على
لسـان الحيـوان فقـد نشرهـا شوقي عـلى صفـحات (الأهـرام) - وكان لا يـزال طالب بـعثة

في فرنساĒ وكانت بتوقيع «نجيّ الخرس»!!

✸✸✸✸
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الهوامش
١ - محمد صبري: الشوقيات المجهولة (حـ١) - دار اĠيسرة - بيروت ١٩٧٩ - ص٧. 

٢ - الـديـوان (في الأدب والـنـقـد) يـحـمل غلاف الـكـتـابĒ اسمـي: عبـاس مـحـمـود الـعـقـادĒ وإبـراهيم
عبدالقادر اĠازنيĒ وقد اختص العقاد بكل ما يتعلق بشوقي. (الطبعة الثالثة) الشعب - القاهرة

(د.ت).

٣ - يذكر محمد صـبري في «الشوقيات المجهولة» أنـه كان يوجد في مصر - حوالي سنة ١٩٠٧ -
١٩٠٨ جرائد أسبوعية مهمة جداً لبحثه وتبلغ الثلاثĒě ولكنه لم يجد إلاّ عدداً واحداً أو أعداداً

متفرقة من كل جريدةĒ وبعضها لا أثر له في دار الكتب - (حـ١) ص٥٠ - ٥١. 

٤ - وفي هـذا السـيـاق يذكـر مـحمـد صبـري أن مـجلـة «اĠـقطم» اĠـنحـازة إلى الحـكم البـريـطاني في
مصرĒ وضـد الخديـو كانت تـهاجم شوقي لـهذا الـسببĒ وسـيذكر حـسě شـوقي أسبـاباً أخرى

Ġهاجمة أشعار والدهĒ كما سنرى - الشوقيات المجهولة (حـ١) ص٧٩. 

٥ - مـصـطفـى الرفـاعي - في رحـاب شـوقي - مـنـشأة اĠـعـارف. الإسـكـندريـة ١٩٩٦ - الـنـصوص
اĠقتبسة من مـقدمة الكتابĒ وهي تحت عنوان «قـصتي مع شوقي» ص ٥ - ٧ وجدير باĠلاحظة
ĒألوفةĠفكرة اĠوأن غلافه يحمل صورة شوقي في هيـئتها ا ĒؤلفĠأن الكتاب مطبوع علـى نفقة ا
وإلى جوارهـا صبي في نـحو الـعاشـرة من العمـر يسـتنـد على أربـعة مـجلـدات هي «الشـوقيات»

كما يتوقع. 

٦ - الشوقيات المجهولة - ص٩. 

٧ - اĠصدر السابق ص١٤. 

٨ - اĠصدر السابق ص١٦. 

٩ - اĠـصدر السـابق ص٤١ - وأول من أطلق عـليه النـقاد القـدماء لقب صـناجة الـعرب هو الـشاعر
الجاهلي: الأعشى (ميمـون بن قيس) Ġا في شعره من إيقاع صوتي وتـناغمĒ وكان هذا ملحوظاً

في شعر حافظ أيضاً - ينظر حافظ وشوقي - لطه حسě - في عدة أماكن .
✸✸✸✸
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القسم الأول

في اتجــاه الگرمـــة
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أولاً: إلغاء اĠسافة

حسب القاعدة النحويـة اĠعروفة لا يصح أن نعدّ أحمد شوقي من معاصريه من ثم
Ē(١)على أهمية هذه الرؤية Ēوكيف تريانه Ēًلا نستطيع أن نتوقف عند «عيـنيه» هو شخصيا
وعـلى مالـهـا من مـسـوغ اهتـمت به سـيـكـولـوجيـا الإبـداع حـě رأت أن اĠـبدع هـو الـنـاقد
ěويــفــاضل بـ Ēــارســة الــكـتــابــة - يــلــجـأ إلـى الاخـتــيــارĘ لأنه - أثــنـاء Ēالأول لإنــتـاجـه
الاحـتمالاتĒ وكذلك بـعد أن ينهي عـملهĒ فإنه يـعيد النـظرĒ فيـقدم ويؤخرĒ ويـبدلĒ ويحذف
ويـضيـف ..إلخ. وقد شـغل هـذا اĠـبحث فـصلاً Ęـتـعاً مـن فصـول كـتاب الـدكـتـور شوقي
ضـيف: «شــوقي شـاعـر الــعـصـر الحـديث»(٢)Ē ولـكـنـّا نـســتـطـيع أن نـعـبــر هـذه اĠـسـاحـة
الـسيكولوجية التـي تعتمد على انفعـالات باطنة يصعب أن نرصد حـركتهاĒ إلى استنطاق
مـا هـو مـاثلĒ وما ėـكن قـراءة خـلـفـيـاته. إننـا نـسـتـطـيع أن «نقـرأ» شـيـئـاĒً بل أشـياءĒ في
Ēويـسجل تاريخ الطـبعة الأولى من ديوانه الأول عام ١٨٩٨ Ēإصرار شـوقي على أن يذكر
مع مـا قـدم مـحمـد صـبـري من أدلـة تؤكـد أن هـذه الـطبـعـة ظـهرت عـام Ē١٩٠٠ وقـد نـفهم
ěولكن الفروق ب Ēěالـتاريخ ěمن رغبة في «تصغـير» عمره بقدر ما ب Ĥمأتى هـذا التقد
الـطبعـة الأولىĒ والطـبعـة الثانـية (١٩٢٦) تـستحق وقـفة تـأملĒ فقـد كتب هو نـفسه مـقدمة
Ē(باشا) هيكل ěونهض بها الدكتور محمد حس ĒهمةĠثم تخلىّ عن هذه ا Ēالطبعة الأولى
وهي اĠـقدمة اĠستـقرة اĠتكررة إلى الآن. وقـد أشار محمد صـبري إلى عدة قصائد لحق
بـهـا تـعـديل في بـعض الألـفـاظ أو أسـقـطت مـنـهـا أبـيـات بـعـد نـشـرهـا الأول (الـصـحـفي)
وإلحـاقـها بـالـديوان(٣)Ē وهذا مـن مألـوف الـشعـراءĒ ولـكن تبـقى «اĠـقدمـة» ذات دلالـة على
وعيه الـفنيĒ وتـطور هـذا الوعي في اتجـاه يختـلف عن بدايـاتهĒ فهـو يأخـذ على اĠـتنبي -
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عـلى عظـمة شـعره - أن يبـدد موهـبته في قـصائـد اĠديحĒ كـما يـأخذ عـلى شعـراء عصره
وقوفـهم عند حد التـقليد Ġن سـبقوهمĒ وفي هذه اĠـقدمة اĠهـمة بينّ كيف اتـصل بحكايات
لافونتě (الشاعر الفرنسي) وحاكاها في حكايات منظومة تعليمية تهذيبية طريفةĒ أثبتها
في تلك الـطبعة الأولىĒ ثم أطـاح بها مع إطـاحته باĠقـدمة التي كتـبها لنـفسهĒ وهذا تحول

مهم في توجه اĠوهبة ورسالة الشاعر.

بهـذه الـوقفـة السـريعـة نـكتـفي بوضع اĠـرآة أمـام الشـاعر لـيـرى نفـسهĒ مع هذا لن
نـذهب بعيداĒً بل قد تكـون حركتنا إلى الخلف غـير ملحوظةĒ لأن الـذي سيتولى القول هو
ابنه (الـثالث) حـسĒě الذي ألف كـتاباً طـريفـاً تحت عنوان: «أبي شـوقي». إن عيني الابن
تظلان مـدخلاً مهماً لولوج عالـم الأبĒ حتى مع كل المحاذير والنيات الـتي يضمرها الولد
(الشرقي) حـě يتحـدث عن أبيه. إننا نـتوقع أن يتـحدث عن بعض الخصـوصياتĒ ورĖا

بعض النوازع الاستثنائيةĒ ولكنه يفعل هذا بانتقائية ذكية. 

ألف حـسـě شوقي كـتـابه عن أبـيه عام Ē١٩٤٧ أي بـعـد رحيل الأب بـخـمسـة عـشر
عاماĒً ويذكر في أسباب كتابته خوفه من أن تزول ذكرياته شيئاً فشيئاĒً خاصة ما يرجع
إلى زمن الـطـفـولــة. إن ملامح الـشـخــصـيـة هي الأهم فــيـمـا ذكـره حــسـě عن أبـيهĒ وفي
مقـدمة هذه اĠلامح شغف شوقي باقتـناء الحيواناتĒ فكان في كـرمة ابن هانئ (باĠطرية)
Ēوقـردة Ēوسلاحـف Ēوكلاب Ēوقــطط تــركــيــة Ēتــمــســاح صــغــيــر بــنى له حــوضـًـا خــاصـًـا
وطواويسĒ ومئات من العصافير اĠلونة. إن هذا القلب الذي يرق لهذه الكائنات ويريد أن
يستـجمع بها ائتلاف المخـلوقات كان شـديد الرقة مع أبنـائهĒ ومع خلصائه أيـضاĒً فيقول
Ēـقـعد الـصغـيـر الأماميĠعن أبـيه: «كنت أرغـمه عـلى الجلـوس في الحـنـطور في ا ěحسـ
على حě أجلس أنا في اĠقعد الكبيرĒ وقد رآه مرة سمو الخديوي على هذه الحالĒ وكنا
نـسـيـر إذ ذاك في ضاحـيـة اĠـطـريـةĒ وكـان سـموه قـادمـاً من قـصـر الـقـبـة في طريـقه إلى
«مـسـطــرد» فـاسـتـدعى أبي ولامه عـلـى ذلكĒ سـائلا: لِمَ تـفـعل هــذا? فـأجـابه: سـلهُْ هـو يـا

أفندينا لِمَ يفعل بي هذا?!(٤)».
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إن الـولــد الـبـار بـأبـيـه اĠـشـهـور جـداĒً الــذي يـعـرف مـدى شـغف الــقـراء وتـشـوقـهم
لاستطلاع صورة مختلفةĒ أو تعـد إضافة لصورة الشاعر اĠعلنةĒ تطرق إلى ذكر جوانب
سلبيةĒ لكـنه كان يسرع إلى معادلتـها بفضائل تتجـاوز أهمية هذه السلـبيات بكثيرĒ فمن
فضـائله ما نـبه إليه من أن «شوقي» لـم يطرق الـهجاء إلاّ نادراً جـداĒً لأنه يراه غيـر خليق
بـالـشـعـر الرفـيع(٥)Ē وقـد أشـار إلى ذلك في الـقـصـيـدة الـتي نـظمـهـا تـرحـيـبـاً بـديوان ابن

زيدون حě ظهر مطبوعاً لأول مرة في مصر بعناية الأستاذ الأديب كامل كيلاني:
لـــــــمُــــــــعــــــــــــانـــــــاتــهِ أبـى و إذا الــــــهـــــــجــــــــو هــــــاجــهُ
لا تـــــــــمـــــــــاشــي الـــــــــتّـــــــــأدبـــــــــا و رآهُ رذيــــــــــــلـــــــــــــــةً
فـــــــاضلَ الخُــــلــق طَـــيّـــبــــا مـــا رأى الـــنـــاسُ شـــاعـــــــرًا
زنــــبـقِ الــــشّــــعـــرِ عَــــقْــــرَبـــا دسّ لــــلـــنــــــــــاشــــقـــيــن فـي

وكـذلك يـنبه حـسـě إلى أبـيات هـجـائـية تـخـلـلت إحـدى أندلـسـيـاته (البـائـيـة)Ē ولكن
الهجاء لم يـكن محدداً بالـشخص. وإذ يسجل لأبـيه صفة «الوفاء» الـتي تقود إلى مواطن
الخـطـرĒ وقبـوله المجـازفةĒ وذلك حـě عـرف الخديـوي عـباس حـلـمي (الثـاني) المخـلوع أن
الشـاعر في باريسĒ فـطلب لقـاءهĒ فذهب إليه بـعد تردد لم يـطلĒ وفاء لعلاقـة كانت وطيدة

وجارت عليها أحوال السياسة .. فإنه يعادل هذا بذكر «عيوب» لا تخلو من طرافة: 

«فمن أنـانـيـة أبي مثلاً أنـنـا لم نـكن نـستـطـيع أن نـتغـدى في سـاعـة معـيـنـةĒ بل كان
لزاماً علينا أن ننتظر إلى أن تأتي شهيته .. ومن ذلك أنه عندما كنا في أوربا وكنا نذهب
إلى أحد اĠطاعم كـان يغضب مناĒّ من عليّ ومنيĒ حě نـختار الأصناف اĠألوفةĒ بل كان
يـجب عليـناĒ على حـسب رأيه هو أن نخـتار أصنـافاً جديـدة مجهـولة الأسمـاءĒ كي يختار
هـو منها في اĠـرة القادمـةĒ إذا راقته! فكانت اقـتراحاته هـذه تفسد عـلينـا الأكلةĒ لأن تلك

الأصناف المجهولة كانت «مقالب» في معظم اĠرات(٦)..».

ويصف حسě والـده بالبوهيميةĒ ويدلل علـى هذا بأنه كان يساعده على الهرب من
اĠدرسـة أيام اĠطريةĒ ثم يقدم دليلاً آخرĒ أكـثر غرابةĒ على هذه البوهـيمية; ففي برشلونة
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«ركـبنـا الأوتـوبـيس ذات يـوم (هو وأنـا) فـصـعد رجل عـملاق بـادي الـترف والـثـراءĒ يـعلق
سلسلة ذهبية بصـدره وفي فمه سيجار ضخمĒ ثم ما لبث أن استسلم للنوم في ركن من
العربةĒ وراح يغط غطيطاً يرهق الأعصاب. وصعد نشال في مقتبل العمر جميل الصورة
وهمّ بأن يخطف السلسلـةĒ ولكنه أدرك أن أبي يلمحهĒ فأشار إليه إشارة برأسه مؤداها:
هل آخـذها? فـأجـابه أبي بـرأسه: «خـذهـا» فـنشـلـهـا الـشـاب ونزلĒ بـعـدمـا حـيـا أبي برفع
قـبـعته لـه! ولم يـكد يـنـزل حـتى الـتـفت إلى أبي وقـلت: هل يـصح أن تـتـرك الـنـشـال يـأخذ
سلـسلـة الرجل وهـو نائم? فـأجاب: شيء عـجيب يا بـني! لو كـنت مقـسمـًا الحظـوظĒ فلمن
كنت تعـطي السلسـلة الذهـبية? أكنت تـعطيـها عملاقـاً دميماً أم شـابا جمـيلاً? فقلت: كنت

أعطيها الشاب الجميلĒ فأجاب ببساطة: ها هو ذا أخذها!(٧)».

ويـذكــر حـســě شـوقي من عـلاقـات أبــيه وطـرائف مــواقـفـه مع بـعض أطــراف هـذه
العلاقات ما ėـكن أن يضيف إلى شخصيته الدمثـة ويؤكد على قدرته على إضفاء اĠودة
Ġن يريـدĒ من طريف مـا يسـجل لإسعـاف بك النـشاشـيبي أديب فـلسطـě الكـبيـر أن أمير
الشعراء كـان يحبه «لتـحمسه للإسلامĒ كأنه واحـد من الصحابـة أو الأنصارĒ فضلاً عن
خـفـة ظـله. والـغـريب في أمـر إسـعـاف بك هـذا أنه إذا تحـدث في مـجـلس خـاص كـان في
وداعـة الحـملĒ فإذا اعـتـلى اĠـنـبـر صـار إعـصاراً(٨)». أمـا الـزعيم الـتـونـسي عـبـدالـعـزيز
الـثـعالـبي فـقد زار الـكـرمةĒ وأثـنـاء تبـادل الأحـاديث عـرف شوقي أن الـزعـيم يجـيـد صنع
«الكسكسي» - الطعام اĠغربي الشهيـــر - فما كان من الشاعر إلاّ أن اصطحب الزعيم
إلى اĠـطـبــخ حـيث قـام بـصـناعـة وجـبـة من الـكـسـكسـي يؤكـد حـسـě شـوقي أنـهـا كانت

شهية حقاً(٩).

بـصفـة عامـة نسـتطـيع أن نلاحظ أن الصـورة التي رسـمهـا الابن لأبيه تـنطـوي على
قـدر من الطـرافةĒ بقـدر ما فـيها من ثـغرات وهـروب من مواجهـة موضـوعه الأساس (كأن
يـنفق نـحو ثمـاني عشـرة صفـحة يـروي فيهـا غرائب تحـكي عن بقـايا قـصر الحـمراء وما
يحـيط به من أساطير - (ص٦٨ - ٨٨)Ē وإن جاءت اسـتجابته للمـحاولة في اĠدى اĠتوقع
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حيث غـلبّ جانب الـشـخصـية الإنـسانـية عـلى شخـصيـة الشـاعرĒ الـتي لم يتـجاوز جـهده
فـيها ذكـر منـاسبـة بعض القـصائـد أو التـنبيـه إلى بعض ما تـنطـوي علـيه من إشارات قد

تبدو دوافعها (الخاصة) غامضة.

وقد أشـار حـسـě شوقي - بـاقـتـضاب شـديـد - إلى حسـاسـيـة والده تجـاه مـا قد
يوجه إلى شـعره مـن نقـدĒ وبخـاصة في سـنواته الأخـيرة. تـقول إشـارته: «في ذلك العـهد
كـنا نـخفي عنه مـا كان يـظهـر في بعض الـصحف من نـقد لروايـة قمـبيـز حتى لا نـضايقه
وهـو في مثل هـذه الحالةĒ لأنه كـان حساسـاً جداً فيـما يتـصل ĖؤلفـاتهĒ وبخاصـة شعره
الذي كان فخوراً به إلى حد بعيد(١٠)»Ē ومن اĠعروف أن العقاد أصـدر كتيباً خاصاً لنقد
مسرحية قـمبيزĒ بعنوان: «قمبيز في اĠيـزان» سنعرض له فيما يأتيĒ وفي عبارة الابن ما
يدل على أن الحساسية من الـنقد ذات امتدادĒ ولم تكن قاصرة على زمن ضعف الجهاز
العصبي بسبب تقدم العـمرĒ أو بسبب الشرابĒ ومع هذا لم يعهد على شوقي أنه خاض

معركة نقدية (مباشرة) طوال حياته.

لـيس في النـية - مهـما يـكن من أمر - أن نتـوسع أو نعـطي اهتـماماً لـهذه الجوانب
Ēســواء كــان شــاعــراً أو كــان أي شيء آخـر Ēالخــاصــة جـداً فـي حـيــاة الإنــســان الــفـرد
فالخصـوصية حق لا ėـارى فيهĒ وإذا تعـارضت «الخصوصـية» مع حق آخر هـو اĠعرفة
والكـشف والتـعلـيل والتـوضيح - فـإننـا نقـترب مـنهـا لتـحقـيق هذه الـغايات بـالحد الأدنى
ودون رغبـة في اقـتحـام اĠـساحـات الـتي ينـبـغي صونـهـا. إن شاعـراً آخـر عاصـر شوقي
طـرح بعض هـذه الأسئـلة «اĠـقـتحـمة» عـلى حسـě شـوقي ليـدلي بدلـوه وسـجل لنـا بقـلمه
صورة هـذه اĠـساحـة اĠهـمـلة من حـياة أمـيـر الشـعراء. الـشاعـر هـو صالح جـودتĒ طرق
مـوضوعه في مقـال قصير ضـمه كتابه «ملـوك وصعاليك(١١)» - وقد ظهـرت طبعته الأولى
عـام Ē١٩٥٨ وفي الـصـفـحـات الـقلائل الـتي خص بـهـا شـوقي عـرض لأمـور مـخـتـلـفـة من
أهـمهـا علاقة شـوقي باĠرأةĒ ورغـبته في الـشراب. وفي هـذين اĠوضوعـě يتـحدث صالح
جـودت حديث العارف اĠـشاهدĒ أو حديث النـاقل عن مشاهد مشـاركĒ ذكر اسمهĒ ونشر
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مـقولته في حيـاته. لقد تحدث حسـě شوقي (في كتابه: أبي شوقي) عن أمه بـكل التوقير
والإيـجـازĒ يصـفهـا بالـرقـة إلى أبعـد حـدĒ حتى كـان والده يـشـبهـها بـقطـة من أنـقره لـهذا
السـبب وإشارة أيضاً إلى أنها من أصل تـركيĒ وقد اشتهر هذا الـنوع من القطط بالرقة
والـتـرفع!! وإلى هـذه الأم وطـبـاعـهـا الرقـيـقـة يـرجع الابن قـدراً كـبـيـراً Ęا حـقق الأب من
نجـاح: «وإذا كـان أبي قـد وفق في حـيـاتـه الأدبـيـة فـأكـبـر الـفـضــائل راجع إلـيـهـا بـسـبب
خلـقها هـذاĒ وبسـبب طيبـتهـا التي لا حد لـهاĒ فـهي لم توجه إليه لـوماً في حـياته مرة! مع
أنه كـان خـلـيـقـاً بـالـلـوم أحـيـانـاً!(١٢)». ولـكن حـذارĒ فـإن هـذا الـلـوم الـذي يـستـحـقـه أمـير
الـشـعـراء «أحـيـانـًا» - كـمـا يراه الابـن أو يـأذن بـذكره - يـرجـع إلى اصـطـحـاب أصـدقاء
للغداء معهمĒ ويـتركها تتغـدى وحدهاĒ وأيضاً فقـد كان مسرفاً في السـهر يتناول عشاءه

معظم الأحايě في الخارج!!

إن صــالح جـودت يـقــتـحم اĠـنــطـقـة المحــظـورةĒ وهـو يــقـتـحــمـهـا بــروح الـبـاحث في
الخصوصيـة وليس الذي يفتش عن نقطـة ضعف أو مأخذĒ لأن جودت من مريدي شوقي
ومـعجبيه لا ريب. قد تكـون نقطة البدء عنـده ما أثبته من ملاحظة أن اĠـؤلفات الكثيرة عن
شوقي لا تشير إلى امرأة لعبت دوراً - حسب تعبيره - في قلبه!! كما يلاحظ جودت أن
للـغزل الـسلـسال الـرقيق نـصيـباً فـي شعـر شوقيĒ ولـكن هذه الـغزلـيات لا تـرسم صورة
واضـحـة لامـرأة واحــدة!! ويـوجه صـالح جــودت سـؤالاً مـحـدداً إلـى حـسـě شـوقي: «ألا
تـعـرف لأبيك قـصـة غـرامĒ فحـرام أن يـحـرم التـاريخ من الـوقـوف عـلى مثـل هذه الـقـصة?
فـيـجـزم حسـě بـقـوله: بـكل أسـف إنه لم يـحـدثنـا طـوال حـيـاته بـشيء من ذلـكĒ مع كـثرة

تبسطه معنا في كل شيء..

وأذهب لأتلمس الحـقيقة من أصحابه الـذين عاشروه فلا أهتدي إلى جواب ناصع.
ويـقـول لي رامـي: لـقـد سـألـته في ذلك مـرةĒ وكـنـا عـلى كـأسĒ ورآني في لـهـفـتي عـلى من
أحبĒ فـقال لي: مـالك تصنع بـنفـسك هكذا يـا رامي? تنـقل بě هـوى وهوىĒ وخذ من كل
حسن مـعـناهĒ وكن كـالعـصـفور الـذي لا يـقف على غـصن واحـدĒ فإن الـنـساء مـعانĒٍ فلا

تقصر نفسك على معنى واحد».
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ويـعـود صالح جـودت - بـعد إفـشـاء هذا الحـوار بـينه وبـě الـشاعـر أحـمد رامي -
فيعـلق: «ومصداق هذا الـقول واضح في شعـر شوقي: سئل مرة: أيـهما تؤثـرĒ الويسكي
(ولـونه ėـيل إلى الـصـفـرة) أم الـكـونـيـاك (ولـونه ėـيل إلى الحـمـرة)? فـقـال في قـصـيـدته

اĠشهورة «رمضان ولىّ»:
حــــــمـــــراء أو صــــــفــــــراء .. إنّ كَـــــرėَــــــهـــــا

كــــــالـــــغــــــيــــــدĒِ كــلّ مَـــــلــــــيـــــحَـــــــةٍ Ėــــــذاقِ

وهـكـذا تـرى أنه كـان يـؤثـر أن يـتـذوق كل لـون من ألـوان الجـمـال ولا يـتـقـيـد Ėـلـيح
واحـدĒ ويـضــيف رامي إلى ذلك أن شــوقي كـان يــفـضل الــسـمــراواتĒ ذوات الـقــسـمـات

اĠصريةĒ الضامرات في غير سقمĒ الشاحبات في غير ضعف(١٣)».

هذا عن اĠرأة في حياة أحمد شوقي ... 

أما شـغـفه بـالـشـرابĒ وهـو Ęـا لا ėـكن الاسـتـتـار فـيهĒ فـيـعود صـالح جـودت إلى
شـهــادة الـشـاعـر أحـمـد رامـي مـرة أخـرى. يـقـول جـودت: «كــانت الـكـأس أولى هـوايـاته.
وحدثني رامي قال إن شوقي كان خبيراً بالأنبذةĒ يتخير أجودهاĒ ويجتذب بها أصدقاءه
إلى مـائـدتهĒ لأن شـوقي كـان لا يـعـود إلى بـيـته بـعـد جـولـة الـصـباح إلاّ وقـد صـحب مـعه
Ēصـديـقــاً أو أكـثــر من صـديق يــشـاركه الــغـداء. وكـانـت له حـانـات مــأثـورة في الــقـاهـرة

أشهرها «سولت» و «لابروميناد» و «دلباني»(١٤).

إن صــالح جـودت ėــهـد Ġــا كـتب بــأنه لا يــكـتب دراســة لحـيــاة أحـمــد شـوقيĒ ولا
لـشـعـرهĒ وإĥـا هي أضـواء عـلـى حـيـاته لإقـصـاء اĠلالـة عن الـقـارđ. فـهل - بـتـأثـيـر دفع
اĠلالة - بـالغ جودت فيـما استـنتج من علاقة شـوقي باĠرأة بـصفة خـاصة?! لا غرابة في
أن تحاول بـعض الحسـان اĠتـأدبات الاقـتراب من أضـواء شوقي ومـوهبـته النـادرةĒ فهذا
مـألوف بـالنـسبـة لكـبار الـشعـراءĒ على صـعـوبته في زمن شـوقيĒ و «وضع» شوقي رجل
الحاشـيـة الخديـويـةĒ ثم اĠلـكـية في زمن اĠـلك فـؤاد. ولعـلنـا نـستـدعي من الـتاريخ الأدبي
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شــخـصـيـة الـشـاعـر الأمـوي «جـريـر» الـذي اشـتـهـر بـرقـة الـنـسـيب واĠـهـارة في تـصـويـر
النـساءĒ وتـذكر اĠـصادر أنه لم يـعـشق قط. أما مـجالس الـشرابĒ ووصف هـذه المجالس
ومـا يـفـعـله الـشـراب ذاته فـقـد أفـاض فـيه شـوقيĒ وسـبق إلى ملاحـظـته الـدكـتـور مـحـمد
حـسě هيـكلĒ وذكره في مقـدمته للـشوقيـات في طبعـتها الـثانيـة (١٩٢٦) - ونص عبارته

(مع الاختصار):

«إنك لـتـكـاد تــشـعـر حـě مـراجـعـتك لـلـشـوقـيــات كـأنك أمـام رجـلـě مـخـتـلـفـě جـدّ
الاختـلافĒ لا صلة بـě أحدهـما والآخـر إلاّ أن كلـيهـما شـاعر مـطبـوعĒ يصل من الـشعر
عليا سماواتهĒ وأن كليهما مصري يبلغ حبه Ġصر حد التقديس والعبادةĒ أما فيما سوى
هـذاĒ فأحـد الـرجلـě غـير الـرجل الآخـر .. أحدهـما مـؤمن عـامر الـنـفس بالإėـانĒ مـسلم
يقدس أخوة اĠـسلمě ويجعل من دولة الخلافـة قدساً .. والرجل الآخر.. رجل دنياĒ يرى

في اĠتاع بالحياة ونعيمها خير مآل للحياة وغايتها..(١٥)».

Ēالأفـكار ěوهنـا أوضح أننـي لم أرُدِ لمحتـوى هذا الـكتـاب أن يكـون ميـدان سبـاق ب
والأخذ والـردĒّ والقبول والنقض. لا أريـده كتاباً في النقـد الأدبي.. فهي كثيرة عن شوقي
الـشاعـرĒ إنني مـعنيـّة بشـوقي الإنسـانĒ عنايـتي بشـوقي الشـاعرĒ مشـغولـةĒ بل مشـغوفة

Ėراقبة عيون معاصريهĒ متقبلة لكل ما هو في نطاق الشخصية الإنسانية اĠبدعة .

✸✸✸✸
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الهوامش

١- اĠـقـصـود بالـقـاعـدة الـنحـويـة أنه يـصح أن نـقـول: شوقي أفـضل الإخـوةĒ ولـكن لا يـصح الـقول:
شوقي أفضل إخوتهĒ لأنه خارج الوصف بالأخوة.

٢ - شوقي ضيف: شوقي شاعر العصر الحديث (ط١٣) دار اĠعارف - القاهرة ١٩٩٨ ص٥٨ وما
بـعدهاĒ وفي هـذا الفصل بعـنوان: «بě الـبديهـة والتنقـيح»Ē نشر مـسودتě بـخط شوقي وبيّن ما

لحق بهما من تعديل.

٣ - الـشوقـيات المجهـولة (حـ١) صĒ٨ وفي أمـاكن أخرى مـتعددة - ويـذكر مـحمد صـبري مـا يؤكد
ظهور الديوان في مارس ١٩٠٠ - وقد نشرت عدة صحف ما يحدد هذا التاريخ - ص٢٧. 

٤ - حسě شوقي: أبي شوقي - (ط٢) - الهيئة العامة لقصور الثقافة - القاهرة ٢٠٠٦ - ص٨. 

٥ - اĠصدر السابق - ص٢٩. 

 : والأبيات البائية (الهجائية) في مخاطبته السفينة يوم رحيله عن مصرĒ قائلاً
ــــــــــــــــــنــي مِــن كُـــلّ أَنْــفٍ ــــــــــــــــــأنـتِ أَرَحــــــــــــــــــتِ فَ

كَـــــأَنـفِ الــــــمَـــــيـتِ في الـــــنـــــزعِ انـــــتِـــــصـــــابـــــا
ــــــــــــظـــــــــــــرِ كــلّ خَــــــــــــــوّانٍ يَــــــــــــرانــي و مَـــــــــــــنْ

ـــــــقـــــــابــــــــا Ħرمَــى الـــــــن Ħبِـــــــوجـهٍ كـــــــالـــــــبَـــــــغِــي

Ēوتـنفـيـان عنه الـعـجز ... ولـكـنهـا أنـفة الأمـير Ēوهـاتـان الصـورتـان تؤكـدان مـقدرته عـلى الـهجـاء
وكبرياء رجل الحاشية!!

 .١١Ēصدر السابق - ص١٠Ġ٦ - ا

٧ - اĠصدر السابق - ص٤٨. 

٨ - اĠصدر السابق - ص١٣٦ - وله كتاب وضعه في تمجيد علاقة بشوقيĒ سنعرض له.

٩ - اĠصدر السابق - ص١٣٣. 
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١٠ - اĠصدر السابق - ص١٥٩. 

١١ - صـالح جـودت : مـلـوك وصـعـالـيك (ط٢) - الـهـيـئـة اĠـصـريـة الـعـامـة لـقـصـور الـثـقـافـة -
القاهرة ٢٠٠٦. 

١٢ - أبي شوقي - مصدر سابق - ص٩. 

 .٥٢ Ē١٣ - صالح جودت: ملوك وصعاليك - ص٥١

١٤ - اĠصدر السابق - ص٤٩. 

١٥ - محمد حسě هيكل: مقدمة الشوقيات. 

✸✸✸✸
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ثانياً: الجندل الأول

لا أنـكر أن هذه الاسـتعارة راقـتني كثـيراĒً لتـدل على تصـدي عباس مـحمود الـعقاد
ونقده لشعر شوقيĒ ولشوقي نفسهĒ وبخاصة حě قرأت تحليل «اĠعجم الوسيط» لكلمة:
«جـنـدل»Ē إذ جـاء في الـتـعـريف أن الجـنـدل «مكـان في مـجـرى الـنـهـر فـيه حـجـارة يـشـتد
عندها جريان النهر»!! هذا التفصيل رائق جداĒً ودال كما سنرىĒ بل إن اĠعجم الوسيط
ěوهـو قولـهم: «جنـدلتان اصـطكـتا» يضـرب للـقرن Ēيتـبع شرحه بـإشارة إلى مـثل يضرب
يـتصـاولان. عـلى أنني في صـيـاغة عـنوان هـذا الـفصل لم أقـصـد - في اĠثل - أن يـكون
شاعرنا Ėثابة الجنـدل الآخرĒ ولا قصدت في الجندل الأول أن يكون الثانيĒ إذ اĠعروف
ěوها هو ذا ولـده حس Ēعنهـا ěعـارك النقـدية أو الراضـĠأن شـوقي لم يكن من مثـيري ا
ĒـؤلـفـاتهĖ يـقـول عن والـده - وقــد ذكـرنـا هـذا قـبل إنه كـان حـسـاسـاً جــداً فـيـمـا يـتـصل
وبخاصة شـعره. ومعروف أن الإسراف في الحساسية سلاح ذو حـدينĒ يستثير النخوة
للـنزالĒ وقد يـغري بالـتوقي والالتـفاف حول اĠـعركة المحـتملـة لإطفاء نـارها قبل أن يـشتد
Ēـناسب لـشـخـصـيـة شوقيĠوقد كـان الأسـلـوب الـثـاني (التـوقي والالـتـفـاف) هـو ا Ēالأوار
يتـرجح لدينا هذا حě لا نجد له كـتابات في الرد على «قسـوة» ناقديه الذي قد يصل حد
الـتجـريحĒ إلاّ أن نجد عـبارة عـامة في بـيت يعـترض مـسرى قـصيـدة في غيـر الهـجاء ولم
تـخصص للرد على أصـحاب النقد اĠـتجاوز. ولعل صالـح جودت - مرة أخرى - لا يجد
حرجاً في الاقتـراب الشديد من بعض ما ėكن اعتبـاره من الأسرار الشخصية لشوقي.
ĒــازنيĠوا Ēوالــعــقـاد Ēěمن طه حــســ .. Ēيــقــول: «لــقي شــوقي في حــيــاته حــربــاً كـثــيــرة
وعـبدالرحـمن شكريĒ وغـيرهم. ثم لقي حـرباً من أصحـاب الصحف الـصغيـرة طمعاً في
ماله. سمعت من اĠـرحوم أحمد فؤاد - صاحب جريدة الصاعـقةĒ اĠلقب بفؤاد الصاعقة
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- أنه كـان كـلمـا أعـوزه اĠـال أوفد إلى شـوقي رسـولاً يـخبـره بـأن فـؤاد الصـاعـقـة سوف
يهـاجـمه!! وكـان شـوقي يـفـرق من الحـمـلـة عـلـيهĒ فـكـان إذا سـمع هـذا أوفد إلـى صاحب
الصاعـقة من ينـفحه باĠـالĒ ومع هذاĒ فـقد كان فـؤاد الصاعـقة يعـبد شوقي ويـحفظه عن
ظـهـر قلب... وقـد لـقي شـوقي حـربـاً عـواناً من بـعض الـصـحف الـكـبـيرة لـظـروف قـاسـية
شتىĒ مـنها صلاته القـدėة بالقـصر وخصـومته في بعض الأحيـان لسعد زغـلولĒ وصلة
مصاهـرة ربطته في بـعض الأحيان بـاسماعيل صـدقي (باشاĒ رئـيس وزراء مصر) وكان
الـكتاّب (الـنقاد)يـخلطـون بě الأدب والسـياسةĒ ولا يـفرقون بـě شوقي الشـاعرĒ وشوقي

صهر اسماعيل صدقي(١)».

هذه صورة إجـمالـية مؤĠـة للـمناخ الـثقـافي العام زمن شـوقيĒ وبخـاصة في المجال
الـصحفيĒ وإذا كانت الصحف الصـغيرة تحتمي وتبـتز بالتشهيرĒ فـإن الصحف الكبيرة
مشـغولة بالسياسة الـتي كان شوقي وشعره من ضحايـاهاĒ وإذا لم يكن العقاد (الجندل
الأول) ينـتمي إلى هـؤلاء أو أولئك فإنه لـم يكن بعـيداً - تـمامـاً - عن فطـنة الابـتزاز (ليس
من أجل اĠال وإĥا من أجل الشـهرة) كما لم يبرأ من الخلط بě السـياسة والثقافةĒ كما
سنـرى. ولـعل الجـندل الـثـاني (طه حـسě) أقـرب إلى اĠـوضـوعيـة والـرفقĒ لأنه لم يـجرد
الـشاعر الكـبير من أيـة فضيلـة فنيةĒ ولم يـتخذ في خـطابه أسلوب الـسخريةĒ كـما سنرى

أيضاً. 

ولعـلي لا أقفز إلى النتيجة أو الـثمرة حě أقول إن نقد العـقاد لشعر شوقي لم يفد
مـنه شـوقي ولم يـفـد مـنه شـعـره شـيـئـاĒً ولـست أدري سـبب هـذا بـدقـة: هل لأن الـشـعراء
(عامة) لا يتفاعلون مع النقدĒ وأن طبائع الإبداع وتوجهات اĠوهبة تأخذ مجراها دون أن
تلتفت إلى ما يـعترض مع النقدĒ وأن طبائع الإبداع وتـوجهات اĠوهبة تأخذ مجراها دون
أن تـلتـفت إلى ما يـعـترض سـبيـلهـا? أم لأن نقـد الـعقـاد لشـوقي ظـهر بـعد أن بـلغ شوقي
الخـمسـě من العمـر(بعد عـودته من اĠنـفى) من ثم كان من الصـعب التـأثير عـليه ودعوته
إلى الــتــخــلي عن مــألـوف صــنــاعـتـه الـذي درج عــلــيه أكــثـر مـن ثلاثـě عــامــاً من عــمـره
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Ēستهـينة الجارحة المجافية لـلذوق لا تناسب أمير الشعراءĠالإبداعي? أم لأن لـغة العقاد ا
ولا يليق به أن ėعن النظر في الجوهرĒ بصرف النظر عن الأسلوبĒ من ثم لم يكن أمامه
إلاّ أن يهـملـها جمـلة وتـفصيلاً? هـذه احتـمالات ليس مـا ėنع من قـبول أحـدها أو قبـولها
جمـيعاĒً واĠهم أنها تركت أثـراً (إيجابياً) عند قلـيل Ęن صدقوها ورأوا أن شوقي مجرد
شـاعر تـقـليـدي يـنظم أكـثـر Ęا يـشـعرĒ كـما تـركت أثـراً (إيجـابـياً مـعـاكسـاً) عـند عـشاق
شوقي الذيـن أسندوا حـملـة العقـاد إلى الحسـدĒ والعـجز عن المجاراةĒ فـازدادوا تمـسكاً
بشـاعرهم اĠفضلĒ فكان هـذا «الولع» الذي أشرنا إليه في اĠـقدمةĒ وكان أن ازداد النهر

جرياناً واشتد صخبه بسبب هذه الحجارة اĠعترضةĒ التي لم تعوقه!!

وقبل أن ĥنح الـرؤية العـقادية فـرصتهـا في طرح مقـولاتها الـنقديـة (وغير الـنقدية)
نودّ أن نوضح أمرين:

الأول: أن العقاد لم يكن أول من انتقـد على شوقي شعرهĒ وإن يكن الأشهرĒ بحكم
ارتفـاع نـبرته وأسـلـوبه التـهـكمي الجـارح اĠـستـهĒě ولأنـه بدأ نـقده وكـان شـاباً في زمن
إقبـالهĒ في حـě كـان شوقي كـهلاً بـدأت مرحـلـة خواتـيـمهĒ من ثم أتيح لـلـعقـاد أن يـعيش
طـويلاً بـعـد رحـيل شـوقي (تـوفي الـعقـاد عـام ١٩٦٤) فـأتـيح له أن يـرعى أفـكـاره ويـعاود

الهجوم رĖا إلى آخر عمره.

من اĠؤسف أن وثائـق اĠهاجمـě اĠبكـرين لم يتح لنا الإطلاع عـليهـاĒ وليس مصدر
الأسف أنـنـا «نفـرح» - لا سـمح الله - بـاĠـعارك الـسـاخنـة ونفـضـلهـا عـلى النـقـد العـلمي
الرزينĒ أو أنـنا نـحرص عـلى إعلان حيادنـا وصدقـنا بـتصيـد أقوال اĠـهاجمـĒě لتـتعادل
Ēـريدين هم الأغلب مـن عصر شـوقي إلى اليومĠفالحق أن ا ĒريـدينĠمع مظـاهر إعـجاب ا
ولـكن لأن هـذه الوثـائق اĠبـكرة تـكشف لـنا مـفـهوم الـنقـد الأدبي (في الشـعر خـاصة) في
هـذه اĠـرحلـة من أوائل الـقرن الـعشـرينĒ لـنقـيس إلـيهـا هذه الـوثـبة الـعقـاديـة التي ظـهرت
فـجأة عام ١٩٢١ (في كتاب الـديوان) وهذا أمر مهم جـداĒً ولكننا مـضطرون إلى الاكتفاء
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بـاĠـمكنĒ ولـعل فـسـحـة أخرى من الـوقت تـتـسع مسـتـقـبلاً لاستـكـمـال الإشارة إلى «روح
الوثيقة» بنصها الكامل. 

يـذكـر مـحـمـد صـبـري أن صـحف الـعـصـر رحـبت - وإن يـكن بـعـبـارات تـقـلـيـدية -
بـظــهـور الـديـوان الأول (الجـزء الأول) من الــشـوقـيـات عـام Ē١٩٠٠ وبــخـاصـة «الـلـواء» -
Ēـؤيـد» - صـحـيـفـة الـشيـخ علـي يوسفĠو«ا Ēصـحـيـفـة مـصـطفى كـامل والحـزب الـوطـني
أشـهر صـحـفـي في زمـانه. أمـا الـهـجـوم فـقـد جـاء من نـاحـيـة «مـصـبـاح الـشـرق» - وهو
الصـحيـفة التي ėـلكـها ويرأس تحـريرهـا آل اĠويلـحيĒ وقد كـتب محمـد اĠويـلحي (الذي
نعرفه للآن بكتابه السردي: حـديث عيسى بن هشام) عدة مقالات متتابعةĒ بدأها في ٢٠
أبـريل ١٩٠٠ Ėـقالـة تحت عـنوان: «أمـر مـبكـيـاتك لا مضـحـكاتك»Ē ومن اĠـؤسف حـقاً أن
اĠـويلـحي - في هذه اĠـقالة الأولـى لم يجـاوز نقد تـلك اĠقـدمة الـتي كتـبهـا شوقي لـشعره
دون أن يـتـطـرق إلى هـذا الـشـعـرĒ وأن مـحـمـد صـبـري لم يـتـطـرق إلى مـقـالات اĠـويـلـحي
اكــتـفــاء Ėـا اقــتــبسĒ وĖـا عــلق به عــلى تــلك اĠـقــالـة الأولـى. ومـهــمـا يــكن من أمــر فـإن
الاخـتلاف بـě الـشـاعـر (شـوقي) والـنـاقـد (مــحـمـد اĠـويـلـحي) جـرى في مـوضـوع يـقـبل
الاختلافĒ دون أن يـنزل Ėـنزلـة شاعر أو يـرتفع Ėـكانـة ناقـدĒ كأن يـراجع تقـدير شوقي
Ġكانة شـعر البهاء زهيرĒ ويرفض زعم شوقي بأنـه تعلم الشعر (العربي) في أورباĒ ولكن
اĠـناخ الاجتمـاعي الثقافي في مـصرĒ والشرق الـعربي لا يعـطي الفرصة كـاملة للـتجديد.
وهـذا نص عـبارة شـوقي: «ثم طـلـبت الـعلـم في أوربا فـوجـدت فـيهـا نـور الـسـبيل من أول
يومĒ وعـلمت أني مسـؤول عن تلك الهـبة التي يـؤتيهـا الله ولا يؤتـيها سواهĒ وأني لا أؤدي
شكـرهـا حتى أشـاطـر النـاس خـيراتـهـا. وإذا كنت أعـتـقد أن الأوهـام إذا تمـكـنت من أمة
كانت لـباغـي إبادتـها كـالأفـعوان لا يـطاق لـقـاؤهĒ ويؤخـذ من خلف بـأطـراف البـنان...» ثم
يأتي تعـقيب اĠويلحـي ليكشف عن رأيه في الـتجديدĒ وتصـوره للشعـرĒ إذ يقول: «ومعنى
هـذا أنه وجد نور السـبيل إلى الشعـر العربي في أوربا من أول يـومĒ وأنه وجد في مصر
أوهـاماً كـالـثـعـبان لا يـؤخـذ إلاّ بـالحيـلـةĒ فـاحـتال عـلـيه بـقـصـائده عـلى الأسـلـوب الـعربي
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الجديد الأوروبيĒ لإبـادة تلك الأوهام التي تمكنت من الأمـة العربية. وهذا أغرب ما روى;
Ēفالرجوع إلى العربية والأخذ عن أهلها واجب من جهة الألفاظ Ēلأن الشعر ألفاظ ومعان
أما من جـهة اĠـعاني فـقد طـالعـنا مـا قدرنـا على مـطالـعته من شـعر الـغربـيě فـلم نجدهم
أطـول بـاعـاً من الـشـرقيـě في اĠـعـانيĒ بل الـشـرقـيـون يـفـوقـونـهم فـيهـاĒ وهم إلى الآن لا
يـزالـون في اĠـعـاني عـيـالاً عـلى الـيـونـانـيě والـفـرس والـعـربĒ يـنـتـحـلـونـهـا ويـزيـنـون بـها
أشعارهم. وأمـا من جهة اĠواضيع الـشعرية والتـغني بالطـبيعة ووصف الكـون Ęا يشير

إليه في مقدمته فهو يشهد نفسه أن شعراء العرب حكماء ...»..إلخ.

ودون أن نستطرد في هذا الاتجاهĒ فإن محمد صبري يعقب بأن يقر بأنه لا شوقي
ěالأدب ěـوازنـة بـĠوأنـه ليـس في مقـدور أحـدهـمـا ا Ēـويـلـحي تـشـرب الأدب الـغربيĠولا ا
«ومن هنا نشأ الإضـطراب والتناقض في أقوالهما» ولا يتـردد ناقد النقد اĠعجب بشوقي
أن يـبـدي رفــضه لأهم مـا أبــدع شـوقي في ديـوانه الأولĒ إذ يــقـرر أنه «يـقــيـنـا أن حـديث
شوقـي عن التـجـديد مـجـرد ثورة كـلاميـة سـطحـيـةĒ فاĠـدائح تـتـنافى مع الـتـجديـد ظـاهراً

وباطناĒً وبعبارة أخرى: تتنافى مع روح التجديد والشخصية في كل عصر(٢)».

وهنـاك نـقد آخـرĒ نشـر عام ١٩٠٥ بـتـوقيع مـستـعـارĒ في مجـلة «الـثـريا» أشـار إليه
ولخصّ فكرته وهدفه مـحمد عبداĠـنعم خفاجيĒ الذي يـؤكد أن صاحب التوقـيع اĠستعار
هو مصطفى صادق الرافعيĒ وكـما أخفى اسمه وراء الرمز أخفى هدف «الهجوم» الذي
ينـال من مـكـانـة شـوقي في ادعـاء اĠـوضـوعـية و «إعـادة هـيـكـلـة» - مع الاعـتـذار عن هذا
اĠصـطـلح الإداري - حـركـة الـشـعـر العـربي الحـديث. في اĠـقـال اĠـقـصـود قـسم شـعراء
عصره إلى ثلاث طبقات: الأولى جعل فيها البارودي والكاظمي وحافظاً والرافعي نفسه.
وجـعل في الـطـبـقـة الـثـانـيـة: صـبري وشـوقي ومـطـران والـبـكـري وأمـě الحـداد ومـحـمود
واصف وشـكـيـب أرسلان وحـفــنى نـاصف ومــحـمـد هـلال إبـراهـيـمĒ ووضع في الـطــبـقـة
الثـالـثة الـكاشـف واĠنـفلـوطي وأحـمد مـحـرم وإمام الـعبـد وأحـمد نـسـيم ومحـمـد النـجفي
والـعربي!! ثم يـسفـر اĠقـال عن غرضـه الذي يـحاول إخـفاء وضـوحه بأن يـقول إن شـهرة
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شوقي ترجع إلى خلو الجوّ له آنـذاكĒ إذ كان الكاظمي في العراقĒ والبارودي في اĠنفى
في سـيلانĒ وحـافظ في الـسـودانĒ والـرافـعـي لم يـكن قـد شـهـر بـالـشـعـر بـعـدĒ كـمـا كان

صبري مشغولاً بغنائياته(٣)...

وإذا كنـا لا ĥلك الـدليل (اĠوثق) عـلى أن الرافعي كـاتب اĠقـالĒ فإننـا لا ĥلك دليل
الـرفضĒ من ثم تصـبح قرائن الـقريـبě من عـصره مـرجحـة إن لم تكن حـاسمـةĒ وأيدتـها
مواقف استـمرت بعد هـذه اĠبادءة القدėـة. وهنا لنـا أربع ملاحظات: إن مبـدأ «الطبقات»
نفـسه غـيـر دقـيقĒ وهـو مـوضع شك نـقـدي منـذ طـرح ابن سلام الجـمـحي رؤيـته لـلـشـعر
الــعـربي (الجـاهـلي والإسـلامي) من هـذا اĠـنــظـورĒ في كـتـابه الــشـهـيـر: «طــبـقـات فـحـول
الشعراء»Ē وذلك لعـدم دقة اĠعيار الـذي يغفل الفروق الـدقيقة التي تـميز إبداع شاعر عن
نظـيره في الطـبقة - عـلى زعم الناقـد - إذ من المحال أن يتـطابق شاعـران. ونلاحظ ثانياً
أن هذا التقسيم الذي يضع شوقي في الطـبقة الثانية بعد ظهور ديوانه بعدة أعوامĒ وفيه
مـطــولـته الـفــريـدة «كــبـار الحـوادث في وادي الــنـيل»Ē وعــدد لا يـسـتــهـان به من غــزلـيـاته
ومدائـحهĒ أو غـزليـاته في مـقـدمات مـدائـحهĒ هذه الـطـبقـة الـثـانيـة لا تـتلاءم وما يـدل عـليه
الديـوانĒ كما نـلاحظ ثالـثاً أن صاحـب اĠقال يـزحم هذه الـطبـقة الـثانـية بـأسمـاء بعـضها
معـروف مقدرĒ وبعضها مجـهول لم تكن لهĒ ولا كانت له بعد ذلك منـزلة في الشعرĒ ليتوه
اĠـسـروق في الــزحـام. واĠلاحـظـة الأخــيـرة أنه لا يـصح إســنـاد شـهـرة شــاعـر إلى خـلـو
الساحة من الكفء أو اĠنافسĒ فهذا Ęا لا يصح في ميزان النقد ولا في ميزان العدل.

انـتـهى الأمـر الأول الـذي أردنـا تـوضـيـحه. أمـا الأمـر الـثـاني فـخلاصـته أن هـجـمـة
الـعقاد النقدية التـي تبدو لنا (الآن) مفاجئـة عنيفةĒ ورĖا فاجعـة بدرجة ماĒ فإنها لم تكن
كـذلك - لا نقول في رأي الـعقـاد وحدهĒ بل في رأي تـيار التـجديد الـذي كان قـد بدأ على
يـد العـقـاد واĠـازني وشـكـري في نـهـايـة العـقـد الأول من الـقـرن الـعـشـرينĒ ولم يـكن هذا
التيـار التجديدي يعـطي أهمية للـتصدي للتقـليد. كان مكـتفياً بالتـأسيس Ġوضوعه إبداعاً
بصـنع قصائـد تختـلف عن السـائد فيـما يـصدر من دواوينĒ وينـظر لـها في مقـدمات تلك
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Ēـية الأولىĠالـدواوين - كمـا كان يـصنع شـكـري بصـفة خـاصة. ثم اشـتعـلت الحرب الـعا
ونفي شـوقي عن مصـرĒ فكان لجـو اĠعـارك وما تـهدد به الـعالمĒ وكـان لغـياب شوقي عن
الساحة ثم اشتعال ثورة ١٩١٩ ما يشغل اĠثقفě عن التقليد والتجديد. وباستطاعتنا أن
ĥعن الـتخـيـّل في واقع عام ١٩٢٠ إذ عـاد شـوقي من اĠنـفى فأحـسن النـاس - بخـاصة
الشبـاب - استقبـاله والحفاوة بهĒ وإذ استـطاع أن يتخـطى اĠساحة اĠوحـشة التي كانت
بـينه وبـě زعـيم الثـورة سعـد زغـلول بـاشـاĒ وإذاً لم يعـد شوقي مـحـسوبـاً عـلى الحاشـية
والـتبعـية الخديويـةĒ حتى وإن مدح اĠـلك فؤادĒ فقـد كان غيـره يفعل دون أن يـحسب على
اĠـلكĒ كـمـا امـتـدت قــصـائـد شـوقي وتـنـوعت مـوضـوعـيــاً Ėـا يـؤكـد تـعـدد أوتـار قـيـثـارته
وتجـاوزهـا لـفـن اĠـديح والـغـزل في مـقـدمـات اĠـديـحĘ Ēـا تـرتب عـلـيه درجـة واضـحـة من
الـقرب من الـشعب واهـتمـامات الـناس الـعامة. وجـملـة القـول هنـا أن العـقاد حـě «فاجأ»
محـبي الشعر Ėا كتب عن شوقي وشـعره كان يخاطب فريقـě من الناس: محبي الشعر
من عـامـة اĠثـقـفě والجـمهـورĒ وهـؤلاء نشـأوا علـى نهج شـوقي وتروقـهم أشـعاره ومن ثم
اتــهـمـوا الحـمــلـة الـعـقــاديـة أمـا الـفـريـق الآخـر - الأقل عـدداً والأكـثــر حـضـوراً في عـالم
Ēالصـحـافـة والكـتـابـة فقـد انـقـسم إلى قلـة تـرى رأي الـعـقاد أو تـوافـقه في بـعض دعاواه
وكثرة ترى أنه مبالغ متصيدĒ بل حاسد Ġكانة شوقي. لقد طبع كتاب الديوان (في الأدب
والـنقـد) في جـزأين مـتعـاقـبĒě وتـشـير مـقـدمة الجـزء الـثـاني التي كـتـبهـا الـعقـاد مـجدداً
الـهجـوم عـلى شـوقي وشـعـره - إلى أن الجـزء الأول وجـد رواجاً شـديـداً حـتى لـقـد طبع
Ēمع أن العكس وارد Ēيفسر الـعقاد هذا الرواج بالاستـحسان والقبول Ēěمتلاحقت ěمرتـ
ولا نـحسب أن هـذا الاحـتمـال كان خـافيـاً على الـعقـاد مهـما حـاول أن يغـالط ويلـتوي في
التـفـسيـر والـتقـسـيمĒ فقـد هـاجم اĠعـجـبě بـشعـر شـوقي ووصفـهم بـالجهـل والعـجز عن

استيعاب الجديدĒ ولم يكن في الجزء الأول من كتابه يتجاوز شوقي إلى قرائه.

فـي الجــزء الأول نــقــد جــادĒ مــوضــوعي في أســاسه الــنــظــريĒ حــتى وإن تجــاهل
التـطبيق واقع ثقافة شعريـة وموروث في وظائف الشعر وفنـونه ėتد إلى ثلاثة عشر قرناً
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أو تزيد. كان هذا النقد الجاد يتمحور حول قضيتě: وظيفة الصورة (البيانية) وبخاصة
الـتـشـبيـهĒ في الـشعـرĒ والـوحـدة الـعـضـويـة في الـقصـيـدة. ولـكن هـذا الـقـصـد «الـعـلمي»
أفـسـدته مـقـدمـة الـعـقـادĒ اĠـسـتـهـيـنـة بـالـشـاعـر الـكـبـيـرĒ الـسـاخـرة من مـوهـبـتهĒ ومـقـامه
الاجتـماعـيĒ في حě يـعلي الـعقـاد من شأن نـفسه بـغطـرسة فيـها ادعـاء واضح إذ جعل
نفسه فـوق مجتـمعه وأسبق من عـصرهĒ فشوقي يـزحف إلى الشهـرة زحف الكسيحĒ وله
Ēوأنه يذهـب بالحاسة الأخلاقية مذهباً تعافه النفس Ēوعلى كل باب وقفة Ēفي كل يوم زفة
وأنه يشتري ألسنة السفهاء ويكمّ أفواههمĒ وأنه إذا استطاع أن يقحم اسمه على الناس
بالـتهـليل والتـكبـير والـطبـول والزمور في مـناسـبة وغـير منـاسبـةĒ بحق أو بـغيـر حقĒ فقد
ęويـشـتري ذ ĒـدحهĠ تـبـوأ مـقـعد المجـد. وشـوقي - في قـول الـعقـاد - يـسـخـر الصـحف
أصحابهاĒ ويصف هذه الصحف بأنـها تتسول باĠدح والذمĒ كما يصف أصحابها بأنهم
حشـرات آدمـية!! هـذا في حě يـبـدو العـقاد مـترفـعـاً حتى عن الالـتفـات إلى تـلك الضـجة

اĠثارة حول شوقي «فنمر بها سكوتاً كما ĥرّ بغيرها من الضجات في البلد»(٤)...

لـقد حـدد الـعقـاد في مـقدمـة كـتابـه ما قـصـد الإبانـة عـنه وهو: «اĠـذهب الجـديد في
الـشعر والـنقد والـكتابـة»Ē ويبě مـا سبقت الإشـارة إليه من أن التـبشيـر Ėا دعاه اĠذهب
الجديد كان قد بدأĒ وجاء زمان استئناف الكتابة فيهĒ إذ تقول عبارته: «وقد سمع الناس
كـثيـراً عن هـذا اĠذهـب في بضع الـسـنوات الأخـيـرةĒ ورأوا بعض آثـاره وتـهيـأت الأذهان
Ēاضي وكتابهĠوالـتسلـيم بالعيـوب التي تؤخذ عـلى شعراء الجـيل ا Ēتهذبـة لفهمهĠالـفنيـة ا
ومن سـبقهم من اĠـقلدين .. فـنحن .. نتـمم عملاً مبـدوءاً ونرجو أن نـكون فيه مـوفقě إلى
Ēمــصـري Ēــذهب الجــديـد بــأنه «مــذهب إنــســانيĠالإفــادة..» ثم يــحــدد أهم ملامح هــذا ا
عربي(٥)». ولا نـشك في أن هـذا قصـد نـبـيل وضـروريĒ كمـا أن نـقـد اĠـاضي أساس في
Ēولكن أي ضـرورة في اعـتبـار شوقي صـنمـاً من الـواجب تحطـيمه Ēصـنع نهـضـة جديـدة
وتـقـدĤ هـذا التـحـطـيم عـلى تفـصـيل اĠـبادđ الحـديـثـة? ومـا العلاقـة الـعـضويـة بـě اتـهام
شوقي بشـراء ذę أصحاب الصحف ووصفهم بـالحشراتĒ والدعوة إلى اĠذهب الجديد
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في الــنـقــد والـكــتـابــة!!. قــد يـكــون من حـقــنـا - ونــحن نــراقب صـورة شــوقي في عــيـون
مــعـاصــريهĒ أن نــراقب - ولــو من طــرفٍ خــفي - صــورة مــريــديه وخــصــومه في عــيـون
اĠعاصرينĒ ورĖـا في عيني شوقي كذلك. أما بالنسـبة لشوقي فإن مودته Ġريديه لم تكن
مـوضع شكĒ وهـذه أشـعارهĒ ولا نـقـصـد قـصـائد الـرثـاء لـكـبـراء الدولـة الـتي تـدفع إلـيـها
المجاملاتĒ أو قصائد التحية التي تـطلبها اĠناسباتĒ وإĥا نقصد أشعاره (الحرة) التي
Ē(٧)وخــلــيل مــطـران Ē(٦)أمـثــال حــافظ إبــراهـيم Ēامــتــدح بـهــا رفــاق الـدرب مـن الـشــعــراء
Ēـقـام لا يـتـسع لمحـاولـة رسم صـورة الـعـقـاد في عـيـون مـعاصـريهĠوغـيـرهـمـا. وإذا كان ا
فيـمكن أن نـكتـفي ببعض «الـشعـارات» التي أطـلقهـا مريـدوهĒ فهو «الـكاتب الجـبار»Ē وهو
«محامي العباقرة».. ولكـنه ليس صاحب «الديوان»Ē أو مؤسس «مدرسة الديوان» إلاّ بعد
مرور ثلاثة عقـود أو أكثر منذ ظهورهĒ وإذا كان الديوان قـد طبع مرتě متقاربتي التاريخ
عام ١٩٢١ فقـد صمتت عنه الحـركة النقـديةĒ فلم تصـدر طبعته الثـالثة (وهي دون تاريخ)
إلاّ في الـعـقد الـسابـع من القـرن العـشـرينĒ عن دار الـشعبĒ أي بـعد مـضي نـصف قرن

على تأليف الكتابĒ ومضي نحو عشر سنوات على رحيل العقاد نفسه!!

هل (نـحن) نستـخلص مـن هذه العلاقـات الزمـنيـة أموراً تـتجـاوز ما تـدل علـيه? إننا
نسـتـبعـد ذلكĒ والـدليل نجـده في تـلك «التـوطـئة» الـتي اقـتنـصـنا بـعض عـباراتـهـا. وكذلك
سنـجد الشـعور بالـتجاوز ورĖـا التسـليم بالخـطأĒ وأيضـاً: الإصرار علـيه بقصـد الدفاع
عنـهĒ فيـمـا ėكن عـده مـقدمـة أو تـوطـئة لـلـجزء الـثـاني من الـديوانĒ وهـو بـنفس الـعـنوان:
«شوقي في اĠيزان». إن هذا اĠيزان يبدأ بالحطّ من مقام شوقي الذي ارتجّ Ėا وجه إليه
ارتجاجاً عنيفاً أيقظه من غفلتهĒ وأنه «حطّ وشال» إلخĒ غير أنه لا يلبث أن يقر بأن فريقاً
من الـقــراء رفـضـوا هــذا اĠـسـتـوى في نــقـد شـوقيĒ وكــمـا هي عـادة الـعــقـاد في تجـريح
مـخـالـفـيهĒ فـإن هـؤلاء حـظـهم من الـسـمـاع أكـثـر من حـظـهم من الإطلاعĒ ولأنه يـعـز عـلى
بـعضهم أن يـشهد عـلى نفسه بـě يوم وليلـة بالخطـأĒ أما بعض الـساخطـě - كما يراهم

العقاد - فإنهم شركاء شوقي في اĠنادمات الليلية. ثم يقول:
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«ولا نحب أن نسـكت هنـا عن انتقـادين سمعـناهمـا Ęن يحـسن القصـدĒ ولا نستـبعد
رجوعه إلى الحق متى وضح له وجـهه. أول الانتقادين وأشـبههـما بالحق أننـا اخترنا أوهن
قصائد شوقي وأكثرها مغامز. وليس هـذا صحيحاً فإننا إĥا راعينا الحداثة فيما اخترناه
من قـصـائدهĒ وهـي لا تقل في اعـتـقـادنا واعـتـقـاده عن أجود شـعـره صـياغـة ومـعـنى. ولكن
الحقيقة - كما قلنا في الجزء الأول - هي أن قراء اليوم غيرهم بالأمسĒ فليس يرضيهم ما
كان فـوق الرضى قبل عشرين سنة. ونـحن نذكر أصحاب هذا القول بـأننا إĥا كنا نصوب
الانتـقـاد إلى شـاعـريـة شـوقي وذوقه وروح قـصـائده ومـنـهج أدبه مـتـجـاوزين عن الـصـيـاغة
والـلـفظ وما تـؤثـر فـيه الـعجـلـة والـتـأني. وإذا كان الـطـعن في الـشـاعريـة والـعـاهـة في الذوق
والاعوجـاج في اĠنهج فاختلاف القصـائد كيفما كان اĠـوضوع والأسلوب لا يقدم ولا يؤخر
في الحكم عـلى الشاعـر. ولعـلهم بـعد الإطلاع عـلى هذا الجزء يـعلـمون أن الـقدĤ والحديث
في شـعر شـوقي سواسـية. أمـا ثاني الاعـتقـادين فهـو أننا أغـلظـنا الـعصـا لشـوقي وشددنا
Ēولهؤلاء نقول إننا لا نهدم خطأ مؤسسـاً على البرهان فننقضه بالبرهان وحده Ēعليه النكيـر
ولـكننا نهدم الـوهم اĠطبق والدسائس اĠتـراكبةĒ وما أحوج البـرهان في هذه إلى الشدة وما

أقل ما يغني فيه اللě والهوادة.

وĘا استصعبـوه أننا قرناّ معانيه Ėعاني الشحـاذين. فيا عجباً!! كأننا نحن نهينه
إذا قابـلنا أدعيتهم وتوسلاتهم بـكلام له لا يختلف عنهاĒ وهو لا يـهě نفسه ويهě ضمير

الأمة حě يجمع المحافل اĠشهودة لتكرĤ الشحاذة في أشنع ضروبها(٨)».

يـجمل شـوقي ضيف وصف حـملـة العـقـاد على أشـعار شـوقي بأنه يـشرحّ ويـجرّح
«ويحاول بكل ما يـستطيع أن يـثبت أنها طبل أجـوفĒ بل هي عظام نخرةĒ فلا شـعر فيها
ولا عـاطفةĒ وإĥـا فيهـا التفـكك والإحالـة والولوع بـالأعراض دون الجواهـرĒ وما ėكن أن

يسمى شعوذة وأصدافاً من التشبيه غير لامعة(٩)».

إننا حě نستـعيد إلى الذاكرة (العـلمية) أمرين مهـمě سيظهر لـنا أين يقف العقاد
من شـوقي وشـعــرهĒ الأمـر الأول هـو لـغـة الــنـقـد ومـوضـوعــيـته والـوقـوف عـنــد مـا تـعـنـيه
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مـصطلحاتهĒ والأمـر الثاني يتعلق بـشوقي نفسهĒ ففـضلاً عن أنه من الصواب العلمي أن
نناقش الأشعـار Ėعزل عن صاحبهاĒ وهذا مـرجح ومقرر في أخلاقيات النقد قبل إعلان
«مـوت اĠؤلف» بأكـثر من نصف قـرنĒ حتى نجد الـدليل علـيه في كتاب «الـوسيلـة الأدبية»
الذي ألفه الشـيخ حسě اĠرصفي سنة Ē١٨٧٢ ثم عمـقه وفصـّل فيه قسطاكي الحمصي
(الحـلـبي) في كـتـابه الـشـهـيـر «مـنـهل الـوراّد في عـلم الانـتـقـاد» وقـد ألـفه في مـصـر عـام
١٩٠٦ - Ėـعنى أن هذا اĠبدأ متـداول بě اĠتأدبě قبل صـدور نقد العقاد بـخمسة عشر
عـامًـا(١٠). هـذا فـضلاً عــمـا يــدرك بـالـذوق واĠلاءمــةĒ فـإنه كــان من أدب الحـوار والجـدل
اĠعـرفي أن يقدر مـكانة شوقي ومـوقعه في الحيـاة الأدبيةĒ ويكـون أقل تهجـماً ونزقاً دون
أن يحـجب ما يراه صواباً. حـقاًّ لم يكن بحاجة إلى هـذا الإدعاء من إغلاظ العصاĒ وهذا
الـهبوط في وصف اĠعاني بـأنها Ęا يتداوله الـشحاذون. لا نعتقد أن شـوقي خسر شيئاً
لقاء مـا كتب العقـادĒ ومن اĠؤكد أن الـعقاد ربح أشيـاءĒ وكان من اĠمكن أن يـربحها دون
هـبـوطه بلـغـة النـقـد إلى هـذا اĠسـتـوى الذي سـنـجـده يسـتـمرئه أو يـدمـنهĒ وكـأنه الطـريـقة
الـوحيـدة لـلكـتـابة عن شـوقيĒ أو الـطريـقـة الأثـيرة لـكـتابـة الـعقـاد عن خـصومه في الـفـكر
والأدب. وإن تأخر استجابة الثقافة النقدية للاهتمام بأفكار كتاب الديوان النقدية إلى ما
بعد مـنتصـف الخمسـينيـات من القرن الـعشرين لـدليل على أن مـثقفي جـيلهĒ مثل مـثقفي
جيل شوقي لم يكونوا متحمسě لإنزال أمير الشعراء عن «عرشه» بهذه الطريقة التي لم
يحد الـعقاد عنـهاĒ إذا ما جاء ذكـر شوقيĒ إلى آخر مراحل عـمرهĒ ونكرر أنه لـيس لدينا
مـا نرفضه أو نتحـفظ في قبوله من مبادđ النـقد الصحيح لـلشعرĒ سواء وجه إلى شوقي
أو إلـى غـيـرهĒ ولـكـن الـرفض والـتــحـفظ أن يـعــرض شـوقي ويـعــرض شـعـره بـهــذه الـلـغـة

اĠستهينة العابثةĒ وأن تظل سمة لكتابة العقاد عن الشاعر شوقي بصفة خاصة. 

يـشير شـوقي ضيف إلى ما يـرى أنه «اĠثيـر اĠباشـر» للعـقاد ضد شـوقيĒ إذ يذكر
أنه في الـعـقـد الـثـاني من الـقــرن الـعـشـرين كـان الاتجـاه الجـديـد في الـشـعـر قـد ظـهـرت
ثمراتهĒ وكـتب العقاد مـقدمة ضافـية في هذا الاتجاه لـديوان عبدالـرحمن شكريĒ إلى أن
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عاد شوقي من اĠنفى وبدأ يندمج في الحياة الثقافية ويتصدر محافل الشعر «ويظهر أن
بـعض الصحف الأسبوعـيةĒ وخاصة صحيـفة عكاظ أخذت تشـيد بشوقي وشعرهĒ وتحط
من العـقاد وصـاحبـهĒ واستـطالت عـليـهـما بـالشـتم وعـيرتـهمـا بالـتـقصـير عن قـدر شوقي
والتـخلف عن شـأوه. وكان ثـمرة ذلك .. الـديوان(١١)»Ē ولكن هـذه النـزعة الجـارحة بـذاتها
ماثـلة بعـد تسع سنـوات من صدور «الديـوان»Ē حě ألف العـقاد - أو جمع مـادة كتابه -
«سـاعـات بě الـكـتب» (١٩٢٩) وأنـكر فـيه عـلى شـعـراء جيـله مـا أطـلق علـيه اĠـوضـوعات
العصريةĒ أو الـشعر العصريĒ ويـعنون به تلك القـصائد التي تصف المخـترعات الحديثة
كالطائرة والغواصة واĠذياع .. إلخ. وفي كتابه الآخر: «شعراء مصر وبيئاتهم في الجيل
اĠـاضي» - وقد ألفه عام ١٩٣٧ - أي بـعد رحيل شوقـي بعدد قليـل من السنوات - نجد
الـسخريـة تتراجـع قليلاĒً ولـكن إنكار شـاعرية شـوقي وخصوصـيته تزداد تـمادياĒً مع أن
العقـاد - وقد عـرض في هذا الـكتـاب لعدد من شـعراء جـيل شوقيĒ قـد وجد لـكل شاعر
ěفحافظ إبراهيم كان وسطاً ب» Ēنقطة مضـيئة تعادل أو تتفوق على ما يذكر من سـلبياته
شـاعر المجلس وشـاعر اĠطـبعة(١٢)»Ē أما إسمـاعيل صبـري فهو «الـشاعر الـناقد الـبصير
بـلـطـائف الـكلامĒ فنـشـأ عـلى ذوق قـاهـري صادقĒ يـعـرف الـرقـة بـسلـيـقـته وفـكـرهĒ وليس
يـتـكـلفـهـا بـشـفـتـيه ولـسانه(١٣)» وكـذلك مـحـمـد عـثـمـان جلال «لم يـكن .. عـلى شـخـصـيته
اĠـطـبـوعـة في قول مـن أقواله كـمـا كـان في مـتـرجـماتـه ومقـتـبـسـاتهĒ ولـهـذا لم يتـرجم ولم
يقتبـس إلا ما هو شبيه بـالنزعة اĠصـرية والسلـيقة التي فطـر عليها(١٤)»Ē وهكذا لا يتبقى
لشـوقي - الذي أفرد له مـساحة مضـاعفة وضـعها في آخر كـتابه إلا أن يكـون الشعر به
قـد «ارتفع شـعـر الصـنـعة إلى ذروته الـعـليـاĒ وهبط شـعـر الشـخـصيـة إلى حـيث لا تتـبيّن
لمحة من اĠلامح ولا قـسمة من القسمات الـتي يتميز بها الإنـسان بě سائر الناس(١٥)» -
ومع مـا في هـذا الـتـقـسـيم من قـسـوة ومـجـازفـة فـإنه لا يـلـبث أن يـسـتـكـثـر وصف نـشاط
لـشـوقي بـأنه بـلغ الـذروةĒ حـتى وإن تـكن ذروة الـصـنـعـةĒ فلا يـلـبث أن يـضـيـف: «وشـعر
الصـنعة ليس عـلى نهج واحد كـلهĒ فمنه مـا هو زيف فارغĒ لا ėت إلى الـطبيعـة بواشجة
ولا صلـةĒ وليس فـيه إلاّ لفظ ملـفق وتقـليد بـراء من الحسّ والذوق والـبراعة(١٦)» ثم ترتفع
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الحـرارة فتبـلغ حد التـهكم السـاخر: «فإذا عـرفت شوقيـاً في شعره فـإĥا تعـرفه «بعلامة
صــنـاعـته» وأســلـوب تــركـيـبه كــمـا تـعــرف اĠـصــنع من علامـته اĠــرسـومــة عـلى الـســلـعـة
اĠـعروضـةĒ ولـكـنك لا تـعـرفه بـتـلك اĠـزيـة الـنفـسـيـة الـتي تـنـطـوي وراء الـكلام وتـنبـثق من
أعـمــاق الحـيـاة(١٧)»Ē وبـتــداعي الخـواطـر لا يــتـخــلف فـيــمـا كـتب الــعـقــاد عن شـوقي عن
«تجـريح» ذوق اĠعجـبě بشـعر شوقي. «وقـد يرتـضي هذا الشـعر أناس هم أنـفسهم رقم
Ēويحـزنـون عـلى الـسـماع Ēيـحبـون عـلى الـسـمـاع Ēمن الأرقـام الـشـائعـة في هـذا الـوجـود
ويـتـفـلـسفـون عـلى الـسـماع(١٨)...» ثم .. لا ضـرر في أن يـوجه «ضـربـة جانـبـيـة» Ġـؤلـفات

شوقي اĠسرحيةĒ ولكننا ندخر للمسرح موقعاً يختص به.

يطول حديث العقاد عن شوقيĒ كما تـطول أقوالنا فيهماĒ ولكن اĠكان لم يعد يتسع -
فيـما نرجحĒ لأكثر من هذا الاقتبـاس الأخير - اĠتأخرĒ نستـمده من دراسة بعنوان: «عباس
Ēفي أخريات أيام العقاد Ēريدين للعقاد وأدبهĠا ěتحمسĠالعقاد .. ناقداً» أعدها واحد من ا
فبعـد أن يقرر عـبدالحي دياب «أن نـقد الـعقاد لـسياسـيات شوقي وقـومياته فـيه مغالاةĒ لأن
شـوقي في هذا النـوع من الشعـر كان يدور فـي معظمـه في فلك اĠنـاسبات الـعامة يـسايرها
ويحكيها(١٩)..» إلخ - يقول عبدالحي دياب: «وĘا يؤيد ما ذهبنا إليه ما صرح (العقاد) لي
بـه أكـثـر من مـرة أن نــقـده لـشـوقي كــان عـلى أسـاس أنه شـاعــر مـحـاط بـنــوع من الـعـظـمـة
اĠـدعـاةĒ ومن هنـا يـنظـر إلى شـعره نـظـرته إلى أشـعار الـشـعراء الـعـظامĒ وأنه (أي الـعـقاد)

أقعده (أقعد شوقي) في جيله شاعراً كغيره من الشعراء لا أكثر ولا أقل(٢٠)».

فإذا افـتـرضـنا أن شـوقي كـان يعـظم شـعـره أو يتـعـاظم به .. فـهل برđ الـعـقاد في
نقده له من هذا التعاظم?

وهل استـطاع نقـد العـقاد لشـعر شوقي أن يـقعـد أمير الـشعـراء شاعراً كـغيره من
الشعراء لا أكثر ولا أقل?!
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الهوامش
 .٥٤ Ē ١- صالح جودت: ملوك وصعاليك - ص٥٣

٢- محمد صبري: الشوقيات المجهولة - ص٢٨ - ٣١. 

- ěـنـعم خـفـاجي - مـقـال عن أمـيـر الـشـعـراء في ذكـرى وفـاته الـسـابـعـة والأربـعĠ٣- مـحـمـد عـبدا
جريدة الأهرام ١٢/١٠/١٩٧٩. 

٤- عباس محمود العقاد : الديوان - ص٥ - ٩. 

 . ٤ Ē قدمة - ص٣Ġصدر السابق - اĠ٥- ا

٦- قـالـها شـوقي عـند تـعـيě حـافظ وكـيلاً لـدار الكـتب والإنـعام عـلـيه بالـرتـبة الـثـانيـة (بك) فـأقام له
سليم سركيس حفلة تكرĤ في ٣١ مايو Ē١٩١٢ وفيها أنشدت مدحة شوقيĒ ومنها:

نــــظــــمـــــنــــا ســــنّــي الــــتــــهــــنــــئـــــاتِ نــــزفّـــــهـــا
إلـى عَــــــــــلَـمٍ بــــــــــě الـــــــــــنــــــــــوابـغ مُــــــــــفْـــــــــــرد

ــــــــــــفـــــــــــــنــــــــــــا ولــــــــــــــو أنّ مــن أقـلامــه فـــي أكُ
وقــــــلـــــنـــــا لجـــــاء الـــــقـــــولُ إنجـــــيـلَ مـــــهـــــتـــــد

...
ومـــــــــــا حــــــــــافــظē إلاّ بـــــــــــنـــــــــــاءُ مــــــــــكـــــــــــارمٍ

وزاخــــــــرُ عــــــــرْفــــــــانٍ وهَــــــــضْــــــــبَــــــــةُ سُــــــــؤدد
فــــــتىً يـــــرفـعُ الأشـــــعــــــارَ مــــــا شـــــاء قـــــدرهـــــا

وتــــــرفـــــــعُـهُ الأشــــــعـــــــارُ رتــــــبـــــــةَ مُــــــخْــــــــلــــــد
ويــــــلــــــقى عــــــلـــــيـه فـي الـــــسّـلام وفي الــــــوغى

رجـــــــــــاء يـــــــــــراعٍ أو رجـــــــــــاء مُـــــــــــهَـــــــــــنّـــــــــــد
ألا عـــــــنــــــد مـــــــصــــــــرَ والـــــــبـــــــيـــــــانِ وأهـــــــلـهِ

يـــــدē لــــــلـــــمــــــعـــــالـي صـــــادفـتْ حـــــافـظَ الـــــيـــــد

انظر: الشوقيات المجهولة (حـ٢) - ص١٤٣.
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Ēنـاسبـة الإنعـام عليه بـالوسـام المجيـدي الثالثĖ - ٧- هنـأ شوقي خلـيل مطـران - شاعـر القـطرين
وقـد أقيـمت Ġـطران حـفلـة تـكرĤ بـدار الجـامعـة اĠصـريـة في ١٥ يونـيه ١٩١٣ - وتـرأس الحفـلة

الأمير محمد عليĒ وفيها يبدأ شوقي بتحية لبنانĒ مسقط رأس الشاعر: 
لــــــــبـــــــنــــــــانُ مَــــــــجـــــــدُكَ فـي اĠــــــــشــــــــارقِ أوَّلُ

ـــــــــــــــنــــــــــــــــامُ والأرضُ رابــــــــــــــــيـــــــــــــــةē وأنـتَ سَ

و بَـــــنــــــوكَ ألــــــطفُ مـن نَــــــســـــيــــــمِـكَ ظـــــلُّــــــهمْ

ــــــــــــــــــبــــــــــــــــــاتِــكَ الأحــلام وأشــمُّ مــن هَـــــــــــــــــضَ

أخـــــرجـــــتَـــــهُـم لـــــلـــــعـــــاĠـــــěَ جَـــــحَـــــاجـــــحــــــاً

عُــــــــــربًــــــــــاĒ وأبـــــــــنــــــــــاءُ الـــــــــكــــــــــرĤ كِــــــــــرام

بـــــــــــěَ الـــــــــــريــــــــــــاضِ وبـــــــــــě أفْـقٍ زاهــــــــــــرٍ

طــــــــــــلـعَ اĠــــــــــــســـــــــــيـحُ عــــــــــــلـــــــــــيـه والإسـلام

هـــــــــذا أديــــــــبُـكَ يُــــــــحْـــــــــتَــــــــفَـى بــــــــوِســـــــــامِـهِ

و بــــــــيــــــــانُـه لــــــــلــــــــمــــــــشـــــــــرقَـــــــــيْنِ وســـــــــام

وėـتدح شوقي مـوقف خليل مـطران في تـسديد مـوقف جريدة الأهـرامĒ التي أوشكت أن تـساير
وتؤيد الوجود البريطاني عقب سياسة الوفاق (١٩٠٨) ولكن مطران وقف مع الجريدة في صف
الجـهاد الـوطني. يـحيى شوقي فـيه هذه الـنزعـة على الرغـم من ترأس أميـر من الأسرة الحـاكمة

لحفل التكرĒĤ فيقول: 
لِــــــــعُـلاكَ يـــــــــا مــــــــطــــــــرانُ أم لـــــــــنُــــــــهــــــــاكَ أمْ

لِــــــــــــخِــلالـكَ الـــــــــــتــــــــــــشـــــــــــريــفُ والإكــــــــــــرامُ

ēأم لــــــلــــــمــــــواقـف لـم يــــــقــــــفْــــــهــــــا ضـــــــيــــــغَـم

لـــــــــولاك لاضــــــــــطــــــــــربـتْ لـــــــــهــــــــــا الأهـــــــــرام

انظر نص القصيدة كاملة: الشوقيات المجهولة (حـ٢) ص١٥٠. 

٨- الديوان (في الأدب والنقد) ص١١٦ - ١١٧. 

٩- شوقي ضيف: شوقي شاعر العصر الحديث - دار اĠعارف - القاهرة ١٩٩٨ - ص١٠٥. 
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١٠- الشيـخ حسě اĠـرصفي كـان أزهريـاً يجـيد الفـرنسـيةĒ وكـذلك قسـطاكي الحـمصي الذي رأى
ضـرورة أن يبـتـعـد الـنـاقـد عن الانجـراف مـدحـاً أو ذمـاً «فـإن وظـيـفـته في تـلك الحـال أن يـنـتـقد

الكلام من حيث هو كلام لا من حيث قائله فلان».

انظر منهل الوراّد في علم الانتقاد - المجلس الأعلى للثقافة - القاهرة ١٩٩٩ - ص٣٢٢. 

١١- شوقي شاعر العصر الحديث - ص١٠٣ . 

١٢- عـبـاس محـمـود العـقاد: شـعـراء مصـر وبـيئـاتـهم في الجيـل اĠاضي - نـهـضة مـصـر. القـاهرة
(د.ت) ص١٤. 

١٣- اĠرجع السابق - ص٣٠. 

 .١٠٤ Ēرجع السابق - ص١٠٣Ġ١٤- ا

١٥- Ē ١٦ - اĠرجع السابق - ص١٤٩. 

١٧- Ē ١٨ - اĠرجع السابق - ص١٥٥

١٩- ٢٠ - عبـدالحيّ دياب: عباس الـعقاد ناقـداً - الدار القومـية للطـباعة والنـشر - القاهرة ١٩٦٥
- ص٦٣٦ . 
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ثالثاً: سلم لي على محمد

Ēěوعـلى حـس Ēآخـر ما تـكـلم به شوقي وهـو عـلى فـراش موته: «سـلم لي عـلى علي
وسـلم لي عـلى محـمـد» - وعلـي وحسـě ابـناهĒ أمـا مـحمـد فـهو ابـنه الـروحي اĠوسـيـقار
محمد عـبدالوهاب الـذي أمسك بعنان الـطرب غناءً وموسـيقى في مصر والأقطـار العربية
لأكـثـر من نـصـف قـرنĒ وكـان لـشـوقي دور بـنـائي لا يـنـكــر في تـكـوين شـخـصـيـة مـحـمـد
عـبـدالوهـاب وتـوجـيه مـداركه وبنـاء أفـكـاره الرئـيـسـيـةĒ وقد امـتـدت علاقـة أميـر الـشـعراء
وأمـير الطـرب (وكان عبـدالوهاب يـلقب Ėطـرب اĠلوك والأمـراء) نحو عشـر سنواتĒ وهي
السنوات الأخيرة من حياة شوقيĒ ومن ثم فإنها سنوات حافلة بالأحداث والدلالاتĒ وقد
تـكثـر فـيهـا اĠبـالـغات والاسـتنـتـاجاتĒ ولـهـذا نرى أن نـعرض لـهـا بشيء من الحـذر. وقد
تـكـون الصـفـحات الـتي يـذكـر مجـدي الـعمـروسي في كـتـابه عن «محـمـد عبـدالـوهاب» أن
عبـدالوهـاب رواهـا بصـوته مسـجلـة علـى «شريط» - مـدته ١٦ ساعـة - هي الأصدقĒ مع
صيغتها الـعاميةĒ على أنها لا تـختلف كثيراً عـما روته الدكتورة رتيبـة الحفني في كتابها
ĒـعلـوماتĠا انـحصـر الـفرق في إعـادة تـنظـيم اĖور Ē«مـحمـد عـبدالـوهـاب .. حيـاته وفـنه»
والحد من عامية اللهجة ليصبح الكلام دقيقاً ومفهوماً لغير اĠتحدثě بلهجة عبدالوهاب.
عـلى أن رؤية عـيـني عـبدالـوهـاب لـشوقي سـتـسـتدعي إلى هـذه الـفـقرة اĠـطـربـة الشـهـيرة
اĠـناظرة واĠـنافسـة لمحمد عبـدالوهاب في تـوجيه الغـناء وتشـكيل الذوق في مـجال الطرب
واĠوسيقى Ėا يتجاوز خمسة عقود من القرن العشرينĒ بل إنها ستستدعي أيضاً حلقة

من حلقات «الصراع» بě شوقي والعقاد.

من اĠـعـروف أن عـبدالـوهـاب من أسرة شـديـدة التـواضع في حي شـعـبي بالـقـاهرة
القدėـة (حي باب الشعريـة) وأن الطفل محـمد ظهرت ميـوله مبكرة جـداĒً فكان يهرب من
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اĠـدرسة ليمارس الغنـاء وهو غض العودĒ كما أنه كان بـطبيعة تكويـنه نحيلاً شاحباً. وقد
سمعه شـوقي يغـني في أحد اĠلاهي اللـيلـيةĒ فلـما عاين مـا كان عـليه من طفـولة وضعف
وموهبة أدائية أدرك خطر العمل اللـيلي اĠتأخر على الطفل وخطر Ęارسة الغناء كل ليلة
على تـكوين الحنجرة الغضـةĒ من ثم اتصل شوقي بحكمـدار العاصمة الإنجليزي - ذاك
الوقت - (أي مدير الأمن أو رئيس جهاز الـشرطة في القاهرة) وطلب منه أن ėنع الطفل
عـبـدالوهـاب من Ęـارسـة الـغنـاء في اĠلاهيĒ وقـد كـانĘ Ēـا ألحق بـالطـفل ضـرراً مـادياً
فـادحـاĒً لأنه كـان قـد تـعــود الحـصـول عـلى أجـرĒ وإن كـان هــيـّنـا جـداĒً وتـعـودّ الاتـصـال
بـالــنـاسĒ وبـدأت مـرحـلـة الالـتــفـات إلـيه. لـقـد اتـخــذ الـصـبي وجـهـة أخـرىĒ وراح يـدرس
اĠوسيقىĒ ويغني من خلال «اĠـعهد الشرقي» الذي يدرس به. وفي ذاك  الحě كان اسم
شـوقي يـصـنع له غـصــة مـوجـعـة. ولـكن الحـال مـا لـبث أن انــقـلب إلى الـعـكس بـعـد عـدة
سـنــوات - قـد تــكـون خـمــسـاً أو ســبـعــاً. حـدث هـذا فـي حـفل بــالإسـكـنــدريـةĒ غــنى فـيه
عـبـدالـوهـاب مع فـرقــة «نـادي اĠـوسـيـقى الـشـرقي»Ē وحــضـره شـوقيĒ وأعـجـبه الـصـوت
والـلحنĒ فأرسل إلى الـفتى من يخـبره بأن يـزور الشاعـر الكبيـر في مكتـبه بشارع جلال
حـě يعـود إلى الـقـاهرةĒ وكـان من الـواضح أن الـفـتى اĠقـبل عـلى الـشبـاب لم يـكن يـقدر
تمامـاً مكانة شوقيĒ كـما كانت تطـارده الحادثة القـدėةĒ فأهمل الخـبرĒ غير أنه وجد من

يبصرهĒ فدفعه إلى اغتنام الفرصةĒ والذهاب إلى شوقي.

Ēأنت تعرف يعني إيه شوقي Ēوقال لي أنت مجـنون Ēجاءني مصطـفى رضا بنفسه»
ومě هو شوقي .. وجرنّي .. وقال تعال بوس إيده.

Ēًوالـقصـر ده خلاني حـسيت بـإحساس غـريب جدا Ēًرحت لـقيت راجـل قصـير جدا
أنا كـنت أهوى قـراءة العـظمـاءĒ ومن قراءاتي لـلعـظمـاء لاحظت أن كل عـظيم قـريت عنه ..
قصـير .. قـلت يـبقى شـوقي عظـيم .. سـلمت عـليهĒ بـيقـولوا لـه يا بـاشاĒ قـلت له يا بـاشا.
وبست إيده. قال لي أنا مبسـوط منك جداĒً وأنا عارف انت كنت هربان مني ليهĒ وأنا من
الأول حــبـيــتكĒ لــكن مــا حــبــتش إنك تــضــيعّ مــوهــبــتك الــتي لم تــكــتـمـل في هــذه الـسن

الصغيرة.. والجو اللي كنت بتشتغل فيه كان مش كويس(١)..».
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كانت هـذه بدايةĒ غـير أنـها تـأكدتĒ واسـتمرتĒ ووضـعت حجـر الزاويـة (أو أحجار
الـزوايـا بالأحـرى) في أهم الاتجـاهـات الـتي صنـعت الـدور اĠـؤثـر لمحمـد عـبـدالـوهاب في
عالم الـغناء واĠـوسيقى لزمـن طويل. توثق رتيـبة الحفـني «شهادات» عـدد من أدباء عصر

عبدالوهاب الذين عنوا بالعلاقة بě اĠغني والشاعر وأثرها في بناء فن عبدالوهاب.

كتب الـروائي اĠعـروف فتـحي غاġ (رئـيس تحريـر مجـلة روز الـيوسف) مـنبـها إلى
غرابـة اللقاء بě «صبي ترزي» وسـليل العراقة التركيـة خريج باريسĒ ثم يقول: «ولسوف
يـصعد عـبدالوهـاب من خلال هذا الـلقاء في طـريق ينتـقل به من أغاني اللـغة العـامية إلى
الـعـربـيـة الـفـصـحىĒ بـيـنـمـا يـنـتـقل شـوقـي من الـفـصـحى إلى الـعـامـيـة في بـعض أغـاني
عبدالوهابĒ مثل: «في الليل Ġا خـلى» و «بلبل حيران». هذا اللقاء .. يرمز إلى مرحلة من
تاريخ مـصر والـعروبـة تتـمـيز بـذلك النـموذج الـذي طاĠـا تحـدث عنه أسـتاذنـا زكي نجيب
محـمود وهو التوفيق بـě حضارة وتراث العرب والإسلامĒ وحـضارة وتراث الغرب الذي
يـسيطـر سياسيـاً واقتصـادياً على عـالم اليوم». وبـعد إشارة موجـزة عن تأثر عـبدالوهاب
بـبـعض اĠؤلـفات اĠـوسـيقـيـة الغـربيـة تـأثراً مـباشـراĒً أو مـحوراĒً يـقـول فتـحي غاġ: «ومع
مـحاولة ربط اĠـوسيقى الـعربيـة باĠوسـيقى العـاĠيةĒ كانـت المحاولة التي بـدأها شوقي مع
عـبدالوهـاب ليـنضم بشـخصه على مـجتمـع أكثر رقـياً وتحضـراĒً إذ تدخل شوقي في كل
صغـيرة وكـبيـرة في حياة الـفتى عـبدالـوهاب. وجـده علـيلاً فذهب به إلى الأطـباء وأشرف
علـى علاجه ودوائهĒ وراجع مظهرهĒ وانتـقى له ملابسه ورسم له أناقةĒ وعـلمه كيف يكون
أسـلـوب تنـاول الـطـعام والـشـراب وطـريقـة الـكلام. ومن خلال هـذا الـتدريب الـشـاق عـلمه
كيف يسـتقل بإرادته ويـزهو بتفـوقهĒ وكانت حملات كـثيرة في الـصحف والمجلات تهاجم
عبدالوهاب الـنجم الجديد..» وبعد أن يثمن هذه السـنوات السبع التي ترافق بها الشاعر
Ēفهو يكن له عاطفة الأبوة Ēًغني يقول: «كان حب شوقي لعبدالوهاب حباً جارفاً عميقاĠوا
يـرعـاه كـأسـتاذĒ يـزامـله كـالـصـديق والـرفيق. اخـتـار أحـمـد شـوقي لـعبـدالـوهـاب أسـاتذة
يــقـومـون بـتـعـلـيـمه أصـول اĠـوسـيـقى والـغـنــاء ويـثـقـفـونه في الأدبĒ واصـطـحـبه مـعه إلى
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مـجـالس الأدباء والـشـعـراءĒ وفيـهـا تعـرف عـلى كـبار الأدبـاء والـفنـانـě.. وقـد خصص له
شوقي حجرة Ėنـزلة قضى فيها عـبدالوهاب ليالي عـديدة عندما كانت الـسهرة تمتد إلى

وقت متأخر(٢)».

وتـنقـل رتيـبة الحـفني عن أحـمد زكي بـاشا اĠـلـقب شيخ الـعروبـة - فقـرة من مقـالة
كتبها بعد وفاة شوقي ونحن بدورنا نجتزđ منها: «أما الآية التي جاء بها شوقي للشرق
ولـلفن في حـالة وجـوده والتي مـا زال ينـفخ فيـها الحـياة بـعد وفـاته فهي الـناطـقة بـبرهان
الألحـانĒ اĠاثـلة لـلعـيان بـألوان الأنـغام في شـخص محـمد عـبدالـوهاب. نـظر شوقـي بنور
الـله إلى النبـوغ الكامن في حـنجرة هـذا اĠراهق النـاشئĒ فاستخـلصه لنـفسهĒ وقربه من
صحـبهĒ ثم أفـاض عـلـيه سجـال الـثـروة حـساً ومـعـنىĒ ونـفث فـيه سـحر الـشـعـرĒ وصاغ
لنفـسه جواهر القولĒ حـتى طلع عليـنا بذاك الصوت الـباهر السـاحرĒ وأصبح له الصيت
الـنـادر الـطـائـرĒ فـكـان عـبـدالـوهـاب .. وكـان لـه يـد في تـهـذيب الـرنـě اĠـوسـيـقي في تـلك
النـغمـات الشـرقيـةĒ فكـان شأنـهمـا معـاً في هذا المجـالĒ وفي هذا المجـال وحده: كـالبـحر
ėطره السـحاب .. والشيء الوحيـد الذي جمع بě شـوقي وعبدالوهـاب هو النغمĒ أو هو

الشعر. لا شعر بغير نغمĒ ولا نغم بغير شعر»(٣).

هــذه بـعض الأقـوال اĠـوضـوعــيـة اĠـنـصـفـة الــتي بـيـنت لـنـا مــدى تـأثـيـر شـوقي في
عبـدالوهاب حيـاةĒ وذوقاĒً ووجوداً اجـتماعيـاĒً وثقافةĒ وفـناً. ويبـقى من اĠهم أن نرى هذه
الجـوانب من منظور عـبدالوهـاب نفسه مـا دمنا نتـحدث عن رؤيته الـتي تنعـكس في عينيه
ويجري بها لسانه أو قلمهĒ ونقول إن ما يذكره عبدالوهاب معترفاĒً لا يختلف عما سبقت
إليه أقلام شـهود الـعصـرĒ حتى مع اخـتلاف اللـهجـة أو تداخل الإشـاراتĒ واĠهم أنـنا -
عبر مـا يذكره عـبدالـوهاب عن صنـيع شوقي له في كل اتجـاهات حيـاته تقـريباĒً نـكتشف
جـوانب وطـبـائع تـخص شـوقي لم يـعـرفهـا غـيـر الـقـريـبě جـداً من أمـيـر الـشـعـراء; وهذه

فقرات Ęا قال عبدالوهاب:
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- «أنا Ġـا دخـلت عـلـيه وشـفـته حـسـيت إن فـيه خـيط رفـيع غـريب ربـطـني بـشـوقي خاص
بكـياني وحـياتيĒ يـعني بـوجودي في الـدنيـا .. كان .. إنـسان بـسيط جـداً وفي شرود
Ēًوالسـيجـارة لا تفـارق فمه أبدا Ēويـروح شارد تـاني ěيـفيق فـجأة ويتـكلم كـلمـت Ēدائم
Ēومن غــيـر مـنـاسـبـة بــرضه يـروح طـالع تـاني Ēيـروح نـازل Ēويـقــوم من غـيـر مـنـاســبـة

وėشي من غير سببĒ ويقعد من غير سبب(٤)». 

Ēـستـمـر في عـدم الدوامĠوالخـوف ا Ēعـبـقـرية شـوقي «أخـذتـهـا بخـوف ورهـبـة واحتـرام -
خـفت إنـهـا تـكـون لحــظـات وتـروح .. وحـسـيت إني عـلــشـان أكـون حـاجـة مـهـمـة لازم
Ēوعلاقـات Ēوثــقـافـة Ēلأن حــسـيت إنه عـبــارة عن حـيـاة .. مـدرســة ومـعـلـومـات Ēألازمه

وموهبة متحركة(٥)». 

Ēطمأنني Ēوبدأ شوقي يبث فيّ الـشجاعـة بعد الخوف مـنه Ēلكن بعـد ما عرفت شـوقي» -
وابــتـدأت أروح له وأخـش بـيــته وأتــعـشى مــعــاهĒ وكـان هــو رجل الــشـعــر شـاريهĒ أو
شيطان الشعر شاريهĒ مالوش أي سـيطرة على نفسهĒ يأكل علشان يعمل شعرĒ ينام
علـشان يـعمل شـعرė Ēـشي علـشان يعـمل شعـر.. مفـيش حاجه اسـمهـا شوقيĒ كان
داėاً فـي غيبوبـة الشعر اĠـستمرةĒ أقـعد معاه وهـو مش معاياĒ وĠـا كنا نروح سـينما
مـا كنش يـقعـد معـاياĒ أنـا أقعـد وراĒ وهو يـقعـد قدام الـشاشـة لأنه مش جاي يـشوف
الـفيلمĒ ده جاي علشـان يطلع بخاطـر ويعيش مع نفسهĒ يعـني اللي أنا خدته منه كان

أسلوب حياة(٦)».

- «أنا كان عندي استعداد تـلحě وأنا في سن ١٢ سنةĒ وغنيت. وفضل شوقي عليّ إنه
عـلـمـني أقـاوم كل شيء فـي سـبـيل الـعـقـيـدة اللـحـنـيـةĒ وضـرب لي مـثلاĒً ونـزل نـفـسه
قدامي علشـان يقنعنيĒ فلما قلت له: يـا باشا عاوزني ألحنها لك إزاي? زي عبدالحي
حلـمي? قال لي: لأ .. لحنّـها زي الحاجـة اللي انت متـصور أنهـا للجيـل دهĒ أو للجيل
الـلي جـاي. وقـال عبـارة لا أنـساهـا: «إحـنـا آذان فانـيـة مـتهـتـمش بـيهـا» وإداني بـكده

إحساس جميل(٧)».
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-  «أول مـرة ابتدأت أحسّ إن مصـر مش كفاية عـليĒّ لأن شوقي أول مرة وداني باريس
وأنا عندي ١٥ سنةĒ فابتدأت أحسّ بحاجة تانية: الحرية.

مـا أقدرش أقول إن شوقي غـيرّ لي فنيĒ فني كـان متغيـر أصلاً .. لكن شوقي غيرّ
طريقيĒ حيث إنه عاوز يعمل حاجة في فنيĒ أو يغيرّ من غير ما حد يحسّ بإنه بيغيرّ لي
طـريـقي ويـعـمل الـلي هـو عـايـزه. خـدني بـاريس وابـتـديت أفـتح شـبـابـيك وأحس إني لازم
أفتح شـبـابيك فـني عـلى معـالم بلاد تـانيـة. كـنت أحسّ في كل بـلد وكل مـيـناء وكل مـكان
Ēنصل إليه بأشـياء جديدة .. فكنت كل سنة وأنـا في صحبة شوقي بك نروح أوربا شوية

وعلى لبنان شوية(٨)...».

- «كـان شوقي بك يسافر لأكـثر من معنىĒ فلأنه فـنان كان يحب يعـاشر الأشياء ويعيش
Ēـا كـنـا نـنـزل في أوتـيلĠ .ويـعـاشـر الأوضـة Ēّويـعـاشـر الحي Ēيـعـاشـر الـبـلــد Ēمـعـاهـا
الـراجل ما كنش يديله إلاّ الأوضـة اللي كان بيديـها له وهو تلمـيذ (في باريس) ويديله
الكرسي الـلي كان بيقعـد عليهĒ وكان يـقعد على قهـوة اسمها دارنـورĒ فكان Ġا يخش
يعرفوهĒ فيحطوا له الحتة بتاعته (يخلون له اĠوقع الذي يألفه) والترابيزه بتاعته(٩)».

-  «هـو كان يـحب الـقرايـة الـفرنـسـاوي لأنه مـتخـرج من الـسربـونĒ فـكان يـحب يـقرأ كل
حاجـة تتكلـم عن الكتب اللي بـيشتغل فـيها. يعـني مثلاً أما جه يعـمل كليوبـاترا سافر
باريسĒ واشتـرى كل الكتـب اللي اتكـلمت عن كلـيوبـاترا علـشان يعـرف كليـوباترا في
نظر الأجانب إيه (ماذا تعني لهم وكيف ينظرون إليها) ويكتب من وجهة نظره ويدافع

عنها كما حصل في كتابه(١٠)» (يقصد: مسرحية: مصرع كليوباترا).

-  «أنا مـرة سألته: اشمعنى يـا باشا باريس بتحبـها كل الحب ده? قال: لأن الفرنساوي
بـيوزع مـتع الحيـاة توزيع عـادل: يأكل كـويسĒّ ينـكت (ėزح ويـلهـو) كويسĒّ كل شيء
يديّـله حـقهĒ ويحـب كل شيء ويسـتـطعم كـل شيءĒ وهو (شـوقي) كـان يحب الأكلĒ أو

Ėعنى أدق: ذواقةĒ لكن مش أكول(١١)». 



-   ٥١  -

-  «مع شوقي .. ابـتدى يبقى لي قيمـةĒ وحياتي الفنية .. وكل الحـياة الفنية أخدت شيء
من الاحترام(١٢)».

-  «يـعني شـوقي ذهـابه من حـياتي لا شك كـان هـزةĒ شيء هـام راح من حيـاتي .. سـند
كبـيرĒ خـبرةĒ اسـتشـارةĒ رؤية حكـيمـة للـدنيـاĒ حب حقـيقـي من غيـر غرضĒ مـستوى.
يـعـني Ġــا أحب ارتـفع وأعـلـو عن كل «وسـاخــات» الحـيـاة أقـعـد مع شـوقيĒ ألاقي إنه

رفعني بالكلمةĒ بالعبرةĒ حتى Ġا يهزرĠ Ēا يتكلم .. أستفيد(١٣)».

هـذه بعض (اعترافات) محـمد عبدالوهاب مسـجلة بصوتهĒ منقـولة قبل أن يراجعها
فيهـذب أو ėحو أو يضـيفĒ تدل على الأثر الـفعاّل الثقـافي الفني الاجتـماعي الذي تركه
شـوقي في اĠوسـيقـار الكـبيرĒ ولا يـزال في اĠصـدرين اللـذين نقـلنـا عنهـما - الـكثـير Ęا
يـدخل في هذا اĠـعنىĒ والـكثـير من طـرائف سلـوكيات شـوقي وعاداته فـي الأكلĒ كما في
النظمĒ وفي الشرب كـما في معاملـة اĠعارف إلخĒ ولكنـنا رأينا الاقتـصار - حتى لا يفلت
الـزمام - عـلى ما يـعبـر عن رأي عبـدالوهـاب أو رؤيته لأمـير الـشعـراء. في مواقف مـعيـنة
عـبـر عـبـدالـوهـاب عن شـعـور شـوقي بـالحـاجـة إلى الـشـاب اĠـطـرب الجديـدĒ ولا نـظن أن
عـبـدالـوهــاب اخـتـرع هـذا أو بـالغ فـيهĒ لأن سـيـاق الحـوادث حـكم بـصـواب عـبـدالـوهـاب.
فعندما يقول عـبدالوهاب: «شوقي ده كنت بأعبده .. أب مش صديق(١٤)» فإنه صادق في
مبالغته الـتعبيريةĒ مثل صدقه حě يقـول إنه كان يشترك في حفلات الزفافĒ ولكنه يأبى
على كرامة فنه أن «يزف» العروسĒě أي أن يغني أمامهما في موكب عرسهما وليس في
الحفل فقطĒ لكنه قام بزفـاف علي شوقي - ابن الشاعر تقديراً لوالده(١٥)Ē من ثم نصدقه
- بنـفس الـدرجـة - حě يـقول عـن شوقي إنه أحسّ «أن أحـسن شيء لـشـاعر أن شـعره
يـتغنىĒ لدرجة أنه مـرة قال لي: يا محمد إذا كـنت بتحبني غـني أشعاري .. كان يقول لن
أسـتريح حـتى بعـد ما أمـوت إلاّ Ġا شـعري يـغنيـه كل الناس(١٦)»Ē وكـذلك عنـدما يـقول إن
شـوقي «كـان واخدني حـقل الـتـجارب لـشـعرهĒ كـل حاجـة يـقولـهـا مـا يلاقيش غـيـريĒ أنا
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مـعاه من الـسـاعة الـعاشـرة وثلاثě دقـيقـة الصـبحĒ حتى الـساعـة العـاشرة مـساء(١٧)...»
دون أن نـعـمم هـذا الـقـولĒ فـقـد كـان لشـوقي الـكـثـيـر من اĠـريـدين الأصـفـيـاء الـذين يـقرأ

عليهم شعرهĒ ويقبل استجابتهم له.

بقي لدينـا ما يتصل بě شـوقي والعقادĒ وبـě شوقي وأم كلثومĒ وكـان عبدالوهاب
- بدرجة ما - حاضراً في هذه العلاقة وتلك.

يكتب الشاعر الصحافي الـشهير كامل الشناوي مقالاً عن اĠوضوع الأولĒ تقتبس
منه رتيبة الحفنيĒ التي نأخذ بروايتها عنه:

«في حوالي ١٩٢٤ بدأ نجم عبدالوهاب يـلمعĒ وكان أحمد شوقي وراء هذا اللمعان
.. وكـانت اĠـعركـة علـى أشدهـا بě شـوقي وخـصومه مـن الأدباء والـنقـادĒ وظـهر في ذلك
الحě كـتاب «الـديـوان» وقد تـناول هـذا الـكتـاب شعـر شـوقي وشخـصه وتـاريخه وحـياته
Ēطـرب الناشئ في جـلسـاته الخاصةĠـازني يهـاجم اĠبالـهجوم والـنقـد والتـجريح. وأخذ ا
ويـقول إن صدر عبدالـوهاب ضيقĒ وهو لا يصـلح لأن يكون مغنـيّاĒً ولكن يصلح فقط لأن
يـكـون مــريـضـًا!!. ولم يـكن اĠـازني قـد سـمع عـبــدالـوهـاب شـخـصـيّـاً (هـكـذا يـقـرر كـامل
الـشـنـاوي) وأراد أحـد أصـدقـاء عـبـدالـوهـاب أن يـحـمـيه من هـجـوم اĠـازنيĒ فـأقـام حـفـلة
خـاصةĒ دعا إلـيها اĠـازني والعقـادĒ وغنى عبـدالوهاب في الحـفلةĒ وأبـدى العقـاد إعجابه
بـصـوت عبـدالـوهـابĒ وقـال إنه لا عـيب فـيه إلا إعـجـاب شـوقي بهĒ وإن صـوته قـوي عذب
جـذابĒ ووافق اĠازني عـلى هذا الرأي(١٨)». وهكـذا صنع العـقاد قـطعة شـعريـة من أربعة
أبيات تشـيد بفن عبـدالوهابĒ ودبجّ اĠازني قطـعة نثريـة ارتفع فيها بـأداء عبدالوهاب إلى
ذروة العبقرية!! ثم يستأنف كامل الشناوي تعقب ما أسفرت عنه الحفلةĒ وما أعقبها من

انقلابĒ فيقول:

«فرح شوقي Ėا كـتب اĠازني وما نـظمه العقـاد في الإشادة بعبـدالوهابĒ وعدّ ذلك
نصـراً شخصياً له ... ولكـن بعض أصدقاء شوقي نجحـوا في إقناعه بأن إشادة اĠازني
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والعقـاد بعبدالوهاب ستجعـله ينضم إليهماĒ وأن البلـبل الصغير قد بنى له عشاً في قلب
اĠـازنيĒ وعـشـاً في قـلب الـعـقـاد!! وإذا بـشـوقي يـسـتعـدي بـعض الـصـحف عـلى اĠـازني
ěـرحوم حـسĠفكـتب ا Ēويجـعـلهـا تهـاجـمهـمـا في موضـوع عـبدالـوهاب بـالـذات Ēوالعـقـاد
شفيق اĠصري مـقالاً نقد فيه قصيدة العقـادĒ فقال: هل أراد العقاد أن ėدح عبدالوهاب

أم أراد أن يذمهĒ إنه يقول:
قـــــد سَــــمــــعْــــنـــــاكَ لـــــيــــلـــــةً فَــــعَــــلِــــمْـــــنــــا

كـــــيف يَـــــهــــوَى اĠـــــعـــــذبــــون الـــــسُّـــــهــــادا

إذاً - لم تكن ليلة طربĒ بل كانت ليلة شقاء(١٩)».. هذا عن قصيدة العقاد.

أمـا اĠازني - حـسب رواية كـامل الشـناوي - فـقد كـتبت جـريدة «الـكشـكول» كـلمة
تحت عـنوان: «هجاء في مـدح» سخرت فيهـا من وصف اĠازني لحركات عـبدالوهاب وهو
يتـأهب لـلـغـناءĒ فـيـجسّ أوتـار عودهĒ ويـلـقى بـرأسه إلى الخـلف .. إلخĒ ورأت أن هـذا فيه
تـهـكم بالـفـنان الـشاب حـتى تـقول «الـكـشكـول»: «ولا نرى اĠـازني - أخـزاه الله - وصف
مـغـنـيـاĒً ولـكنـه وصف قـرداĒً وخـيل إلـيه أنه ėـدح وهـو يـهـجـوĒ ولا شـأن لـنـا بهĒ فـلـيـنـظر
عــبــدالـوهــاب كــيف جــزاء من يــطــرب الحـمــقى والجــهــالĒ فلا يــكــافـئــونه بــغــيــر إلحـاقه

بالقرود(٢٠)».

ويتعقب كامل الـشناوي انعكاس هذا الهجوم اĠـضاد على أمير الشعراء فيذكر أنه
أبدى إعجابه بـاĠقال متسائلاً عن كاتبه من يكـونĒ ويجيب موجهاً كلامه إلى عبدالوهاب:
إن كـاتبه لـيس أديبـاً فقطĒ ولـكنه أديب ومـوسيـقي ويفـهم في علم الـنفس أيـضاً. ثـم يذكر
Ēـقال على أحـد محـرري الكـشكولĠالشنـاوي أنه عرف أن شـوقي هو نـفسه الـذي أملى ا
ليبـعد عبـدالوهـاب عن اĠازني والعـقادĒ وقد نجح في هـذاĒ إذ اكتـفى العقـاد بنشـر أبياته

بصحيفة البلاغĒ ولم يضعها في أي من دواوينه(٢١).
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ولم يـكن عبـدالوهاب غـافلاً عمـا بě شوقي والـعقـاد من اختلاف حـادĒ ولعله - في
تـصـويـره له - أكـثـر تـغـلـغلاً فـيه Ęـا ذكر كـامل الـشـنـاوي نـفـسهĒ إذ صـور عـبـدالـوهاب
علاقته بـعدد من الأصدقاء الشباب ذوي اĠيـول الأدبية والفنيةĒ عـبرّ عنهم بأنهم «شلةّ» -
Ēغير أن بعضهم لم يكن سـعيداً بقرب عبدالوهاب من شوقي Ēأي مجموعـة من الأصدقاء
لأن أعضـاء الشلـة لم يكـونوا جمـيعـاً من الشوقـيě(!!) - أو كـما تقـول عبـارته: «كان فيه
نـاس .. يحـبـون العـقادĒ وكـان العـقاد له عـشاق ومـريـدون كرجل من اĠـفكـرين والنـقاد ..
وكـان طـبـعـاً الـلي مع شـوقي جـزء كـبـيـر مـن اĠثـقـفـě زي طـه حـسě ومـصـطـفـى صادق
الـرافعيĒ لـكن العـقاد كـان وراه شباب مـن اĠثقـفě لـلجـدية التـي كان علـيهـاĒ وكان طـبعاً
عــليّ وحـدي أن أقــررĒ ولــكن كــنت مــحـتــار: دول (هــؤلاء) أصــحـابي وبــيــحــبـونيĒ ودول
أصـحـابي وبـيـحـبـونيĒ وجه (جـاء) علـي وقت عرفـت العـقـادĒ وأحـبـني الـعـقادĒ وعـمل فيّ
قصـيدة ..» من الواضح أن حيرة عبـدالوهاب كانت بě فريـقě من «الشلة» أو الأصدقاء
الحميـمĒě ولـيست بě الـعقاد وشـوقيĒ لقـد اختاره شـوقي فأحـسن الاختيـارĒ وارتضاه

عبدالوهابĒ فكان «النجم» الذي عرفه القرن العشرينĒ لا ينافس في مجاله(٢٢).

مع أم كـلـثـوم - مـطـربة الـعـرب في الـقـرن الـعشـرين ومـنـافـسـة مـحمـد عـبـدالـوهاب
العـنيـدة في الاستـحواذ عـلى الجماهـير طـوال عدة عـقود - كان الأمـر أقل تعـقيـداĒً فهذه
الـفـتـاة الـريـفـيـة التـي وفدت إلـى القـاهـرة عـام ١٩٢٣ تـضع عـلى رأسـهـا الـعـقـال الـعربي
Ēوأرسـلت شعرها Ēلم يطل بـها الزمن حـتى ارتدت ثيابـاً عصرية Ēوتؤدي الإنشـاد الديني
وغنت لـلحب والحيـاة والطـبيعـةĒ واتصلـت حبالـها بالـشاعـر أحمد راميĒ اĠـدرس الشاب
Ėـدرسة اĠعـلمـě العلـياĒ كـما وجدت سـنداً قـوياً داعمـاً في أسرة عـبدالرزاق الـصعـيدية
الأصلĒ القـاهرية الإقـامة الـتي قدمت للـحياة الـعلـمية والـسيـاسية - في زمن أم كـلثوم -
علـمـě غيـر مـجهـولـě: مـصطـفى عـبدالـرازقĒ وعـلي عـبدالـرازقĒ وكـانا من أعـمـدة حزب
الأحرار الـدسـتـوريـě كـما كـان شـوقي - بـدرجـة مـا - محـسـوبـاً عـلى الحـزب ذاته. لـقد
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وجدت أم كلثوم في رعاية هذه الأسرة المحبة لـلغناء اĠتحمسة لها - حماية كافية ورعاية
في الوسط الجديد أسبغ عليها احتراماً خاصاً كانت في حاجة إليهĒ وحريصة عليهĒ من
حـيث هي «فـتاة»Ē ريـفـيـةĒ وحـيدة أو شـبه وحـيـدة. من الـواضح أن اتـصال أم كـلـثـوم بآل
عبـدالرازق تـزامن - تقـريبـاً - مع اتصـال عبدالـوهاب بـشوقي وهـنا يـبدو كـأن «التوزيع»
مـقـصـودĒ ومـوفق أيـضـاĒً نـاسب كلاً من الـشـخـصـĒě ومن اĠـؤكـد أن الآنـسـة الـبـسـيـطة
(الـقوية) لا تصلح Ġـنادمة شوقي ولا يصح لهـا أن تجالس الرجال اĠتـحلقě حوله فضلاً
عن أن تـسـافـر مـعه !! وهـكـذا كان آل عـبـدالـرازقĒ وهم من قـادة الـتـنـويـر في مـصرĒ في
زمانهمĒ مـرحبě بـإقبال أم كـلثوم عـليهم. إن مـا يخصّ أميـر الشعـراء من أم كلثـوم كبير
وأصـيل في فنـهـا اĠعـبر عن رؤيـتـها. وهـنـا ėكن أن نـشيـر إلى أن مـحمـد عـبدالـوهاب -
فـيما روى بـصوته وأثبـته كتـاب العمـروسي - يذكر أنه اتـصل بأحـمد راميĒ وأنه نظم له
خصيـصاً عدداً من الأغنـيات الخفيـفةĒ ولكنه يـذكر صراحة أنه بعـد تعرف رامي على أم
كــلـثــوم وضح تـعــلـقه بــهـاĒ وانـحــيـازه إلــيـهــاĒ وإن كـنـا لا نــعـرف بــدقـة مــتى حـدث يـأس
عبدالوهاب من شـعر رامي اĠتجه كـلية إلى أم كلثـوم. فإذا بحثنـا في الاتجاه العكسي -
عن شـوقي في رؤيـة أم كـلـثـوم - فــإن كلاً من طـرفي الـعلاقـة كـان يــحـمل تـقـديـراً عـالـيـاً
للآخرĒ وإذا كان عبدالوهاب في حديثه آنف الذكر - سجل مشهداً واحداً فإنه أهملĒ أو
سـكت عن مـشـاهـدة أخـرىĒ فـذكـر أن أم كـلـثـوم كـانت تـمـر بـاĠـقـهى (الـبـار في لـغـة تـلك
الـفتـرة) وكان شـوقي جالـساĒً فـحيتـه من بعـيد ولم تـظهر رغـبة في اĠـشاركـة في المجلس
حيث كانت الـكأس أمام شوقيĒ وخشيت «كوكب الـشرق» أن يدعوها إلى الشرابĒ وهي
لا تشـربĒ ولا تريد أن تحرج الـشاعر الـكبير بـالرفض!! أما كـتاب رجاء النـقاش «لغز أم
كلثوم(٢٣)» فإنه يـضع أحمد رامي من أم كـلثوم فـي موضع أحمـد شوقي من عبـدالوهاب
Ēفي العـاصمة ěثقـفĠمن حيث الـعنـاية بالـتثقـيف وتهـذيب الذوق والتـعرف على مـجتـمع ا
دون أن يتطابق هذا الدور مع صنيع شـوقي مع عبدالوهاب بالطبعĒ فقد كان رامي شاباً
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موظفـاĒً وكانت أم كلـثوم مشـدودة إلى تقالـيدها الـريفيـةĒ تتجـاوزها بحـساب وحذرĒ ومن
هـذه الـتقـاليـد مـالم تتـجاوزه عـلى الإطلاق. وإذ تجـعل أم كلـثوم الـشـاعر أحـمد رامي في
Ēثم الشيخ أبـو العلا محمد Ēوأخيـها Ēرتـبة الرابعة من تـدرج رعاة موهبـتها بعـد والدهاĠا
من ثم لا مكان لشوقي عند أم كلثوم في تنمية موهبتها أو رعاية فنهاĒ ومع هذا تستدعي
Ēففي حياة شوقي Ēفي مراحل مختلفة من حياتها Ēأم كلثوم أمير الشعراء في غيـر موقع
وعندما أقام حفل زفاف ابنه الأكبر «علي» غنتّ أم كلثوم - بدعوة من شوقي - في حفل
Ēًوقـدم إليـها «مـظروفـا» مغـلقا Ēوبـعد بـضعـة أيام زارهـا في منـزلهـا ليـشكـرها Ēالسـيدات
Ēًغلف مالاĠظناً مـنها بـأن في ا Ēونظـرت للشـاعر بعتـاب Ēاعـتذرت أم كلـثوم عن عدم تـقبله
لكنه ألح عليهـا في قبوله وفتحهĒ فكـانت فيه قصيدة بديـعة من تسعة أبيـاتĒ لم تتضمنها
أجزاء «الـشـوقيـات»Ē وإĥـا احتـفظ بـها مـحـمد صـبري(٢٤)Ē وهـي قصـيـدة: «سلـوا كؤوس

الطلا"Ē وهذه الأبيات الثلاثة الأول منها:
ســــلـــوا كـــؤوس الــــطّلا هل لامــــستْ فـــاهـــا

واســتــخْــبِــروا الــراحَ هـل مــسّتْ ثــنــايــاهــا

بــاتتْ عــلـى الــروض تــســقــيــني بــصــافــيــةٍ

لا  لـــــــلـــــــسُّــلاف ولا لـــــــلـــــــــورد ريَّـــــــاهــــــــا

مـــا ضـــرّ لـــو جـــعــلـتْ كـــأسي مـــراشـــفـــهـــا

ولـــو ســــقـــتـــنـي بـــصـــافٍ مـن حــــمـــيَّـــاهــــا

يقـول محـمـد صبـري في الـتقـدĤ لـلقـصـيدة: «هـذه الـقصـيـدة نظـمت خـصيـصاً لأم
كلثومĒ ويقـال إنها لم تغنها إلاّ بعد وفاة الـشاعرĒ وقد كان شوقي في شغل عن أم كلثوم
بـعـبدالـوهـابĒ ولـكن ذلك لم ėـنـعه أن يـقول - وإنـي أنقل هـذه الـروايـة عن الجـديـلي: «لو
كانت الأصـوات مـعـادن لكـان صـوت أم كـلثـوم من مـعـدن الذهب الإبـريـز» - كـان شوقي
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يقدر أم كلثوم لأنها أديبـة تفهم ما تغنيĒ وهي تحفظ القرآن ولا تشرب الخمرĒ وفي غزل
شوقي تلميح إلى ذلك(٢٥)». 

Ēـا بعد رحـيله فإنهـا كانت وفيـّة لشعرهĠ ومع أن غـناء أم كلثـوم لشعـر شوقي تأخر
ولفنـّها مـعاĒً إذ اختـارت من قصائـده: قصـيدة النـيلĒ ونهج الـبردةĒ والهـمزيه (في اĠديح
الـنبـوي) وقـصيـدة: إلى عـرفات الـلهĒ وهي من اĠـطـولاتĒ وقطـعـة من قصـيـدتهـا Ėـناسـبة
نجاة سـعد زغـلـول حě أطـلـقت علـيه الـنار في مـحطـة مـصرĒ والـقـطعـة المختـارة تـقدمـها

الإذاعة اĠصرية بعنوان: السودانĒ ومطلع الجزء المختار:
وقـى الأرضَ شــــــــــــــرَّ  مـــــــــــــقـــــــــــــاديـــــــــــــرهِ

لــــــطــــــيفُ الــــــســــــمــــــاءِ ورحَْــــــمَــــــانُــــــهـــــــا

ـــــــــنــــــــانــــــــةَ مـن فــــــــتــــــــنـــــــــةٍ ونجّــى الــــــــكِ

تَـــــــهَــــــــدّدتِ الــــــــنــــــــيـلَ نــــــــيـــــــــرانُــــــــهــــــــا

وأخيراً تغنـت Ėا قال أمير الـشعراء فيهـا بذاتها: سلـوا كؤوس الطلا - فهذه ست
قـصائـد من أبهى وأمـتع مـا غنت سـيدة الـغنـاء العـربي في سـنوات مـجدهـاĒ وإذا لم يكن
هـذا الانــعـطـاف الـصـوفي الــوطـني من أم كـلـثــوم في اتجـاه أمـيـر الـشــعـراء يـحـمل رؤيـة

خاصةĒ فبماذا نسميه?!

وأخيـراً يـذكر رجـاء الـنقـاشĒ أنه حـě صحب أم كـلـثوم في رحـلـتهـا إلى الـسودان
(١٩٦٨) كـان يـخـشى من عـدم إقـبـال الجـمـاهـيـر عـلى حـفلاتـهـا بـدعـوى تـفـضـيـلـهم لـفن
عبـدالوهـابĒ ولكن الإقـبال عـلى سمـاعهـا فاق الـتوقـعاتĒ ويـذكر الأسـتاذ الـنقـاش حواراً
جرى بينه وبě الشاعر السوداني الكبير محمد اĠهدي المجذوب: «قلت للمجذوب: ما هو
تفسـيرك للـمكـانة الفـنية الـتي تحتلـها أم كـلثوم بـě الجماهـير الـعادية وبـě اĠثقـفě على
الـسواء? قال المجـذوب: اسمع .. أم كلثـوم في نظري هي «ديوان شـوقي»Ē فديوان شوقي
Ēوسيـظل هذا الـديوان بـاقيـاً في أذهـان العرب Ēيحـظى بنـوع من الإجمـاع الفـني والأدبي
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ěونحن نعود دائـماً إلى ديوان شوقي كـلما أردنا أن نعـود إلى جوهر العلاقـة الأصيلة ب
اĠواطـنـě الـعـرب في كل مـكـان. ديـوان شوقي فـيه أصـالـة عـربـيـة وفـصاحـة لم تـبـتـلـعـها
الثقـافات الأجنـبيةĒ رغم أن شـعر شوقـي كان حلقـة من حلـقات التـطور في حيـاتنا الـفنية
والشـعريةĒ ولكن التطور الذي ėـثله شوقي هو تطور يعتـمد اعتماداً واضحاً على أصول
قـوية وسليـمةĒ ونحن نرجـو أن نتطـور دائماً دون أن يكـون هذا التـطور سببـاً في أن نفقد
جذورنـا وأصولنا .. وهـو ما اعتقـد أن شوقي ėثله خـير تمثـيلĒ وهو ما أعتـقد أيضاً أن

أم كلثوم تمثله تمثيلاً واضحاĒً وعميقاً(٢٦)». 

✸✸✸✸
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ěرابعاً:  العدالة معصوبة العين

سبـقت الإشارة إلى مـا يعـنيه المجاز في إطـلاق «الجندل الأول» عـلى موقف الـعقاد
من شـعـر شـوقيĒ كمـا سـبق الإėاء إلى أن عـمـيـد الأدب العـربي طه حـسě سـيـكون في
موقع الجـندل الـثـاني. وهذا حق إذا سـلـمنـا بأن طه حـسـě قد اعـترض عـلى الـكثـير من
شـعـر شـوقيĒ وبـلـغت أقـواله فـيه حـد الـتـهـكم كـمـا سـنـرىĒ ومع هـذا رأيـنـا في تـسـمـيـته
بالجـندل الثـاني قدراً من الـظلم  للـعمـيدĒ وللأميـر معـاĒً لأن الوصف بالجـندل يـنتهي إلى
Ēا تـضمن قـدراً من الأفضـليـة للـعقادĖبل ر Ēěرؤيـة العـقاد ورؤيـة طه حسـ ěسـاواة بĠا
ولـو بحـكم الـسـبق الـزمنـي. إذ صدر كـتـاب «الـديوان» عـام Ē١٩٢١ وصـدر كـتـاب «حافظ
وشـوقي» أو كــتب طه حـسـě مـقـدمـته يــوم ٥ من مـارس ١٩٣٣ - أي بـعـد رحـيل شـوقي
بنحو خمـسة أشهرĒ وفي هذه اĠقـدمة يذكر العـميد أن فصول الكـتاب قد نشرت من قبل
مقـسمـة على سنـوات ومنـاسبـات سابقـةĒ وأن رحيل الـشاعـرين في العـام نفسه (١٩٣٢)
اسـتدعـى تجمـيع هـذه الـفـصـول من عـدة صـحفĒ وقـد مضـى على أقـدمـهـا نـحـو عـشرة
Ē«(١)حافظ وشوقي ěونـشر بعضها الآخر بعد أن اسـتأثر الله بشاعرينـا العظيم» Ēأعوام
ěمن ب Ēوهذا التحديد الزمني لا يزال يحتفظ للعقاد بأنه الأسبق إلى نقد شوقي وشعره
نقاد الصف الأولĒ عـلى النحو الـذي ذكرنا من قبل. عـلى أن «الجنادل» تتـفاوت ضخامة
وخـطراĒً وأولـية الـعقـاد لا تـعتـمد عـلى السـبق الزمـني فقطĒ وإĥـا حدة الـهجـوم والرفض
الجـزافي الـكـامل أيـضــاĒً لـقـد تـوسع في ذكـر اĠـثـالب الـشــعـريـةĒ ولم يـثـبت «لـلـشـخص»
فـضـيـلة واحـدةĒ وحـě «اضـطـر» إلى وصـفه بـأنه قد ارتـفع به شـعـر الـصـنـعة إلى ذروته
العـليا - وهذا نص عبارته في «شـعراء مصر وبيئاتـهم في الجيل اĠاضي» - فإن العقاد
ربط بـě الصـنـاعـة واĥحـاء الخـصوصـيـةĒ وجـعلـهـا درجة مـن درجات الـزيفĒ ولم يـقدم

على هذه الذروة العليا بيتاً واحداً يجعله علامة على زعمه!!
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Ēًومن شـخصه أيضا Ēمن شـعر شوقي ěفي هذه الجوانب يـختلف مـوقف طه حس
حتى مع وضوح تـفضيـله لشعر حـافظĒ كما سنـرىĒ وهذا معـلن في أمرين لا يصعب أن
نـسـتخـلـصهـمـا من قـراءة هذا الـكـتابĒ أولـهـما عـنـوانه «حـافظ وشوقي» الـذي يـقدم اسم
شاعر النيل على اسم أمير الشـعراءĒ وإذا كان ėكن تعليل هذا التقدĤ بوفاة حافظ قبل
شوقي بـأربـعة أشـهر (يـونـيو - أكـتوبـر) ولـكنه - في نـفس الـوقت يخـالف مـا جرى عـليه
عـرف جـمـهـور الـشـعـر ومـريـدوهĒ وهـو تـقـدĤ اسم شـوقي تـقـديـراً خـاصاً لـه. وفي ثـنـايا
الكـتاب - وهـذا هو الأمر الـثاني - يذكـر طه حسě أنـه قد تحدث إلى حـافظ وناقشه في
بعض شعرهĒ وهذه المحادثات اĠباشرة ذات دلالة على القرب والقبولĒ حتى وإن كانت لا
تخلو من بعض اĠآخذ(٢). وسيدل هذا الـلقاء على درجة من اĠودةّ والرعـاية أيضاً يبديها
طه حسě تجاه حـافظĒ وهو ما لا نجد له نـظيراً فيـما كتب طه حسـě عن شوقي. إننا -
دون أن تنزلق إلى الغرق في خضم السيـاسة اĠصرية في مستواها الحزبي أعقاب وفاة
سـعـد زغـلـول (١٩٢٧) وكـثـرة انـشقـاقـات الأحـزابĒ نـعـرف أن طه حـسـě (تـلـمـيـذ لطـفي
الـسـيـد ومـوضع ثـقـته) كـان - ذاك الـوقت - من الأحـرار الـدسـتـوريـĒě وحـضـور حـافظ
إبـراهيم في منزل مـحمد مـحمودĒ وإنـشاده قصيـدة في مديح البـاشا يؤكـد ميله إلى هذا
الاتجـاه. وهكـذا يكـون للـقاء حـافظ وطه سـند من الـسيـاسة والانـتمـاء الحزبيĒ ويـبقى أن
نـستـعـيـد عبـارة كـتبـهـا حسـě شـوقي عن والده الـشـاعـر الكـبـير أنه كـان مـحسـوبـاً على
الأحرار الدستوريě (بعد وفاة سعد زغلول بالطبع)Ē فإذا كان للسياسة الحزبية تأثيرها
على مـواقف الفكـر والنقدĠ Ēـاذا لم نشعـر بدفء العلاقة فـيما كـتب طه حسě عن شوقي
بـالدرجة التي نلاحـظها فيمـا كتب عن حافظ إبراهـيم?! لا أظن أن الأمر يدخل في مكامن
الـغموض أو الألغـازĒ فطه حسـĒě حتى الثلاثـينيـاتĒ كان أقرب إلى مـنبته الـشعبي الذي
يـعتنـقه الأحرار الدسـتوريونĒ وهـو أن الطبـقة الوسـطى اĠصريـة هي صاحبـة هذا الوطن
اĠصريĒ وهي اĠعنـية ĖستقـبلهĒ والجديرة بحكـمه وحماية مصـالحه. وهنا لا نجد أحمد
شوقي ذا حضور في هذا اĠستوى حتى وهو - حسب تعبير ابنه - محسوب على حزب
الأحرار الدستوريـĒě حتى وهو لا يكف عن الـغناء والتمـجيد ĠصرĒ فـهو رجل ولد ونشأ



-   ٦٣  -

في سراي الخـديوĒ وقـال في الحكـام أهم قـصائـدهĒ وهو أصلاً غـير مـصريĒ ولا يـعيش
حيـاة اĠصريě (اĠثقفـě) ولا يخوض معاركهم وحواراتـهم ..إلخ.. هذا فيما نرجح سبب
هـذه اĠـسـافـة (الـبـاردة) اĠـمـتـدةĒ الـفـاصـلـة بـě أمـيـر الـشـعراء وعـمـيـد الأدب فـي أواخر
الـعـشـريـنـيـات وحتى الـعـام الـثـاني من الـثلاثـيـنـيـات حـě رحل شـوقيĒ وإذا جـاز لـنا أن
نفتـرض ما لا يكونĒ فإننا نرجح أن مـوقف طه حسě كان سيلحقه تغـيير قد يكون كبيراً
Ēوتـرأس المجــمع الـلـغـوي Ēبـعـد أن نــال الـعـمـيــد رتـبـة الـبــاشـويـة Ēمع مـرور الــزمن Ēًجـدا
وتـعـرض لـلـهجـوم من الـشـبـاب الجديـد في زمن ازدهـار الـفـكر الـيـسـاري في مـصرĒ في
الخـمسيـنيـات وأوائل الستـينيـات خاصةĒ وهـذه الجوانب لا بد أن تـترك أثرهـا في تجربة
الإنـسـان مـهـمـا حـاول أن يـكون وفـيـاً لجـذوره الـصـعـيـديـة اĠتـواضـعـة الـفـقـيـرةĒ وثـقـافته

الأزهرية التقليديةĒ وقلقه الفكري ومنهجه القائم على الشك .

ومهـما يكن من أمـر .. لم يكن طه حسـě جندلاً يعـترض مجـرى نهر الـشعرė Ēزق
الأمـواجĒ ويـعـوق الـتدفـقĒ وينـشـر الـصـخب في اĠـكان .. كـلاĒ فقـد سـجل لـشـعـر شوقي
Ē«فهـو «أميـر الشـعراء ĒـعجـبـونĠـريدون اĠا يـعـبر به اĖ وعـبر عـنه Ēالـكثـير من الـفـضائل
Ēـا تـتـضـمن من إنـصاف لـلـشـاعرينĖ Ēًوهـذا الإعلان يـأتي في سـيـاق عـبارة رائـعـة حـقا

وتوازن دقيق لفن كل منهماĒ وشخصه.

يقـول طه حـسě: «في أقل من ثـلاثة أشـهر فـقـدت مصـر لسـانـيهـا النـاطـقĒě وفـقد
الـشرق الـعربـي شاعـريه العـظيـمě حـافظـاً وشوقيĒ وكـأĥا أراد الـقضـاء أن ėهل أمـير
الشـعراء شهرين وبـعض شهر ليـرثي حافظـاً وينصفه بـعد موتهĒ كمـا مدحه حافظ وأثنى
عـليهĒ وأعلن إمـارته للشـعر في حياته(٣)» وهكـذا ėكنـنا أن نسـتعيـد عنوان هـذا الفصل:
«العـدالة معصـوبة العيـنĒ«ě ونحن نتـوخى دلالة هذا الرسم/ الأيـقونة الذي نـراه يتصدر
Ēوإيثـار طرف عـلى حسـاب الآخر Ēليـدل على تجـرد الحكم عن الـهـوى Ēواجهـات المحاكـم
وسنـرى طه حسـĘ ěسـكاً بـاĠيزان في دقـة وصرامـة وصراحـة نعهـدها في الـعمـيد. قد
نخـتلف مـعه في بعض الأمـورĒ ولكـنه - فـيمـا نرجح - اخـتلاف «الزمن»Ē ولـيس اختلاف

التعليل أو التحليل.
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أشـرنا إلى أن الـعمـيـد رأى في شعـر حافـظ ما يـقدمه عـلى شـعر شـوقيĒ وأن هذا
الـتـقدĤ كـمـا يتـضح في عـنوان الـكتـاب فـإنه يتـضح في اĠـسافـة بـě الرجـلـĒě وسيـكون
الحـسم في هذا الجـانب حě نـتوقف عـنـد قصـائد مـحددة وازن طه حـسě بـينـها إذ هي
مشـتركـة في اĠوضـوعĒ ولكن من الإنـصاف والإضـاءة اĠطـلوبة فـي هذا اĠدى مـن الرؤية
Ēبدأ من تصـور شامل لفنون القول Ēوهو يعرض لـفن الشاعرين Ēěأن نعـرف أن طه حس
شعرهـا ونثـرها في الـعصـر الحديث (أي في زمانـه) فرأى أن النـثر قـد سبق الـشعر في
تطورهĒ وأن النـثر يحمل من خصائص كتاّبه وتمـيزهم أكثر Ęا يحمل الشعرĒ بل وصف
الـشـعـراء جمـلـة بـالكـسلĒ وقـد ردد هـذا الوصف الأخـيـر مـرتě (صĒ١٣٠ ١٣٢)Ē بل إنه
يـذهب إلى مدى أبعـد إذ يقـرر أن تجديد اĠـنهج العـلمي سـبق تجديد اĠـنهج الأدبيĒ ففي
مـجـال العـلـوم أنشـئت مـدارس وظهـرت صـحف وترجـمت كـتبĒ ولكن الأدب ظـل كمـا هو
Ēوظلت لغة الـشعر والنـثر كما كـانت قريبة إلى الـعامية ĒĤالاتـصال بالقـد ěأو مت Ēًـاėقد
متـأثرة بفـنون البـيان والبـديع حě تحـاول البعـد عن هذه اللـغة العـاميةĒ بـينمـا كان الطب
وغيـره من الـعـلـوم والفـنـون الحـديـثة يـتـطـور مـسرعـاً إلى الـتـجـديد(٤). هـكـذا يـبدو الأدب
مسـبوقـاً في موكب عـصر النـهضـة في القـرن التـاسع عشـر وحتى زمن طه حـسĒě وهو
يقيس العلاقة بě الشعر والنثر بهذا اĠعيار نفسه: «حق أيضاً أن الشعر بعيد كل البعد
عن أن يصـل إلى حيث وصل النـثر من الـرقي والقوة واĠـرونةĒ وأن الـشعراء بـعيدون كل
الـبعد عن أن يـصلوا إلى مـا وصل إليه الكـتاّب من التـمايز بـألفاظـهم وأساليـبهم وآرائهم
وشخـصياتهم»(٥). هكـذا يريد لنـا طه حسě أن نـرى اĠشهـد الحضاري إلى زمن كـتابته
بالـنسبة ĠـصرĒ أو للأمة العـربية لا فرق تـقريباĒً فـسعيهـا إلى الأخذ باĠناهـج اĠتقدمة في
الـعلـوم سـبق سـعـيهـا إلى تجـديـد الأدبĒ وسعـي كتـّابـهـا في مجـالات الـفـكر والـصـحـافة
والقـصة والبحث النقدي إلى أن يـكونوا معبرين عن ذواتـهمĒ في لغة من صنعهم .. سبق
سـعـي الـشـعـراء إلى أن يـجـددوا صـورهـم ولـغـتـهم Ėـا يـؤصل رؤيــتـهم ويـعـلي من شـأن
ذواتـهم بقطع حـبل التبعـية لفنـون البلاغة القـدėة وطرائق التـعبير عـند الشعـراء القدماء.
وخلاصة الـقول في هـذا اĠوضع الـذي لم يتـخل فيه طه حـسě عـن تقـدĤ صورة شـاملة
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لحركة العـلوم والآداب منذ فـجر النهضـة العربية حـتى زمن كتابة مقـاله أن بدا لنا حافظ
وشـوقي معـاً في وضع لا يرتـضـيه أو لا يحـمده طه حـسĒě وضـع اĠسـبوق الجـامد عـند
الـقدĤ اĠـعـزول عن الـتـيـارات العـاĠـيـة في الـشـعرĒ ولـكن هـذا الـهمّ الـشـامل لا يـقدمه طه
حـسـĒě ولا نرتـضـيه أن يكـون اعـتذاراĒً أو Ėـثابـة اعـتذار عـمـا يلـحقĒ أو يـلحـقه الـعمـيد
بــشـخـصهĒ بــشـعـر شــوقي (في حـدود مـا تــنـاول من قـصــائـده) من اضـطــراب وتـسـطح
وقصـور. أما وقد ارتـضينا مـيزان العدالـة معصوبـة العينـě صورة أيقونـة تجسد موقف
طه حـسـě بـě الـشـاعـرين: حـافظ وشـوقيĒ ولـتدل هـذه الأيـقـونـة عـلى أن طه حـسـě هو
Ēا في قصيدةĥوإ Ēليس في كلمة أو بيت Ēالشاعرين ěالناقد الأول الذي قرن في نقده ب
بل فـي قصـائـدĒ فـقـد أصـبح من الـواجب أن نـتـعرف عـلى «اĠـيـزان» قـبل أن نـتـوقف عـند
اĠـوزون. وقد تـكـون الخطـوة الأولى الـواجبـة في هـذا الاتجـاه أن ننـفي عن طه حـسě أن
دعـوته إلى الـتجـديد تـتـضمن الـدعـوة إلى مقـاطعـة الـقدĤ أو إهـمـاله (على نـحـو ما يـفعل
بعض دعاة الحداثة عندنا تحت شـعار القطيعة مع التراث) إن طه حسě يرى أن العودة
إلى الشـعر القدĤ أساس متě وقوة لـلشاعر الجديد لا سبيل إلى الاسـتغناء عنهاĒ لأنها
تـكسبه القدرة على الـتواصلĒ واليقě بالـبقاءĒ شريطة أن يـعبر عن الحياة الجديدةĒ وعن
المجتـمـع الجـديـدĒ ولكـن هـذا لم يـكنĒ وتـقـول عـبـارة طه حـسـě بـتـحـديـد واضح: «بـيـنـما
أرادت حيـاتنا الأدبية أن يكون الشـعر زينة ولهواً لا تتصل بـحياة اليومĒ ولا تظهر إلاّ من
حـě إلى حě عـنـدمـا تدعـو إلى ظـهـورهـا حاجـة قـويـةĒ أو ضرورة مـاسـةĒ فـالشـعـر غـير
مـكره على الـسير السـريعĒ ولا على الحركة الحـثيثة(٦)»Ē فـها هنا يـوجه العمـيد اعتراضه
الصـريح على شعـر المحافلĒ شعر الإنـشاد في المجالسĒ شـعر الزينـة والألاعيب اللـفظية
والمحـسنات الـبديعيـةĒ كما يـعترض على شـعر اĠنـاسباتĒ أو يعـترض على الـشاعر الذي
يـغفو فنه فلا يـفيق إلاّ عندمـا تهل منـاسبة سعـيدة يرى أنهـا تستحق - لـسبب أو أسباب
- أن يـغنى فيـهاĒ أو تنـزل شدة أو تحدث كـارثة يرى أن ارتـفاع عويلـه اĠنظوم يـنبغي أن
يــعـلـو فـوق جـمـيـع أصـواتـهـا. من ثم عــني طه حـسـě - في كـتــابه عن حـافظ وشـوقي -
بأمـرين مـهـمě: بـأن تـرجم عن الـفرنـسـية عـدداً من قـصـائد شـعـراء الحداثـة الـفرنـسـية:
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بودلـيـرĒ وسـولي بريـدومĒ وقـد تحـقق في اخـتيـاره لـلـشاعـرين وĠـا تـرجم من قـصائـدهـما
أنهـما من شـعراء مـرحلة زمـنيـة قريـبةĒ وأن الـقصـائد المختـارة مرجـعيـتهـا نفس الـشاعر
وخواطـره وأفكـاره وتأمـلاتهĒ وليس الأحـداث الخارجـية الـتي تجـري من حوله. أمـا الأمر
الـثـاني - الذي عـني بـإبرازهĒ وهـو الـوجه (الإيجـابي) اĠـقابل لـلـوجه (السـلـبي) اĠاثل في
رفض شعر اĠـناسبـاتĒ فهو عن «الـذوق»: ماذا يعني? وهل هـو فردي أم جمـاعي? يتطور
مع حركة الحيـاة أم يتشبث Ėـعايير ثابـتة? لقد عقـد العميد أكـثر من فصل في كتابه عن
«الـذوق»Ē أحـدهــا بـعـنــوان: «في الـذوق الأدبي»Ē وفـصـل آخـر عن «اĠـثل الأعــلى» - غـيـر
اسـتـطرادات وخلاصـات في فـصول أخـرىĘ Ēـا يدل عـلى اهـتـمام الـعـميـد بـهذا اĠـعـيار
واعتـماد نقده عليه. وخلاصـة رأيه في الذوق أنه «ذوقان» - بصيغـة التثنية - : ذوق فني
عامĒ يـشـتـرك فـيه أبـنـاء الجيـل الواحـد في الـبـيـئـة الـواحدة وفـي البـلـد الـواحـدĒ لـتـأثرهم
بظروف مـشتـركة تـطبـعهم جمـيعـاً بطـابع عام يـجمعـهم ويؤلف بـينـهمĒ وهذا الـذوق الفني
الـعـام يـتـسع ويـضـيق ويـقـوى ويـضعـفĒ أما الـذوق الـفـني الآخـر فـهـو شـخـصيĒ مـتـأثر
بـالشخصية الفرديـة في منحاها النفسيĒ وتكـوينها الثقافيĒ وتجاربـها العملية. ثم يحدد
طه حـسě موقـفه من القصـيدة ومدى تـوفيقـها على اسـتجابـة هذين اĠسـتويě من الذوق
لهـا: «إن الحياة الـفنية .. مـزاج من هذين الذوقـě .. الذوق العـام هو الذي يـعطي الحياة
الـفنـية حـظاً من اĠوضـوعيـةĒ وهذه الأذواق الخـاصة هي الـتي تعـطي الحيـاة الفـنيـة حظاً

من الذاتية»(٧).

نـسـتـطـيع أن نـقـول - ونـحن عـلـى قـدر من الاطـمـئـنـان - أن هـذا هـو «الأساس» أو
«الإطار» الذي وضع عميد الأدب العربي صورة شوقي وشعره فيهĒ وهو أساس أو إطار
يلائم شـخصـيـة طه حسـě الأسـتاذ الجـامـعي الذي يـبـني تصـوراته عـلى منـهج يـبدأ من
الـكـلـيĒ لـيـتـوصل إلى الجـزئـيĒ ويـنـظـر إلى الخـاص في ضــوء الـوعي بـالـعـامĒ وفي هـذا
يختلف كثيـراً عن الأسس التي انطلق منها العقاد. سنـترك جانباً - مؤقتاً - التوصيفات
العامـة التي لاحقت اسم شـوقيĒ حتى في موازنـته بě شوقي وحـافظ ومطرانĒ وإشارته
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إلى «ثنائية» واضحة في شعر شوقي (الـديني والخمري) وهي ثنائية سبق إليها الدكتور
ěقـدمة يشير طه حسĠفي مقدمته للديوان «الـشوقيات» وإلى هذه ا Ēهيـكل ěمـحمد حس
ويـنطلق منهاĒ ولكـننا نعطي الاهتـمام Ġا هو خاص بشعـر شوقيĒ لنتعرف من خلاله على
مكانـة شوقي في إطار عصـرهĒ وقيمة مـنجزه الشـعري. من ثم نقول إن طه حـسě تناول
بـالنقد والتحلـيل أربع قصائد لشوقيĒ في اهـتمام منفرد بالـقصيدةĒ أو في علاقة موازنة
مع قـصائـد أخرى تلـتقي معـها في اĠـوضوعĒ أو علاقة مـقارنـة مع بعض شعـراء الغرب.
وفي ما عـدا هذا لا نجـد غيـر إشارات عـابرة أو أحـكـام عامـة قصـد بهـا التـحيـة أكثـر ما

قصد النقد. 

الـقـصـيـدة الأولى هي تــلك الـتي قـالـهـا شــوقي Ėـنـاسـبـة انـتــصـار الـقـائـد الـتـركي
مصطفى كمال (أتاتورك) على اليونان في آسيا الصغرىĒ عام ١٩٢٢ ومطلعها:

الـــــلّـهُ أكـــــبــــــرُ كم فـي الـــــفـــــتـح مـن عَـــــجبٍَ
يــــا خـــالــــدَ الــــتُـــركِ جــــدّد خــــالـــدَ الــــعـــربِ

ويـبدو العميد - في تـناوله لهذه القصـيدة حانقاً على شـوقيĒ ساخراً من القصيدة
ذاتـهـاĒ فقـد ضحك وأسي - كـما يـقـول - حě قـرأ هذه الـقصـيـدةĒ بل يحـدد هذا اĠـطلع
الـسابق سـبـباً مـباشـراً للـضـحك والأسى «فقـد عجـبـنا من ذكـر خالـد ومـقارنـة مصـطفى
Ēفي الحرب الأخـيرة ěكـان الـعالم الحـديث يـضطـرب بذكـر الـقادة الـنابـهـ ěح Ēكمـال به
وحě كـانت صور هؤلاء القادة النابـهě في الانتصار والانهزام تـملأ النفوس إعجاباً ...
ضـحـكـنـا من قـيـاس مـصـطـفـى كـمـال إلى خـالـد بن الـولـيـد. والحق أنـنـا لا نـعـرف أمـدح
شـوقـي مـصـطـفى كـمـال حـě قـرنـه إلى الـفـاتح الـعـربي الـقـدĒĤ أم ذمه?!(٨)». ويــصـطـنع
العـميد في مقالته عن القصـيدة طريقة أفلاطون في محـاوراتهĒ فيفترض سائلاĒً يعارضه
أو يـوافقهĒ ولكنه يفـجر الأسئلةĒ ويـوجهّ  اĠدارك إلى ما يراه صحـيحاً. من ثم ينتهي إلى
أن الـقصيـدة تبـدو عاجزة مـقصرّة عن الـوفاء بصـورة عصرهـاĒ حě وصفت من أسـلحة
Ēدفع والطيـارة وأدوات الحرب الحديثةĠالـنزال الخيل والسـيف والرمح والدرع وأهمـلت ا
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كـمــا اسـتـدعت مـن الـتـاريخ مــعـركــة بـدرĒ وبـطــولـة خـالــدĒ وذكـريـات حــلب ودمـشق زمن
Ĥـفترض: «لـقد ضـاق القدĠويصل الـعمـيد علـى لسان مـحاوره ا .ěوالأيوبـي ěالحمـدانيـ
عن أن يـكون لبـاساً يـتجـلىّ فيه الجـمال الـفني الحديث(٩)». لا نـتصـور أن هذا حـكم على
شـعر شـوقيĒ أو على مـحور من مـحاور شعـر شوقيĒ هـو ذاك الذي اسـتخـدم فيه صور
الشعر الـقدĒĤ وإĥا هو حكم عـلى الشعر الـعربي أوائل القرن الـعشرين أصاب رشاش
منه قصيـدة شوقيĒ لكن من اĠهم - وإن طـال الاقتباس أكـثر Ęا تعـودنا الاقتباس - أن
نعـرف عن قـرب كـيف تـلقى المجـتـمع اĠـثـقف هـذه القـصـيـدة كانـطـبـاع أولّيĒ وكـيف أعاد
النقد تفحصهاĒ فتغـير الرأي فيها? ولا شك أن طه حسě - الأستاذ الجامعي - ėنحنا
درسـاً عظـيمـاً عن الـذوقĒ وفهم الـشـعرĒ وأصـول نـقد الـقصـيـدة. يقـولĒ ويـحاور صـديقه

اĠفترض:

«كنـا جـماعـة منّـا العـمامـة ومنّـا الطـربوشĒ مـناّ اĠـصري ومـناّ الـسوريĒ ومـناّ اĠـسلم
ومنّـا غير اĠـسلمĒ وكـنا جمـيعاً مـرتاحـě إلى انتصـار التركĒ مـتشـوقě إلى ما يـسجل هذا
الانتصـار ويشيـد به وتناول شـاب مناّ الـصحيـفةĒ فأنـشد القـصيدة في شيء من الحـماسة
غريبĒ وفي شيء من الإتقـان في الصوتĒ وإخراج الحروفĒ وتقطـيع الوزنĒ وقذف القافية
كـمـا تـقـذف الحـجارةĒ فـرضـيـنـا وأعـجـبنـاĒ وتحـمس بـعـضـنـا فصـفقĒ وافـتـرقـنـا عـلى أنـها
قصـيدة رائعة. ثم التقينا في مـجلس من هذه المجالس التي أخلو فيـها إليك وحدنا فنتحدث
في حريـةĒ وينـتهي بـنا الحديـث في كثيـر من الأحيـان إلى ما يـكره كثـير من الـناس. فـأعدنا
قراءة الـقـصـيـدةĒ وحـيـنـئذٍ لاحـظت أنت ولاحـظت أنـا: أن إعـجـابـنـا الأول لم يـكن إلاّ ظـاهرة
اجتـماعيةĒ وأن بـě الذوق العام وذوقـنا الخاص تناقـضاً غير قـليل هذه اĠرةĒ ذلـك لأننا كناّ
أثنـاء هذه الـقـراءة الثـانيـة قـد تخـلصـنـا من فوز الـتركĒ وتـخـلصـنا من الجـمـاعة الـتي كانت

تحيط بناĒ ولم نحكمّ إلاّ ذوقنا الشخصيĒ وذوقنا الشخصي معقد(١٠)...».

إن مـبادđ النـقد الأدبي التي يـنص عليـها طه حسـě في هذا الاقتـباس مهـمة جداً.
وهي تضع ما ėـكن أن نطلق علـيه «خصوصيـة القصيـدة العربية» مـوضع الرعايةĒ وهي
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أنها قصيدة إنشاد وإلقاءĒ أكثر منها قصيدة قراءةĒ يحسن أن يستوعبها اĠتلقي منفرداً
عن طـريق الـعě ولـيس عن طريق الأذن(١١)Ē من هـنـا حسـنت الـقـصيـدة في الـسمع - مع
ěـتـلـقـĠوحــسـنت في الاسـتـقــبـال الجـمـعي حــتى مع اخـتلاف مـشــارب ا Ēالإلــقـاء الجـيـد
(اختلاف اĠرجعية الثقافية الـتي رمز لها بالطربوش والعمامةĒ واختلاف اĠوروث البيئي:
مـــصــري/ ســوريĒ واخــتلاف الــديـن)Ē وفي هــذا اĠــقــام لا يــرفض عـن الــعــمــيــد شــعــر
اĠناسباتĒ ولكنه يحذرّ من طغيان الـشعور باĠناسبة (أي موضوع القصيدة) على بنائها
الفني(١٢). وإذ لا يتردد طه حسـě في إعلان استخفافه بالقصـيدة جملة. فإنه - باĠثل -
لا يتـردد في اقتـحام تـفاصـيلهـا واستـخلاص حكم شـامل ترتـيبـاً على مـا يرى في بعض

تلك التفاصيل. يقول: «وضحكنا بنوع خاص من هذا البيت:
قَـــذَفْــتَـــهــم بــالـــريــــاح الـــهــــوجِ مُـــسْـــرَجـــةً

يَــحـمِــلنَ أُسْـدَ الــشَّـرى في الــبـيض والــيَـلبَِ

وأضـحـكـتـنـا هـذه الـريـاح اĠـسرجـة وإن كـان اĠـراد بـهـا الخـيلĒ وأضـحـكـتـنـا أسد
الـشـرى على هـذه الخـيل وإن كان اĠـراد بـها فـرسان الأتـراك. ثم قـصدنـا إلى الإنـصاف
وقلنا: شاعر يقلد القدماءĒ فلا ينبغي أن ينظر إليه إلاّ بأعě القدماءĒ ولا ينبغي أن يقاس
إلاّ Ėقـاييسهم. وكان هذا النـوع من الإنصاف في نفسه قضاء عـلى القصيدةĒ فهو حكم

بأنها لا تثبت أمام النقد الحديث ومقاييسه(١٣)».

إننا لسـنا في موقع أو سياق يـعطي فرصة Ġـناقشة أقوال طه حـسě ومجادلته في
بــعض أفـكــارهĒ وإن حــكـمـه عـلى الاســتــعـارة في بــيت شــوقي الــذي انـتــزعه من ســيـاقه
وملابـسـاته لا يـختـلف عن حـكم الـعـقـاد على الـتـشـبـيه في أبـيات لـشـوقي وانـتـزاعـها من
سـياقـها وملابـساتـها .. والـناقـدان كلاهمـا مارسـا الجور عـلى حق اĠتـلقي الـعامĒ أهـمله
العـقاد تـمامـاĒً بل أدانه ووصفه وصـفاً قـاسيـاĒً واعتـبره طه حـسě انـطبـاعاً أولـياًّ يـفتـقد
الـوعي بـأصول الـشعـر وتـثيـره اĠنـاسبـة أكـثر Ęـا يؤثـر فـيه فن القـصيـدة. وحـتى عنـدما
يـوغل طه حسـě في اĠوازنة بـě قصـيدة شوقي فـي مصطـفى كمـالĒ وقصيـدة أبي تمام
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في «عـمورية» - وقد تبع شـوقي أبا تمام في وزن قصيـدته وقافيتهاĒ ويـضيف العميد أنه
اتخذها ĥوذجاً في اللفظ واĠعنى أيضاĒً يقول إن مطلع أبي تمام:

الـــــســــــيف أصــــــدقُ أنـــــبــــــاءً من الــــــكـــــتبِ
فـي حــــــدّهِ الحـــــدُّ بــــــě الجــــــدّ والــــــلــــــعبِ

«يعـدل قصـيدة شـوقي كلـها(١٤)» وهـذا فيه قـسوةĒ وهـو حكم جـزافي تمـليه الـكتـابة
الـصحفيةĒ ولا نتصـور أن يكون الوزن (اĠعادلـة) صحيحاً وعلمـياً دقيقاً!!Ē بل لعله - في
مـوضع آخـر من القـصيـدة - يلـجـأ إلى شيء من العـناد اĠـأثور عـنه رغـبة في اĠـشاكـسة

وتيها باĠعرفةĒ فيقول تعقيباً على بيت شوقي:
مــــا كــــان مـــاءُ «سَــــقَـــارِيَّــــا» ســـوى  سَــــقَـــرٍ

طَـــــغَـت فَـــــأغْـــــرقـتِ الإغـــــريقَ فـي الـــــلّـــــهبِ

«لو أنه وضع الـيونان موضع الإغـريق لاجتنب هـذا الجناس الـثانيĒ ولاحتـفظ لبيته
بـشيء من الجمـال الـشعـريĒ فالـصـورة لا بأس بـهـاĒ ولكن جـنـاسě خـليـقـان أن يفـسدا
أجمل الـصور وأروعها(١٥)» هكـذا - عند طه حسـě - يجتمع «لا بأس بـها» والفساد في
صـورة واحدةĒ ولم يـبـد اهتـمـاماً بـالتـكـوين بالـصـوتي في هـذا البـيت حـيث يسـود صوت
Ēفي الـشطر الثاني (٣ مرات) وأثر هذا ěفي الـشطر الأول (٣ مرات) وصوت الغ ěالس
وانعـكاس هـذا على الـتوازن والتـناسق وتـناغم الـكلمـات. بل قد افـترض - متـخذاً طـريقة
Ēالـعـمـيـد نـفـسـه - أن لـو قـال شـوقي: لأغـرقت الـيـونـان في الـلـهب - كـمـا تـمـنى الـعـمـيـد
لاخـتلف رأيهĒ وأرى بـالخيـال أنه  يـقول: وĠـاذا لم تـقل: أغرقت الإغـريقĒ فتـكـسب توافـقاً
صـوتــيـاĒً وتـغـنم غـاءً وقــافـاً سـانـحـة دون جـهــدĒ لا يـرفـضـهـمـا الــذوقĒ وتـعـمق الـشـعـور
بـاĠفـارقـةĒ وتـكـون بـالعـدول عن الـيـونـان (وهـو الاسم الحـديث) إلى الإغـريق (وهو الاسم

القدĤ) كأĥا هزمت الغرور التاريخي والشخصية اĠتعالية لسكان تلك الناحية?!

هذه أهم قـصـيدة شـملـهـا نقـد طه حـسě غـير اĠـعـجبĒ ولكن طـه حسـě رجل علم
وموضـوعيةĒ كـما أنه رجل كيـاسة وتهـذيبĒ من ثم  لا يحجب إعـجابهĒ بل إعجـابه الفائق
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بقـصائد أخـرى لشوقيĒ وهنـا تسطع قصـيدته التي قالـها عند اكـتشاف مقـبرة توت عنخ
آمون (عام ١٩٢٢) ومطلعها:

قِـــــفـي يــــــا أختَ (يُــــــوشَـعَ)  خَـــــبĦــــــريــــــنـــــا
ــــــابـــــــريــــــنــــــا أحــــــاديــثَ الــــــقُــــــــرونِ الــــــغَ

وإذا كان أكـثر ما جـاء في هذه الـقصـيدة يسـتجـلب ثنـاء العمـيد وإعـجابهĒ وأقل ما
فيـها ما يـصفه بالـقصور أو عـدم التنـاسبĒ فإن بـعض ما قدم به الـعميـد لتحـليل جوانب
من هــذه الـقــصـيــدة يـبــدو لــنـا - من اĠــنـظــور الــذي نـعــرض له وهـو «شــوقي في عــيـون
معـاصريه» - أكـثـر أهمـية من نـقده لـلقـصيـدةĒ ويرجـح لديـنا - ولـيس بě أيـدينـا وسائل
جـازمة - أن مآخذ طه حـسě على بعض إشارات ومـجازات شوقي في قصـيدة انتصار
التـرك (الـله أكـبـر كم في الفـتح من عـجب) قـد أغـضـبت شوقيĒ ولـعـله رأى فـيـها تـهـكـماً
يلُـحق العمـيد بـالعـقادĒ أو يلـحق نقـد العمـيد بـنقـد العقـادĒ وهذا Ęـا لا يرتضـيه العـميد;
Ēولـلـدرجـة التـي يضـع العـمـيـد نـفـسه فـيـهـا ويـرى أنه مـتـفـرد بـها Ēوللاخـتلاف Ēلـلـخلاف

ومبتدأ مقالته عن (أخت يوشع) قد يوحي بهذا:

Ēأمـا أنـا فلا أريـد أن أمـدح ولا أريد أن أذم Ēدح شـوقي بلا حـسـابė لـغـيـري أن»
وإĥا أريد أن أنقدĒ وأن أوثر القصد في هذا النقدĒ وأظن أن شوقي يؤثر النقد اĠنصف
عــلى الحــمــد اĠــسـرفĒ وأظـن أنيّ أجلّ شــوقي وأكــبـره بــالــنــقــد أكـثــر من إجـلالي إيـاه
بالتـقريظ والثـناءĒ فقـد شبع شوقي ثـناء وتقـريظاĒً وأحـسبه لم يشـبع نقداً بـعد .. أنا إذن
Ē(١٦)«ـا أغـضـبته إذا غـلـوت في الـثنـاء عـليهĖور Ēواثق بـأني لن أغـضب شـوقي إذا نـقدته
وėـضي الـعـمـيـد في مـقـدمتـه فيـشـيـر إلى أن مـا يـبـدو من مـواقف الـضـعف في قـصـيدة
لـشـوقي قد لا يـتـجـاوز رغـبة الـنـاقـد في مـداعبـته: «وهل تـظن أن مـداعـبة شـوقي ضـئـيـلة
الخـطر أو قلـيلة الـقيمة(١٧)»Ē وبعد أن يـبث العمـيد مشـاعر الدفء وعـبارات التودد - وإن
يكـن مـتـحفـظـاً وبـحـسـاب دقـيقĒ بـأن يـقـول إنه قـرأ لـشـوقي - في شـبـابـه خيـراً مـن هذه
القصيدةĒ يجمل مـحتواها في معنيĒě يعمق الشعور بهمـا بأن يصفهما بأنهما ما يشعر
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بهما كل مصـري «ولكن شعوراً غامضاً لا يتبينه في نـفسهĒ ولا يستطيع أن يبينه للناس:
أحدهما أن لتاريخ مصر القدĤ مجداً وعظمةĒ والثاني أن تاريخ مصر الحديث فقير إلى
هذا المجد وإلى هـذه العظـمة. بهـذا يشعر كل مـصريĒ وبهـذا شعر شوقي(١٨)» وفي هذه
الـعـبـارة الأخيـرة عن الـتقـاء أو تـوحـد شعـور الـشـعب وشعـور شـوقي مـا يشـبه أن يـكون
اعتذاراً أو تحـفظاً عـلى ما أبداه مـن نقد لـقصيـدة انتصـار الترك الـسابقـةĒ إذ عبرت عن
الإعـجاب الجمـعيĒ وتهاوت أمـام البصـيرة النـقدية الـنافذة; فعـن اĠطلعĒ والأبـيات الثلاثة
الـتي تليه يقـول طه حسě: «أفـتظن أن الشمس لـو تكلـمت فوصفت مـا بينهـا وبě الحياة
من صـلةĒ وألقت عـلى الناس موعـظتهـا الحسنـة في غير إسـراف ولا غلوĒ في غـير تكلف

ولا تعسفĒ كانت تقول أحسن من هذا?:
مَـــــشــــيْتِ عـــــلى الـــــشــــبـــــابِ شـــــواظَ نـــــارٍ

ودرُتِ عـــــلـى اĠـــــشــــــيبِ رحـىً طَـــــحُــــــونـــــا
ــــــعـــــيــــــنـــــــيــنَ اĠـــــــوالـــــــدَ واĠــــــنـــــــايــــــا تُ

وتـــــبْـــــنــــــěَ الحــــــيـــــاةَ وتَـــــهــــــدِمـــــيــــــنــــا
فـــــــيــــــا لــكِ هـــــــرَّةً أكــــــــلــتْ بــــــنــــــــيـــــــهــــــا

ومـــــا وَلَـــــدواĒ وتــــنـــــتَـــــظِــــرُ الجَــــنـــــيــــنَــــا

أليس هـذا حقَّاً? أليـس هذا بريئـاً من كل سقم لفـظي أو معنوي? ألـيس هذا واضحـاً يفهمه
كل عقل? أ ليس هذا عذباً يسيغه كل ذوق? أ ليس هذا يسيراً يسيراً? أ ليس هذا عسيراً?(١٩)».

هـذا اĠـسـتــوى الـرفـيع من إطـراء نـقــد الـعـمـيـد لـشـعــر شـوقي مـا لـبث أن دخل في
مـناقـشات تـفصـيلـيةĒ مـألوفـة في النـقد القـدĒĤ كأن يـقول إن شـوقي لم يوفق عـلى حسن
الانـتـقال (وهـو مـا كـان يـدعوه الـنـقـد الـقدĤ بـحـسن الـتـخلص(٢٠)) أو أن صـدر الـبيت لا
يـنـاسب عـجـزهĒ كـمـا يـعـتـرض عـلى اسـتـخـدام بـعض الألـفـاظĒ مـنـهـا «قط»Ē الـذي يراه -
«يـخـلــو من كل جـمـال شــعـري»... إلخĒ ومع هـذه الاســتـعـانـة Ėــبـادđ نـقـد الــشـعـر عـنـد
الـقدمـاءĒ نجده لا يرفض مـناجـاة الصـاحبـě أو الخليـلĒě ولـعله وافق عـلى هذا  الـتقـليد



-   ٧٣  -

(اĠصطنع) لتحقيق التلاؤم مع مناجاة فرعون.

ثم يختـم عميـد الأدب العـربي مقالـته عن قصـيدة (تـوت عنخ آمون) بـإظهـار إعجابه
الفائق بـهذا الجـزء الأخيـر منهـاĒ فيـقول: «ولقـد أعجـز العـجز كله إن أردت أن أصف لك
جمال هـذه القطـعة الصـافية اĠـتلألئة من قـصيدة شـوقي. هذه القـطعة الـتي يتحـدث فيها
الشاعر إلى فرعونĒ فـيسأله ويستنـطقه بالحكمة الـعالية واĠوعظـة الحسنةĒ ويضع أمامه
Ēهـذه الألغـاز التي عـجز الـعقل والـوجدان عن حـلهـا ... ثم ينـتقل الـشاعـر أحسن انـتقال
يـثب ويخيل إلـيك أنه يخطوĒ يـثب من عصر الـفراعنـة إلى العصـر الذي نعـيش فيهĒ فتراه

شاعراً مصرياً يعيش معناĒ يحسّ ما نحسĒّ ويشفق Ęا نشفق منه(٢١)...» إلخ.

إن هذا الإطراء الرفـيع لشعر شـوقي لم ينل مثـله من طه حسě إلاّ بعـد رحيلهĒ أما
موازنـاته ومـقـارناته فـقـد وضعـت أميـر الـشعـراء في مـوضع الـقصـورĒ حـتى وإن شاركه
غيـره في الوصف بالـقصورĒ فـقد تـهكم العـميد من الـقصائـد الثلاث الـتي نظمـها شوقي
وحـافظ ونـسـيـمĒ تـقـريـظـاً لـكـتـاب «الأخلاق» الـذي تـرجــمه أسـتـاذ الجـيل (لـطـفي الـسـيـد
Ēبحق أن الـشعـراء الثلاثة لم يـعرفوا شـيئـاً ذا قيمـة عن أرسطو ěورأى طه حـس Ē(بـاشا
بل يـرى أن شوقي - خـاصة - خـلط بě فكـر أرسطـو وفكـر أستاذه أفـلاطونĒ وكذلك لم
يقـرأوا كتاب الأخـلاق اĠترجمĒ حـتى ظن حافظ أن الأخلاق لـيست علـماً من علـوم اĠنطق

والفلسفةĒ وإĥا هي التهذيب وحسُن السلوك ..إلخ. 

وفي الـفـصل الأخــيـر من كـتـاب «حــافظ وشـوقي»Ē وهــو أحـفل الـفـصــول بـالأفـكـار
والـتحـلـيلĒ وأطولـهـا أيضـاĒً ورĖا أكـثـرها صـرامـة في تصـوراته وأحـكامهĒ يـنـال شوقي
الكثـير من التـمجيـدĒ والكثـير من اللـوم أيضاĒً بدعـوى أنه كان باسـتطاعـته أن يرتفع إلى
أفق أعلى وأغلىĒ ولكنه - كسلاً - لم يفعل. فبعد أن يعرض طه حسě لشخصية حافظ
وما فـيـها مـن بسـاطـة وقوة وفـطـرة ورحـابة ذاكـرة شـعريـةĒ يـخـلص إلى شـوقي; مجـمـعاً
وصف طبيـعته بأنـها «شيء آخر»: مـعقدة (أي مـركبة) يـنبئـنا شوقي بـتعقـيدهاĒ فـيها أثر
من العربĒ وأثر من التركĒ وأثر من اليونانĒ وأثر من الشركس .. اصطلحت على تكوين
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شـوقي. وكـان شـوقي يـحسن الـتـركـيـة ويـتقن الـفـرنـسـيـةĒ كمـا عـاشـر شـوقي الـعرب في
شـعرهم وأدبهم فعـظم حظه من العـربيةĒ وعاشـر الترك في حيـاته اليومـية فعظم الـعنصر
الـتـركي فـيه. ثـم يـقـول طه حـسـě «ولـسـوء حظ الأدب الحــديث لم يـعـاشـر شـوقي قـدمـاء
Ē«(٢٢)ولو قـد فعل لأهـدى إلى مـصر شـاعـرها الـكامل Ēاليـونـان كمـا عاشـر قـدماء الـعـرب
وكما يأخذ الناقد على الشاعر أن ثـقافته بفنون الإغريق ضئيلة أو منعدمة يأخذ عليه أنه
أخـذ من الثقافـة الفرنـسية ĥـاذج من الشعـر ولم يلتـفت إلى الفكر واĠـفكرينĒ وأنه - في
صـلـته بـالأدب الـفـرنـسي لم يـسـر عـلى خـطـة أو مـنـهج وإĥـا أخـذ الأيـسـرĒ ومن ثَـمّ تـأثر
بـالـقدĤ الـفـرنـسي أكـثر Ęـا تـأثـر بالجـديـد. وفي رأي طه حـسě أن شـوقي لـو كـان قرأ
الإلياذة والأوديسة كاملتĒě وفهمـهما حق الفهمĒ وأطلق لنفسه حريتهاĒ لحاول أن ينشئ
ěولو أن شـوقي قرأ تـمثيل الـيونـان وتمثـيل المحدث Ēالشـعر الـقصصي في الـلغـة العربـية
(اĠسـرحيـات الإغريـقـية واĠـسرحـيات الأوروبـية اĠـعاصـرة له والـسابـقة عـلى زمنه) لـعني
بـالـتـمـثـيل شـعـراً ونـثراً فـي شـبـابهĒ ولأعـطى الـلـغـة الـعـربيـة مـن هـذا الفـن حـظـاً له قـيـمة

صحيحةĒ ولتغيرّ مثله الأعلى في الشعر(٢٣).

Ēيبـدو - في الختام - متـأثراً برأي أستاذه أحـمد لطفي الـسيد باشا ěإن طه حس
الـذي رأى أن شوقي في بـداياته كـان بـالفـطرة شـاعراً قـوياĒً ولـكن الـكسل انـتهى به إلى
Ēـلك نــفس شــاعـر ولــكـنه دأب عــلى تـقــويـة الــذاكـرةė كـان حــافظ لا ěفي حــ Ēالـتــراجع
والحـفظĒ والـتـجـويـد حـتى اسـتـقـر له مـسـتـوى بـلغ فـيه الـتـفـوق(٢٤). يـذكـر طه حـسě من
ســلـبـيــات شـوقـي قـربه من الــقـصــرĒ وابـتــعـاده عن الــشـعب زمــنـاً طــويلاĒً وإن سـجل له
بـإعـجاب أن شـاعـر الـقصـر حـě غـنى لـدمشقĒ حـě عـبـر عن آلام النـاس أصـبح شـاعر

الشعب بحق.

«لقـد كان شـوقي في أول مرة شـاعراً أثـراĒً يحب نـفسه ويـلتـمس لهـا أسبـاب اللذة
والنـعمةĒ ثم شاعـراً موظفـاً يقف ملكـاته على الأمير والـسلطـانĒ ثم عاد إلى نفسهĒ ثم ردُّ
إلى شعـبهĒ فأصبح شـاعر الفن وأصـبح شاعر الـشعب. ماذا? بل وسع شـعر شوقي في
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هذا الطور من أطوار حياته مصر والشرق العربي الناهض كله(٢٥)».

«لا أسـتـطــيع أن أقـول إن أحـد الــشـاعـرين خــيـر من صـاحـبـه عـلى الإطلاقĒ ولـكن
شوقي لم يـبـلغ مـا بلغ حـافظ من الـرثـاءĒ ولم يحـسن مـا أحـسن حافـظ من تصـويـر نفس
الــشـــعب وآلامه وآمــالهĒ ولـم يــتــقن مــا أتــقـن حــافظ من إحــســـاس الألم وتــصــويــر هــذا
الإحساس وشكـوى الزمان. لم يبـلغ شوقي من هذا مـا بلغ حافظĒ وهو بـعد هذا أخصب
من حافظ طبيعةĒ وأغنى منه مادةĒ وأنفذ منه بصيرةĒ وأسبق منه إلى اĠعانيĒ وأبرع منه
في تقليد الشعراء اĠتقدمě; لأن حافظاً كان يقلد في الألفاظ والصورĒ وكان شوقي يقلد
فيها وفي اĠعاني أيضاً. ولشوقي فنون لم يحسنها حافظ وما كان يستطيع أن يحسنها:
شـوقي شـاعر الـغـناء غـيـر مـدافعĒ وشوقـي شاعـر الـوصف غـير مـدافعĒ وشـوقي مـنشئ

الشعر التمثيلي في اللغة العربية...(٢٦)».

كان هذا ختامـاً يليق Ėوضـوعية طه حسě وصـدق بصيرتهĒ ولكـنه في أثناء كتابه
أقرب إلى لوم شوقيĒ (الإنسان وليس الشاعر) لأنه كان يستطيع أن يتجاوز القدر الذي
صنـعه من التـجديد بـحكم مـا تيسـر له من حيـاة ومن معـرفة ومن مشـاهدة ورحـلة .. فلم
يفعلĒ وأنه كانت له طـبيعة ėثل إلى اĠلاينة والدوران حـول الأشياءĒ فهو - كما يذكر طه
Ēبل لم يـجرؤ عـلى أن يـلقي نـقـاده بالـعتب Ēلم يـنهض لخـصومه نـاقـد من نقـاده» :ěحسـ
وإĥا كان يـعامـلهم مـعاملـة الأراقمĒ لا يلـقاهم وإĥـا يأخذهم من خـلف بأطـراف اليد(٢٧).
يـغري بـهم ويؤلب عـليـهمĒ ثم يلـقاهم بـاسمـا وادعاĒً ولا يـتحـرج من زيارتـهم واستـزارتهم
كـأنهـم من أحب النـاس إليهĒ ولم يـكن في حيـاته الـيومـية عـدو ظاهـرĒ إĥا الـناس جـميـعاً
أصدقاؤه وخـلصاؤهĒ يظهـر لهم صفحـة واضحة نقيـةĒ ومن وراء هذه الصفـحة صفحات
بيضĒ وصـفحات سود. تلقـاه في الجهادĒ وتلقاه في الاتحـادĒ وتراه في السياسةĒ وتراه
Ēهــادئـاً دائـمـاً لا يـضـطـرب Ē(٢٨)وتـراه في الــبـعـكـوكـة Ēوتـراه في بــار الـلـواء Ēفي الأهـرام
مـنخـفض الصـوت قلـما تـسمـعه دون إصغـاء إليه(٢٩)» إن طـه حسě يـعلل لـهذه الـصفات
الـتي لا ėـكن عـدهـا - في جـمـلـتـهــا - مـكـتـسـبـةĒ لأنه - كـمـا يـرى الـعـمـيـد - ولـد بـبـاب



-   ٧٦  -

الــقـصـرĒ كــمـا لا ėـكـن مـطـالــبـة شـوقـي بـأن يـتــخـذ طـبــاع حـافظ إبــراهـيم في بــسـاطـته
وصـراحته ..إلخ. فكما لا ėـلك شوقي أن يغير في طبـيعته إلاّ بقدر محـدودĒ فرĖا يفسر
تجنـبه الـصدام Ėـخالـفـيه أو نقـاده بهـذا الطـبع الـهادđ والـصوت الخـفـيض. أما تـطوافه
عـلى دور الــصـحف وتـألـيف اĠـعــارف بـهـا فـقـد سـمــعت Ėـثـله عـنـد كــبـار اĠـشـاهـيـر في
عصـرناĒ دون أن يـكون هـذا محسـوباً عـليـهمĒ فشـهرتهمĒ وتـرصد المخـالفـě والحاسدين
لـهمĒ واحـتـمـالات الـتزويـر والـتـشـهيـر في مـجـتـمـعات لا تـتـرفع عن هـذاĒ يـجـعل مـثل هذه
الشخـصيات اĠشـهورة حريصة عـلى التواصل مع مـراكز التأثيـر في الرأي العامĒ إن لم

يكن من أجل الدعايةĒ فَلِتوقَي الدعاية اĠضادة. 

✸✸✸✸
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الهوامش

١-  طه حسě: حافظ وشوقي - منشورات الخانجي وحمدان (القاهرة - بيروت) ١٩٣٣ - اĠقدمة
- صفحة ج.

٢ - تحـققت هذه الإشـارة مرتě: يـقول طه حسـě: «وحافظ يطلـب إلى قبر مـصطفى كـامل أن يكبر
. وقـد سألته رحمه الله ذات يـوم: كيف تتصور القـبر جاثياً? فقال: ويهلل وأن يلـقي ضيفه جاثياً
دعني من نـقدك وتحـليـلكĒ ولكن حـدثني ألـيس يحـسن وقع هذا الـبيت في أذنك? ألـيس يثـير في
Ēـصـطـفـى من جلال? قـلت: بـلى ولــكن.. قـال: دعـني من لـكنĠ نـفـسك الحـزن? ألـيس يــصـور مـا

واكتف مثلي بهذا.

انظر: حافظ وشوقي - ص١٥٧ .

وهـنـاك مجـلس آخـر جـمع بě الـشـاعر (حـافظ) والـنـاقد (طه حـسـě) في مـنزل مـحـمد مـحـمود
(باشا) وكان المجلس يضم عدداً من أعضاء حزب الأحرار الدستوريě - ص١٧٥.

٣ - حافظ وشوقي - ص١٦٠ .

٤ - اĠرجع السابق - ص٨ .

٥ - اĠــرجع الـسـابق - ص١٢٧ - وهــنـا ėــكن ان نـسـتــعـيـد مــقـولـة الجــاحظ - في الـقــرن الـثـالث
الـهـجري - إن الـكـتّاب - ويـنـصـرف اĠصـطـلح إلى كـتّاب الـدواوين - عـملـوا عـلى تجـديد الـلـغة
والبـيان أكـثر Ęـا عمل الـشعـراءĒ وعبـارة الجـاحظ: «أما أنـا فلم أر قط أمـثل طريـقة في الـبلاغة
من الكتّـابĒ فإنهم قـد التـمسوا من الألـفاظ مـا لم يكن متـوعراً وحشـيّاĒًُ ولا سـاقطاً سـوقيَّاً..» -

البيان والتبيě حـ١ ص١٣٧ .

٦ - حافظ وشوقي - ص١٢ .

. ٣٩ Ēرجع السابق - ص٣٨Ġ٧ - ا

. ٣٠ Ēرجع السابق - ص٢٩Ġ٨ - ا
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٩ - اĠرجع السابق - ص٣١ .

. ٤٠ Ēرجع السابق - ص٣٩Ġ١٠ - ا

١١ - نوقش هـذا اĠوضوع في كتـاب: «الشفـاهية والكـتابية» تـأليف: والتر ج. أونج - تـرجمة حسن
البنا عزالدين. سلسلة عالم اĠعرفة - الكويت فبراير ١٩٩٤ .

١٢ - وهذا ما حذر من خطره النقد الحداثي (البنيوي والأسلوبي) فرفع شعار «موت اĠؤلف» انظر
شرح اĠـصطـلح ودوافعه فـي: عبـدالله مـحمـد الغـذامي: ثقـافة الأسـئلـة - دار سعـاد الصـباح -

الكويت ١٩٩٣ - ص١٨٤ .

١٣ - حافظ وشوقي - ص٤٠ .

١٤ - اĠرجع السابق - ص٤٤ .

١٥ - اĠرجع السابق - ص٤٦ .

١٦ - اĠرجع السابق - ص٩٠ .

١٧ - اĠرجع السابق - ص٩١ . 

١٨ - اĠرجع السابق - ص٩٢ .

١٩ - اĠرجع السابق - ص٩٣ .

٢٠ - حسن التخلص.

٢١ - حافظ وشوقي - ص٩٨ .

٢٢ - اĠرجع السابق - ص١٧٩ - ١٨٠ .

٢٣ - هذه الآراء معروضة بالتفصيل في اĠرجع السابق - ص١٨٠ - ١٨٢ .

٢٤ - حافظ وشوقي - ص١٧٢ .

٢٥ - اĠرجع السابق - ص١٩٥ .
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. ١٩٨ Ēرجع السابق - ص١٩٧Ġ٢٦ - ا

٢٧ - هذا اĠعنى مستمد من بيت لشوقيĒ يقول: 
ــــــــــقــــــــــاؤُهـــــــــــا ــــــــــطـــــــــــاقُ لِ إنَّ الأراقِـمَ لا يُ

وتُــــــنَــــــالُ مـن خَــــــلْـفٍ بــــــأطــــــرافِ الــــــيــــــد

ولم يـكن في الـبـيت يـقصـد نـقـاده بل يـقـصد المجـتـمـعـات الـتي تهـيـمن عـلـيـها الـتـقـالـيـد وترفض
التجديد فـتصعب مواجهتـها Ėا لم تألفĒ ومن الحذر أن يحـتاط المجدد في عرض تجديده على

جمهور مقلّد جامد عند اĠاضي.

٢٨ - الجهاد والاتحاد والسياسة والأهرام واللواء والبعكوكة - أسماء صحف معروفة في عصره.

٢٩ - حافظ وشوقي - ص١٧٤ . 

✸✸✸✸
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