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تصدير
UN?�UÐ—≈ w� r¼U?Ý W?¹dF?A�« W?ŠU�?�« vK?Ž qHD?²?� rKŽ ÷Ëd?F�« Ê√ iF?³?K� qÒO?�¹ U?0—

QA½ bI� ¨tð«bOIFð v�≈ WÝU� WłUŠ dO?ž w� dFA�« Ê√Ë ¨W�U'« tðU×KDB0Ë W�—UB?�« tMO½«uIÐ

s� ÷ËdF�« rK?Ž „ö²�« ÊS� W?³¼u� d?FA?�« Â«œ U�Ë ¨rKF?�« «c¼ ⁄ËeÐ q³?� Á—U¼œ“« ÃË√ mKÐË

ÆWON�ù« …—«dA�« Ác¼ W³¼u*« s� w�U)« `M1 s�Ë ÎUI�Qð d¦�√ »u¼u*« qF­¹

W�dF� Ê√Ë ¨fJF�« fO�Ë d?FA�« s� lÐU½ ÷ËdF�« Ê√Ë ¨W?³¼u� dFA�« ÊQÐ rK?�½ s×½Ë

«c¼ W?O?L?¼QÐ ÎU?C?¹√ Òd?I?½ UM?½S?�  U?L?K�?*« Ác?¼ qJ?Ð U?½—«d�≈ l�Ë ¨Î«d?ŽU?ý lM?B?ð ô ÷Ëd?F�«

Æ∆b²³LK�Ë dŽUAK� t²�dF� …—ËdCÐË ¨·UA²�ô«

Ác¼ Ÿd²�¹ r� t½S� ¨W¹dFA�« vIOÝu*« b?Ž«u� bLŠ√ sÐ qOK)« rOEF�« bz«d�« ŸbÐ√ U?�bMF�

ÆUNNM� «uF¹ Ê√ ÊËœ ¡«dFA�« U¼błË√ UL� UNMO½«u� sŽ »UIM�« nA� qÐ vIOÝu*«

wLKF�« eJðd*UÐ b�UM�« œËe¹Ë ¨wI?OÝu*« tŽ«bÐ≈ Ò”QÐ wŽu�« dŽUAK� ÂbI?¹ ÷ËdF�« rKŽË

W~Uš WO?ÝU�Š s� ÎUÝU?Ý√ lÐU½ W¹dF?A�« vIOÝu?*« ÊUIð≈ ÊU� «–≈Ë ¨d?FA�« vIO?Ýu* ÁbI½ w�

wŽu�« ÊS� ¨¡UC?� dFA�« …¡«d?� U¼b¹eð d?ŽUA�« …dD?� w� WM�U?� WGK�« w� wðu?B�« ÂU­�?½ôUÐ

rJ×²�« «c?¼Ë ¨tð«Ëœ√ w� rJ×²K?� d³�√ W~d?� dŽUA?�« `MLOÝ vI?OÝu*« Ác¼ qJ?Að WI¹d?DÐ

wIOÝu?*« d¹uD?²�« W?O½UJ?�≈ t� `O²¹ U?L� ≠ ¡«d?FA�« —U?³� s� œb?Ž tO� l�Ë b�Ë ≠ q�e?�« t³M?­¹

ÆŸu{u*UÐ WILF� W�dF� ÊËœ dL¦¹ ô Íc�«

UMF{Ë ¨wÐd?F�« dFA?�UÐ ÷uNM?�« WO�ËR�?� UMI?ðUŽ vKŽ U½c?š√ b�Ë ¨W�ÝR?*« w� s×½Ë

b¹Ëe?ð Ê√ UM?¹Qð—«Ë ¨U?M�U?L²?¼« VK~ w� ≠ d?FA?�« r�UF?� s� wÝUÝ√ rK?F� w¼Ë ≠ v?IO?Ýu*«

‰UBð« …œU?ŽS� ¨dF?A�« ÂdŠ v�≈ U?NM� ZK?½ w²�« »«uÐ_« b?Š√ u¼ …d?³)« ÁcN?Ð WOÐd?F�« W¾?ýUM�«

WOLKF�« fÝ_« „«—œ≈Ë WFz«d�« tł–U/ ‰öš s� W¹d¦�« ÁUIOÝu� ‚ËcðË wÐdF�« dFA�UÐ W?¾ýUM�«
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U¼œuIOÝË ¨d?FA�UÐ U?N²OÝU�?Š ·U¼—≈ vKŽ W¾?ýUM�« Ác¼ e?H×OÝ p�– q� ¨vI?OÝu*« ÁcN�

ÎU½U1≈Ë ¨V¹—b²?�«Ë „UJ²?ŠôUÐ ô≈ dNE?ð ô w²�«Ë UN?ÝuH½ w� …¡u³?<«  U½UJ?�ù« ·UA²�« v�≈

¡«—Ë ÎUOFÝË ¨U?N­C?½ dšQ²?¹Ë U¼dO?Ý w� d¦F?²ð …d³)« U?¼bM�?ð r� «–≈ W¹dF?A�« W³?¼u*« ÊQÐ U?M�

U½√bÐ ÍdFA?�« sH�« w� …b¹bł  UŠu?²H� Î«e�UŠ Êu?Jð UNK?F� b¹b'« qO­?K� …d³)« Ác¼ W?ŠUð≈

fLš v�≈  b²�« rŁ X¹uJ�« w� U¼UM×²²�« ÷ËdF�« rOKF²�  «—Ëœ W�U�SÐ  «uMÝ ÀöŁ cM�

WK~«u?* l¹—UA?� „UM?¼Ë ¨»dG?*«Ë W¹—u?ÝË f½uðË  d?B�Ë Êœ—_« ∫w¼ Èd?š√ WO?ÐdŽ ‰Ëœ

…—Ëœ q� …b�Ë …—Ëœ ©≤≤® Êü« v²Š  «—Ëb?�« œbŽ mK?Ð b�Ë …b¹b?ł WO?ÐdŽ ‰Ëœ w� œ«b²?�ô«

ÆÎUÝ—«œ ©±≤≥∞®  «—Ëb�« Ác¼ w­¹dš œbŽË —uNý WFÐ—√

…–U²Ý_« w¼ …dO³� …dŽUA� wÐdF�« dFA�« vIOÝu� w� rOI�« »U²J�« «c¼ Âb�√ –≈ w½bF�¹Ë

UN²ÐU?­²Ý« vK?Ž wMŁ√ Ê√Ë ¨WO?ÐdF�« W?¹dFA�« W?ŠU��« w� b?z«d�« U¼—Ëb?Ð bOý√ Ê√ W?Jzö*« „“U½

 «—Ëœ W³KÞ vK?Ž tF¹“uðË »U²?J�« «c¼ dA?MÐ UN?� ÕUL��« W?�ÝR*« VKD?� WF¹d?��«Ë W1dJ?�«

“U$ù« «cNÐ s¹—u�?� UMKF­¹ U?2 VKD�« «cN� …b?½U��Ë WO×?¹—√ q�  bÐ√ YOŠ ÷ËdF�« r?KŽ

ÆWIÐU��« UNð«“U$≈ v�≈ W�ÝR*« tHOCð Íc�«

Ê√Ë t�UHłË rKF�« «c¼ WÐuF?BÐ r¼u²�« W�«“SÐ WKO?HJ�« WF²*« ∆—UI�« tO?� b­¹ Ê√ q�√ wK�Ë 

ÆŸ«bÐû� Î«bN2 ÎöO³Ý WOŽ«u�« W�dF*« ÊuJð

ĒĒĒهذا قصدنا وعلى الله قصد السبيل

ěعبدالعزيز سعود البابط
الكويت في مارس ٢٠٠٤

✸✸✸✸
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..Ĥتقد

s� ¡UN²½ô« ‰UŠ THDM¹ U� V²J�« s� „UMN� ¨U¼—U?LŽ√Ë U¼—«b�√ ≠ ‰UłdK� UL� ≠ V²JK�

s� „UM¼Ë ¨s�e�« tÐ Òd� U?LK� ÎU­?¼uð œ«œe¹ qÐ ¨ÊËdI?�« d³Ž tŽUFý≈ vI?³¹ U� „UM?¼Ë ¨t²ÐU²�

r�Ë V²J�«  «dA?Ž nKš s� „UM¼Ë ¨tÐ d?N²ýU� b?Š«Ë »U²� ÈuÝ nÒK?� Ô¹ r� s� »UÒ²J?�«

dŁ_« s� Á¡«—Ë „d?²¹Ë tM?�“ o³�?¹ Íc?�« u¼ ‰U?łd�« s� rO?E?F�« ÊU?� «–≈Ë ¨UN?M� ÍQ?Ð d?N²?A¹

“ËU& vKŽ UNð—b?� s� œuK)« V�²J?ð V²J�« p�cJ� ¨s�e?�« Èb� vKŽ ÎUOŠ tO?I³¹ U� l�U?M�«

 ULK?�*« s� dO?¦� w� d?EM�« b?OF?¹ tKF& U?¼bF?Ð s� ¡w­¹ s* …“—UÐ Èu?~ VB½Ë U?¼dBŽ

ÆU¼—uDðË W�dF*« o�b²� …b¹bł ÎUÐ«uÐ√ `²HðË

l�Uł »U?²?� sŽ Y×?³�« v�≈ ÷Ëd?F?�« rK?Ž  «—Ëœ W�U?�≈ w� W?�?ÝR*« lÝu?ð U?Žœ b?�Ë

bO?I?F?²?�« sŽ b?OF?Ð Íd?B?Ž ZN?M?0 ÷Ëd?F�« r?KŽ o?zUI?Š ”—«b?�« Íb?¹ 5?Ð lC?¹ fK?ÝË

w� ÎUL?ÓKÓŽ Êu?J¹ W?�ÝR?*« ÁdA?Mð »U?²� sŽ wðd?�«– w� Y×Ð√  c?š√Ë W?KL?*«  öOB?H²?�«Ë

…dŽUA?�« UN?²I?�√ w²?�«  «d{U?;« …Q­�  d?�cðË ¨b?FÐ l?³D?¹ r� Â√ ¨ÎUI?ÐUÝ l³?Þ√ ¡«uÝ ¨tÐU?Ð

ÂUF?�« w� X¹uJ?�« WF?�Uł w� W?O?ÐdF?�« WG?K�« r�?� W³?K?Þ vKŽ W?Jzö*« „“U?½ …–U²?Ý_« WŽb?³?*«

r� ≠ „«c½¬ ≠ ·Ëd?E?�« Ê√ ržd?�« vK?ŽË ≠ rNM?L?{ s� XM?�Ë ≠ ±π∑∑ Ø ±π∑∂ wÝ«—b?�«

…–U²?Ý_« WI?¹dÞ v�≈ Î«œËb?A� XM?� bI?�  «d{U?;« Ác¼ iF?Ð v�≈ ŸUL?²Ýô« Èu?Ý w� `‡²ð

XOIÐË ¨W?³KD?K� WÐ«c?ł WI?¹dDÐ t{d?ŽË ¨·U'«Ë VFB?�« rKF?�« «c¼ qO�c?ð w� …cH�« „“U?½

UN� ÕU?²ð Ê√ ÊËœ ¨W?³ðU?J�« W?�ü« vKŽ W?šu�?M�  «d?�cL?� W³?KD?�« UN?�Ë«b²?¹  «d{U?;« Ác¼

ÆdAMK� W~dH�«
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 d¦Ž w½√ l�U?D�« sL?Ô¹ s�Ë ¨…b¹d?H�« ‚«—Ë_« Ác¼ b?ł√ wKF?� WH?NK?Ð w�«—Ë√ v�≈  bŽË

Æ5LŁ eM� vKŽ …Q­� XF�Ë w½Q�Ë …d�Už …œUF�Ð X��ŠQ� ¨WK�U�  «d{U;« Ác¼ vKŽ

5O1œU�_« s� u¼Ë ¨÷ËdF?�« w� tðd³�Ð oŁ√ w� o¹b~ vK?Ž  «d{U;« Ác¼ X{dŽË

UN½≈ ‰U�Ë ‚«—Ë_« ÁcNÐ b¹bA�« tÐU­Ž≈ Èb?Ð√ U¼√d� Ê√ bFÐË ÎUIKšË ÎULK?Ž W¹UHJ�UÐ rN� œuNA*«

Æ—bIð ô WOLKŽ …ËdŁ

d¹bI?²�« s� …Ë—c�« tM?� X�U½Ë ¡U?M�_« fK­?� fOz— b?O��« b?¹ v�≈ ‚«—Ë_« Ác¼ XK~ËË

s�  «d{U;« Ác¼ l³?Þ w� UN½–Q²?�½ „“U½ …–U²Ý_« v�≈ V?²J½ Ê√ UM� V?KÞË ¨ÊU�×²?Ýô«Ë

œbŽ w� W�ÝR?*« UNLO?Ið w²�«  «—Ëb?�« w� W³KD?K� wÝUÝ√ lłd?L� U¼œUL?²Ž«Ë W�ÝR?*« q³�

Æ÷ËdF�« rKŽ f¹—b²� WOÐdF�« Ê«bK³�« s�

W�ÝRLK� XŠUð√ –≈ UM?� —u³Š YF³� WF¹d?��« W�ÝR*« W³žd� „“U?½ …–U²Ý_« WÐU­²Ý« X½U?�Ë

ÆdFA�« vIOÝu� bŽ«uIÐ ÂU*ù« …«uN�Ë wÐdF�« ∆—UIK� W¹b¼ t1bIðË fOHM�« dŁ_« «c¼ dA½

…dO³� WKI?½ d~UF*« dF?A�UÐ XKI²?½« b� WIzUH?�« WOŽ«bÐù« UN?ð—bIÐ „“U½ …–U²?Ý_« X½U� «–≈Ë

…dJ²³� »—U�� b¹b'« qO?'« ÂU�√ X×²�Ë ¨wÐdF�« bNA?*« w� nÞU)« ‰u×²�« l� »ËU­²ð

dFA�« w� WŁ«b(« œ«Ë— s� …bz«— p�cÐ X×³~Q� rNŽ“«u½ WO~uBšË r¼«ƒ— …œ«d� VŽu²�ð

¨t�H½ qO³?��« ZNM?ð wÐdF�« d?FA�« vI?OÝu� sŽ  «d?{U;« Ác¼ w� UN?½S� ¨d~U?F*« wÐdF?�«

UN?ðU?×?KD?B?�Ë U?¼b¼«u?A?Ð W?IÐU?�?�« ÷Ëd?F�« V²?� ŒU?�?M?²ÝU?Ð „“U?½ …–U?²Ý_« Ó÷d?ð rK?�

«c¼ w� 5?H�R?*« rEF?� qF� U?L� U?NK?³� s� v?N²?½« YOŠ s� wN?²M?ðË √b³?ð Ê√Ë ¨UN?ðUL?K�?�Ë

UNO�≈ q~uð w²�« ZzU²M�UÐ lMIð r�Ë ¨WBŠU� W¹bI½ …dEMÐ rKF�« «c¼ W�¡U��  œUŽ√ qÐ ¨rKF�«

tðb�√ U?� ô≈ X³¦?Ô¹ ôË t�œUB?¹ U?� qJÐ pA?¹ Íc�« t¹e?M�« r?�UF?�« Õu�?�  bð—« qÐ ÊËd?šü«
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U� XC?�d� rK?F�« «c?¼ aÝ«Ë— WL?�U?×� w� t¦?¹bŠË t1b?� dF?A�« v�«  b?M?²ÝU?� ¨WÐd?­²?�«

V²� w� …—ËdJ*«  UOÐ_« YOŠ .bI�« dFA�« w� UNL¼ dB% r�Ë ¨X²³Ł√ U� X²?³Ł√Ë XC�—

¨WO�U?J�« WO?{ËdF�« W?¹UMF?�« oK¹ r� Íc�« Y¹b?(« dF?A�« vKŽ U?NðdE?½  e�— qÐ ¨÷ËdF?�«

ÆW¹dFA�« vIOÝu*« v�≈ dFA�« «c¼ t�U{√ U� 5³ð wJ�Ë ¨b¼«uA�« VKž√ tM� hK�²�²�

w� ÷ËdF�« rKF� Î«“—UÐ ÎULKF� ÁdAMÐ UM²�ÝR� bF�ð Íc�« rOI�« »U²J�« «c¼ `³B¹ «cNÐË

ÆWOÐdF�« W³²J*«

UNÐËU& vK?ŽË ¨bIM�«Ë d?FA�« w�U­?� w� b¹dH?�« UNzUD?Ž vKŽ …dO³?J�« …dŽUA?�« wOŠ√ –≈Ë

v�≈ rNFKDð ÍËd?¹ ÎUÐcŽ Î«œ—u� »U?²J�« «c¼ w� ¡«dI?�« Èd¹ Ê√ q�¬ ¨W�ÝR?*« W³ž— l� bOL?(«

Æ‰UO)« ‚öD½ô WBM� rKF�« œuO� s� qF­¹ Íc�« rKF�« «c¼ »UFO²Ý«

عبدالعزيز السريع

الكويت - في مارس ٢٠٠٤
✸✸✸✸
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سِــرّ اĠوسيقى الشعرية
يـخـتلف الـنـقاد في تـشـخـيص ظاهـرة اĠـوسيـقى الـتي يـتمـيـز بـها الـشـعرĒ ويـقـفون
حـائرين إزاء أسـرارها. أما الـقدماءĒ ويـتابعـهم الدكـتور إبراهـيم أنيسĒ فيـذهبون إلى أن
منـبع هذه اĠوسيقى انسجام حروف الـكلمات التي يتألف منـها بيت الشعر العربيĒ فإذا
خلت اللفـظة Ęا يسمـيه البلاغيون بتنـافر الحروف كانت مقـبولةĒ وعندهـا تبدأ اĠوسيقى

التي تكون متفاوتةĒ فمنها اĠوسيقى العاليةĒ ومنها اĠوسيقى الخافتة.

ولابــد لـنــا أن نلاحظ هـنــا أن الـقــدمـاء لم يــقـولــوا مـوسـيــقى الـشــعـر وإĥــا كـانـوا
يسـمونها «الـفصاحة» فـكل كلمة تـتنافر حـروفها إĥا تـخرج من حدود «الـفصاحة»Ē وقد
مـثلـوا لهـذه الكـلمـات بقـولهم: «ظش» لـلـمكـان الوعـرĒ وبقـولهم: «هـعخع» «مـستـشزرات».
ومن تنافر الحـروف ما في لفظة «مثعنجرة» أي مـلأىĒ وكلمة «اجرثم» أي اجتمعĒ وكلمة
«اجحـنشش»Ē أي عظمĒ و«اطـرغمّ» عليـناĒ أي تكـبرĒ فهـذه كلـهاكلـمات ثقـيلة عـلى السمع
قبيحة الوقعĒ لا موسيقى فيـها ولا ėكن أن تعد في فصيح الألفاظ فلو جاءت في الشعر

لأفسدت موسيقاهĒ وإلى هذا أشار الصفي الحلي بقوله:
إĥــــــــــا الحــــــــــيـــــــــزبــــــــــون والــــــــــدردبــــــــــيسُ

والـــــطـــــخـــــا والـــــنــــقـــــاخ والـــــعـــــلــــطـــــبـــــيسُ
لـــــــغـــــــةē تـــــــنــــــــفـــــــر اĠـــــــســـــــامـع مـــــــنـــــــهـــــــا

حـــــــě تــــــروى وتــــــشــــــمـــــــئــــــزّ الــــــنــــــفــــــوس

ومن الكلمات اĠنفرة ما ورد في البيت التالي لأبي النجم العجلي:
ولا ألـــــــــوم الــــــــــبــــــــــيـضَ إلا تــــــــــســــــــــخّـــــــــرا

وقـــــــــد رأيـن الـــــــــشـــــــــمـط الـــــــــقـــــــــفـــــــــنــــــــدرا

«الشمط القفندر» هو الشيب القبيح اĠنظر.
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Ēطلخف Ēّابذعر Ēتناثرة في شعره مثل: «اسحنفرĠواستعمل أبو تمام هذه الألفاظ ا
اشمـعلّ». كذلك ذهب الـبلاغيون إلى أن الـكلـمة الواحـدة قد تـتنافـر حروفهـا مع الكـلمات

المجاورة في بيت الشعر كقول الشاعر:
وقــــــــــبـــــــــــرُ حـــــــــــربٍ Ėـــــــــــكـــــــــــانٍ قـــــــــــفــــــــــرٍ

ولـــــــــيـس قــــــــــرب قـــــــــبـــــــــر حـــــــــربٍ قـــــــــبـــــــــرُ

وقد كاد الجناس ėحّي في الشعر اĠعاصر لنفورنا من البديع اليومĒ ولكن الشعر
الــعـامي في الــوطن الـعــربي مـا زال يــكـثــر من اسـتــعـمــاله خـاصــة في الـعــراقĒ أمـا في
الفصيح فإن اسـتعماله أقلĒ وقد وجد فيه علي محمـود طه موسيقية حببته إليه فورد في

شعره هنا وهناكĒ ومنه قوله:
لــــــــــــقـــــــــــد كــــــــــــان راعـــــــــــيَـكَ المجــــــــــــتـــــــــــبـى

فـــــــــــــــأصـــــــــــــــبـح رامـــــــــــــــيَــكَ اĠــــــــــــــتّـــــــــــــــهـمْ

Ēراعيك» و«رامـيك» وهـو جنـاس بـارع جمـيل فيـه موسـيقى» ěوفـيه ورد الجنـاس بـ
وجناس علي محمود طه الوارد في أغنية الجندول معروف:
مــــــوكبُ الــــــغــــــيــــــد وعــــــيـــــد الــــــكــــــرنــــــفـــــالِ

وســـــرى الجــــــنــــــدول في عــــــرض الــــــقــــــنـــــالِ

ومن الجناس قوله:
وشـــــــدو الأمــــــــانـي وشـــــــجــــــــو الـــــــذكـــــــرْ

وقوله:
بــــــألـــــــوانه الحـــــــمـــــــر جــــــمـــــــرُ الــــــغـــــــضــــــا

وفي نـــــــفــــــحـــــــهـــــــا لــــــفـــــــحــــــاتُ الـــــــعــــــذابْ

ولكنّ البلاغيě لم يتفقوا جميعاً على موسيقية الجناس وسواه من أصناف البديع
ومـنهم عبـدالقاهـر الجرجاني في كـتابه «أسرار الـبلاغة»Ē فهـو يذهب إلى أن منـبع جمال
الشعر يكمن في اĠعاني لا في الألفاظ. وإلى هذه النظرية نفسها ترتكز دعوة اĠعاصرين
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إلى مـا يـسـمـونه «قـصــيـدة الـنـثـر» وهي خـالـيـة من الـوزن خـلـواً تـامـاĒً وكل مـا فـيـهـا من
اĠوسيقى شـعرية اĠعاني الـتي تتضمنـها القصيـدةĒ ويقصدون بهـا أن تكون اĠعاني Ęا
اعتـاد الشـعراء التـعبيـر عنه بـالشعـر في الأصلĒ وقد نـقلهـا اĠعـاصرون إلى النـثرĒوعلى
هـذا الأساس قالوا «قصيـدة النثر». والواضح أنهم بـهذا يبعدون فكـرة اĠوسيقى الوزنية
عن الـشـعـر ويـجعـلـونـهـا نابـعـة من اĠـعـاني وهي عـě فكـرة عـبـدالقـاهـر الجـرجـانيĒ وقد

ألبست ثوباً حديثاً.

ومن فلاسفـة الفن الغربيě جـان ماري غويو الذي ذهب في كتـابهĒ «مسائل فلسفة
الـفن اĠعـاصر»Ē إلى الـقول إن أبـحـر الشـعر قـد أصبـحت Ęوسـقـة لطـول ما اسـتعـملـها
الـشـعـراءĒ فـفي الـوزن نفـسه مـوسـيـقـية خـفـيـة تـملأ قـلب السـامع. ويـتـسـاءل غـويو: «هل
العاطفة الشـعرية مضطرة حتماً إلى التزام صورة إيقاعـية موسيقية معينة كما كانت في
العـصور الـقدėةĒ أم أن الـشعـر في أرفع مراتـبه يستـطيع أن يـستـغني عن الـنظم?» وهو
يـرد على هذا الـسؤال بأن الـكلام اĠنظـوم هو اللغـة الوحيـدة التي تعـبر تعـبيراً كاملاً عن
بعض الحالات النفسـية التي يعانيهـا الإنسانĒ فإن لغة الـشعر اĠوزونة مرتبـطة بالعاطفة
الإنـسانيةĒ والـعاطفـة تميل إلى التـعبير عن نـفسهـا بالإيقاع الـذي هو تموج مـنتظمĒ حيث
نـرى الإنـسان الحـزين ėـيل إلى أن يـهـتـز إلى أمـام ووراءĒ واĠـضطـرب يـهـز سـاقـيه هزاً
مـنـتـظـمـاĒً والخـطـيب إذا تحـمس رأيـته يـدخل عـلى كلامه مـن الـوزن والإيقـاع مـا لم تـكن
تلاحظه في أول الأمرĒ وكـلما ازداد فكـره قوة وغنى ازداد كلامه إيـقاعاً ومـوسيقىĒ وما
فن اĠشاعر إلا تثبـيت موسيقى الانفـعال هذه وتحسينـها فإذا البيت الشـعري يصعد بنا
إلى ذروة الانفعـالĒ والإيقاع يـنقل الانفعـال إلى قلب السـامع. ثم يضيف غويـو: إن اللغة
اĠـوزونـة اĠنـتـظمـة تحـقق اقتـصـاداً في الانـتبـاه والجـهد الـعـقليĒ والـكلام اĠـوزون أسرع
نـفـاذاً إلى الـفــكـر وأبـقى أثـراً فــيه فـهـو أداة أكـملĒ والــشـعـر بـانـتــظـام أصـواته وفـقـدان
الاصطدام بـě كلماتهĒ وانـزلاق مقاطعه هيـنة لينة مـتصلة يسـاعد العقل والذاكـرة جميعاً

ويهيئّ للعاطفة متعة خاصةĒ ولغة الشعر اĠوقعة اĠوزونة إĥا هي موسيقى.

ومـا من شك في أن الــقـافـيـة إحــدى ركـائـز اĠـوســيـقى في الـشــعـر فـهي بـرنــيـنـهـا
وجرسهـا اĠتكرر تستثير إحـساساً باĠتعة والجمال في الـسامعĒ لأنها - كما يقول غويو
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- وسيلة لإبراز الإيقاع. والقافيةĒ فوق ذلكĒ تنظيم للفكر وėكن أن نشبهها Ėطرقة الآلة
الـتي تصك النقـود ترتفع وتـهبط في أزمنة مـتساويـةĒ وكلما هـبطت دمغت الـبيت فأضفت
عليـه صورته النهائـية. القافـية تدخل على الـشعر الضيـاء الغامر فـإذا نحن نستشف في
القـصيـدة تقـابلاً بـě الأجزاء وارتـباطـاً متـبادلاً كـأن قـوة جاذبـة قد شـدت بعض الأبـيات
إلـى بـعض وجـعـلـتـهـا تـدور جـمـيـعـاً في فـلك واحـد. هـذا الـرأي الـفـلـسـفي لـغـويـو يـجـعل
مـوسيـقى الشـعـر كامـنـة في وزنه وقافـيـتهĒ وعلى هـذا الرأي أغـلب الـنقـاد الـقدمـاء الذين
عـرفّـوا الـشـعـر بـأنه الـكلام اĠـوزون اĠـقـفىĒّ ولم يـخـرج عـلـيه إلا في عـصـرنـا بـنـشـوء ما
يسـمى بقصيـدة النثرĒ وهي حـركة تنتـمي إلى جذور غربيـة وقد بدأها الـشاعر الأمريكي

وولت ويتمان Walt whitman وانتشرت في أمريكا وأوربا وما زالت منتشرة.

Ēمـهما يكـن من أمر فإن هنـاك شعراء عـُرف شعرهم بـقوة موسـيقاه وجـمال إيقاعه
مـنهم من القدماء: الأعـشى الذي سُميّ بصنـاجة العرب أي موسيـقيّ العرب الذي يعزف
ويـطربĒ ومنهم البحـتري الذي قال عنه اĠتنـبي عبارته اĠشهورة: «أنا وأبـو تمام حكيمان
وإĥا الـشـاعر الـبحـتري» وسـرّ هذا الـتفـضيل قـوة اĠوسـيقى في شـعر الـبحـتريĒ بـينـما
كـان اĠتنبـي وأبو تمام يـبحثـان عن الحكمـة ويتأملان أحـداث الحياةĒ ويـبرزان خصائص

الإنسانية.

ومن المحـدثě الذين نجد في شـعرهم موسيقـى قوية علي محـمود طه ونزار قباني.
وسـنـقف عنـد الـشاعـر علـي محـمود طـه وقفـة مفـصـلة ونـحـاول تحلـيل أسـرار اĠوسـيقى
الجـميلة في شـعرهĒ تلك اĠـوسيقى الـتي صورها الـدكتور شـوقي ضيف قائلاً إنه يـتميز:
Ēألـفاظه الخلابة الـتي تسـتهوي قـارئه برنيـنهـا وتؤثر عـلى حواسه بـإيقاعـاتها ěبطـن ...»
وهـذه هي أروع خـصائـصهĒ فـهـو يـؤلف القـصـيـدة وكأنه يـؤلف جـوقـات موسـيـقـيةĒ وهي
جـوقات لفـظية ليـس فيها فـكر عمـيق ولا استبـطان في الإحساس وإĥـا فيهـا هذا الشرر

اللفظي الذي يجعل أشعاره تتوهج توهجاً».

وحě نـبحث عن سر النغم العـالي في شعر علي محمـود طه نجد كثيراً من الأدباء
يذهبون إلى أنه استعمال ألفاظ معينة موسيقية كقوله: «عروس البحر. حلم الخيال. حلو
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الـلـفـتـات. حـسـنـاء الزمـان. مـرح المجـداف. حـوراء تـغـنيĒ لـيـلـة حـبي. أفـراح قـلـبي. حـلم
الـشعـراء. جـنـة اĠنى» والـواقع أن مـوسـيقـى الشـعـر لا ėـكن أن تنـشـأ عن ألـفاظ مـعـيـنة
بالـذات وإلا كانت الألـفـاظ تمـلك اĠوسـيقـيـة وهي في سيـاقهـا الـنثـري. والواقع غـير ذلك.
فإĥـا تكتـسب الكلمـات أجنحة الـنغم في سياق الـشعر الجيـد وحسب ما ينـسج الشاعر
لـلـكـلــمـة من علاقـات خـفــيـة Ėـا حـولــهـاĒ وĖـا يـبـثـه فـيـهـا من مــعـان تـوحي بـهـا دون أن
تشخـصهـا تمامـاĒً وسرّ هذه الإيـحائيـة في الشعـر أنه يكتـفي بالرمـز والتلـميح والإشارة
بسبب وجود الوزن والقـافيةĒ فالشعر الحق مركزّ يعطي اĠعـنى مبهماً خافتاً ويخفي عنا
تفاصـيله ويأتي الوزن فيـشيع فيه موسيـقى سحرية نـتحسسّها ولا نـستطيع تـشخيصها

تماماً.

والـواقع أن أبـرز ملامح اĠـوسـيـقى في شـعـر عـلي مـحمـود طه مـا نـسـمـيه بـظـاهرة
التـنـاغم الـصـوتيĒ وهو إحـسـاس الـشـاعر بـالحـروف إحـسـاساً خـاصـاً بـحيـث تأتي في

شعره متناسقة متجاوبة كقوله يخاطب الله تعالى:
أنـــــــــــــــــا الـــــــــــــــــذي قـــــــــــــــــدّســتُ أحـــــــــــــــــزانَـهُ

الــــــشـــــاعــــــر الــــــشـــــاكـي شـــــقــــــاء الـــــبــــــشـــــرْ

ففي الـشطر الثاني جاء بـأربع كلمات في كل منهـا حرف شĒě وهذا الحرف ėنح
البيت موسيقية كئيبة كأنـها شكوى إنسانية رتيبة. ونأتي Ėثال ثان لدى علي محمود طه

فنقرأ قوله:
..................................

ونــــــــــرقـب مــــــــــنـه الــــــــــنــــــــــدى والــــــــــنــــــــــوالا
مــــــــــــدائــنُ كــــــــــــانـت وراء الـــــــــــــظــــــــــــنــــــــــــونِ

تـــــــرى الــــــنــــــجـم أقــــــربَ مـــــــنــــــهـــــــا مــــــنــــــالا

فـفي هـذه الأشطـر الـثلاثة وردت الـنـون في عشـر كـلمـات من مـجمـوع ثلاث عـشرة
وهو عدد مدهش. ورĖا ظن قارđ الأشطـر أن الشاعر تكلف إيراد حرف النون وهو ظنّ
في غـيـر مـكـانهĒ فــإن عـلي مـحـمـود طه لـيس واعـيــاً أسـاسـاً إلى قـيـام هـذه الـظـاهـرة في



-   ١٤  -

شعـرهĒ ولا يـقل بروزهـا إلا في قـصائـده الـرديئـة الـتي لا ينـفـعل لهـاĒ وهـو أمر يـدل على
أنها ظاهرة غير واعية ترتبط بالانفعال الشعري العميق وبالإبداع.

Ēعلـى أن للـموسـيـقى في شـعر عـلي مـحمـود طه مـنابع أخـرى غـير تـنـاغم الحروف
وأحد هـذه اĠـنابع أن الحـروف الـتي يكـثر الـشـاعر من اسـتـعمـالهـا في شـطر مـا أو بيت

تنسجم في أحيان كثيرة مع اĠعنى الذي يحتويهĒ ومثال ذلك قوله في قصيدة له:
قــــــــلـــــــوبē قــــــــاســـــــيــــــــات قـــــــنّــــــــعـــــــتْــــــــهـــــــا

وجــــــــــوهē شـــــــــــاعــــــــــريــــــــــات نـــــــــــبــــــــــيــــــــــلـه

فـإن حـرف الـقاف يـسـيـطر فـي الشـطـر الأول وهـو حـرف خشن صـلـد يـنـسجم مع
ěأما الـشطـر الثـاني فإن حـروفه ذات رقة ول Ēمـعنى الـقسوة الـتي يتـحدث عـنهـا الشـطر
مثل الـهاء والشـě والنون واللام فـضلاً عن حروف اĠدّ الـكثيـرة في الشطـر وخاصة في
كلـمـة «شـاعريـات»Ē وذلك يلائم مـعـنى الرقـة فـيه. وإذن فـإن بě اĠـعـنى وجـرس الحروف
تلاؤماً وتجانساً بحيث ėلك اĠعنى موسيقى داخلية يحيط بها جو من الإيحاء الصوتي.

وهذا مثال ثان نورده في وصف إنسان تاه في الصحراء ومات من العطش:
حــــــــرمــــــــتْـه الــــــــصــــــــحــــــــراءُ ظلاً وريــــــــفــــــــا

في حـــــــواشـي واحــــــاتـــــــهـــــــا الــــــنـــــــضــــــراتِ

وقـد كـرر فـيه حـرف الحـاء في أربع كـلمـاتĒ والحـاء حـرف يـصـدر من الحـلق وفيه
إيـحاء بـالعطش الـشديد لأنه قـريب من الصـوت الذي يصـدر من العـطشان اĠـشرف على

اĠوت من الظمأ.

وإلى جانب ظـاهرة التـناغم الصوتيĒ ومـشابهـة الحرف للمـعنى الغـالب ėلك شعر
علي محـمود طه ملامح موسيـقية أخرى ėكن فـرزها وعزلهـا بحيث ندرسـها دراسة نقد
وتقيـيمĒ وأبرز هذه اĠلامح ما يـسميه نقـادنا العرب الـقدماء بـ«اĠناسـبة» ويعنـون بها كما
يقول عـبدالغـني النـابلسي «الإتـيان بكـلمات مـتزنـات»Ē ومن ذلك قول علي مـحمود طه في

قصيدة له:
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أَوَلا يــــــــــــــــــغــــــــــــــــــرب فــي نــــــــــــــــــشـــــــــــــــــــوتـهِ
شــــــاربُ الــــــغــــــصّــــــة فـي الــــــيــــــوم الأخــــــيـــــرِ

أَوَلا ėـــــــــــــــــــــــعــن فــي شـــــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــــوتــهِ
مـــــــســــــلـمُ الجــــــسـم إلى الــــــدود الحـــــــقــــــيــــــرِ

فـإنه نــاسب بــě (يـغــرب وėـعن) و(نــشــوته وشـهــوته) و(شــارب الـغــصـة ومــسـلم
الجسم) و(اليوم الأخير والدود الحقير)Ē وهذه اĠناسبة تضفي نغماً ظاهرياً على الشعر

وقد استعملها الشاعر بوسائل متعددةĒ منها مثلاً هذا البيت اĠشهور:
بــــــě كــــــأسٍ يـــــتــــــشــــــهّى الــــــكــــــرمُ خــــــمـــــرَهْ

وحــــــبــــــيـبٍ يــــــتـــــــمــــــنّى الـــــــكــــــأسُ ثــــــغــــــره

ومنها أيضاً قوله في قصيدة «القمر العاشق».
ــــــــــــــــســــــــــــــــوّر الــــــــــــــــشـــــــــــــــوكَ وكــــــــــــــــيـف تَ

ــــــــــســــــــــلّـق الـــــــــــغــــــــــصــــــــــنــــــــــا? وكــــــــــيــف تَ

ومن وسائل علي محمود طه في إحداث اĠوسيقى استعمال التكرار كما في قوله:
آهِ هــــــــــيـــــــــــهــــــــــات أن يــــــــــعــــــــــود ولــــــــــو أفَْـ

ــــــــنَـــــــيتُْ عـــــــمـــــــري تَــــــحـــــــرّقـــــــاً وولـــــــوعــــــا
آهِ هــــــــــيــــــــــهــــــــــات أن يــــــــــعــــــــــود ولــــــــــو ذَوْ

وَبْـتُ قـــــــــلــــــــبـي صـــــــــبـــــــــابــــــــةً ودمـــــــــوعــــــــا

.ěبقية البيت ěناسبة بĠوفيه التكرار لجملة «آه هيهات أن يعود ولو» وا

وآخـر مــا نــحبّ أن نــشـيــر إلــيه من وســائل الــشـاعــر في إحــداث الــنـغم الــظــاهـر
استعماله Ġا يسمى في علم البديع برد العجز على الصدرĒ ومنه قوله:

طــــافـــــوا بــــســــاحـــــتك الـــــكــــرėــــة فـــــيــــلــــقــــاً
يـــــــــحــــــــدوه مـن آمــــــــال مــــــــصــــــــرٍ فــــــــيـــــــــلقُ
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وقوله:
صـــــدف الـــــفــــــؤاد عن الــــــشـــــبــــــاب ولـــــهـــــوهِ

ومـــــــضـى عن الأحـــــــبـــــــاب غـــــــيـــــــرَ صــــــدوفِ

فإن «فيـلق» و«صدوف» في آخر الـبيتě تـكرار لكـلمة مرت في الـشطر الأولĒ وهذا
التكرار يحدث نغماً كالصدى يرتفع Ėوسيقى البيت إلى أعلى.

ومـهما يـكن من أمر فإن مـوسيقى الشـعر تبـقى خفية مـتعالـية على الـتشخيص في
بعض الحالاتĒ وإلا فما الذي يجعل أشطر محمود درويش التالية تنضح باĠوسيقى:

بě ريتا وعيوني بندقيه
والذي يعرف ريتا ينحني

ويصلّي لإلهٍ في العيون العسليه

هل هو كثرة ورود حرف الباء في الأشطر? هل هو تجاور الراء في «يعرف وريتا»?
أم تجـاور اللام في عــبـارة «ويـصــلي لإله في الـعــيـون الـعـســلـيه»? أم هـو قــوة هـذه الـيـاء
Ēـوسيـقى الظـاهريةĠشـددة في القـافيـة? أغلب الظـن أن هذه السـمات هي الـتي تحدث اĠا
أمـا حـقيـقـة الـنغـم فتـكـمن - كـما قـال عـبـدالقـاهـر الجـرجاني - فـي معـنى الـشـعر لا في
ألــفـاظهĒ وكــمـا قـال جــان مـاري غــويـو في الـوزن والإيــقـاعĒ وقــد ėـكن لـنــا أن نـقـول إن
مـوسـيـقى الأشـطـر الــثلاثـة تـكـمن في كل هـذه الأشـيـاء مــعـاĒً فـاĠـوسـيـقى سـر خـفي من
أسـرار الـشـعــر لا يـشـخــصه حـتى الـشــاعـر نـفـسـهĒ حـتى ولـو اهـتــديـنـا إلى مــظـاهـرهـا

الخارجية.

✸✸✸✸
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مقدمات علم العروض
العروض

عـلم يـتنـاول أوزان الشـعـر فيـحصـيـها ويـذكر الـتغـيـيرات الـتي تعـتـريهـا من زحاف
وعللĒ وهذا الـعلم يساعـد الطالب والـناقد عـلى تميـيز الشعـر السلـيم من الشعـر الفاسد
اĠـضطـرب الـوزنĒ ويسـاعـد الشـاعـر بأن يـثـبت أقدامه عـلى طـريق الشـاعـرية ويـعـينه في
العثور على أوزان جـديدة يتطور بها الشعر. ولا يفـوتنا أن نقول هنا إن الشاعر الأصيل
يــبـدع الــشـعــر اĠـوزون في الــغـالب دون أن يــعـرف عــلم الـعــروضĒ لأنه يـكــتـسب الحس
اĠـوسيـقي بكـثرة قـراءته لـلشـعر الـسلـيم وحـفظه ولـكن شعـراء عـصرنـا خاصـة المجددين
منهم يقعون في أخطاء عروضيةĒ فنزار قباني مثلاً - وهو شاعر متمكن - ينظم قصيدة
من الـرجـز فـيــخـرج إلى اĠـنـسـرح في أحـد الأبــيـات دون أن يـدريĒ حـتى شـوقي شـاعـر
مـصر الكـبير قـد ضبطـنا له أخطـاء عروضيـة وقعت في شعـره ومسرحيـاتهĒ لذلك أصبح
من الضروري ألا يكتـفي الشاعر Ėواهبه الشعريةĒ وإĥا يـبدأ حياته بدراسة كاملة لعلم

العروض تضيف إلى شاعريته سمواً وتألقاً وتحميه من الأخطاء.

وأول من وضع علم العروض بالاتفاق العالم البصري الخليل بن أحمد الفراهيدي
الذي عاش في الـقرن الثاني الـهجري وتوفـي سنة ١٧٤هـ. (٦٩١م) ويزعـمون أنه اهتدى
إلى الـفـكرة الأسـاسيـة في تـقطـيع الـشعـر علـى أساس الـتفـاعـيل عنـدما مـر يـوماً بـسوق
الصفـارين وسمع دقدقـة اĠطـارق على الطـسوت فألـهمه هـذا أن يقطع الـشعر وفـتح عليه
بـعـلم الـعـروضĒ ومـن الأدبـاء من يـعـارض هـذا الـقــول ويـنـفـيه مـثـل الـرصـافي في كـتـابه
«الأدب الـرفيع» وقـد ذهب فـيه إلى أن صـوت اĠطـارق مـضـطرب لا إيـقـاع لهĒ ورجح قول
آخـرين إن الخـلـيـل كـان عـارفـاً بـاĠـوسـيـقى وفن الـنـغم فــأعـانه ذلك عـلى تـقـطـيع الـشـعـر
وضبط أوزانه. ويقال أيـضاً إن الخليل بن أحمد تعلق بأسـتار الكعبة وابتهل إلى الله أن
يـعطـيه عـلـماً لـم يسـبـقه إلـيه أحد بـحـيث يـصبـح هو اĠـرجع الـوحـيد Ġن يـأتي بـعـدهĒ وقد

استجاب الله تعالى دعاءه وألهمه وضع علم العروض.
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ويـذهب طائـفـة من البـاحـثě إلى أن الـعرب قـبل الخـليل كـان لـهم عروض من نـوع ما
يسـتعـينون به عـلى تميـيز الـشعرĒ وقـد يؤيـد هذا ما رووه من أنه قـد قيل لـلخلـيل بن أحمد:
هل للعروض أصل? قال: نعمĒ مررت باĠدينة حاجاً فرأيت شيخاً يعلم غلاماً يقول له: قل:

نعم لا. نعم لا لا. نعم لا. نعم لا لا
نعم لا. نعم لا لا. نعم لا. نعم لا لا

فـقلت له مـا هذا الـذي تقـوله للـصبي? فـقال هـو علم يـتوارثونـه عن سلـفهم يـسمونه
«التنعيم» لقولهم فيه نعم. قال الخليل: فرجعت بعد ذلك فأحكمتها.

ونقـول إن هذا الأسـلوب فـي التـقطـيع لا ėكن اسـتـعمـاله في البـحـور كلـهاĒ فـكيف
نزن اĠـنسـرح وفيه «مـفتعـلن»Ē وكيف نـزن الكـامل وفيه «مـتفـاعلن»Ē وكـيف نزن «فاعلان»
اĠذيلّ? ذلك أن الـزحاف والعلل تقتضي حـذف حروف معينة وهذا يـفسد القياس بنعم لا
بيـنما كـانت تفـعيلات الخلـيل اĠشتـقة كلـها من «فـعل» أكثر مـرونة ومطـاوعة. ومهـما يكن
من أمر فإن الخليل هـو الذي وضع أسماء البـحور الشعريـة التي نعرفهـا اليوم كالطويل
واĠـديـد والوافـر والرمل عـدا الرجـز الـذي كان اسـمه معـروفاً مـنـذ الجاهـليـة. والواقع أن
أكثـر بحـور الـشعـر التـي وضعـها الخـلـيل كانت مـسـتعـملـة في الـشعـر الـعربيĒ فـلم يزد
الخليل على ضبط تفعيلاتـها ووضع أسماء لهاĒ غير أنه لا ينكر أنه وضع بحوراً لم تكن

مستعملة.

أمـا سبب تـسـميـة الخلـيل لـعلـمه بـالعـروض فقـد اخـتلف فـيه الـدارسونĒ ويـقال إن
كـلمة «العروض» من أسمـاء مكة التي وضع فيها هـذا العلمĒ كما يقـال إن سبب التسمية

أن الشعر يعرض على هذا العلم فيتبě السليم منه من اĠضطرب السقيم.

الكتابة العروضية

قبل أن نقطع الشـعر يجب أن نكتبه كتابة عروضيـةĒ وتعريف الكتابة العروضية أن
نكتـب العبارات كـما ننـطقهـا دون تقيـد بقواعـد الإملاء العربيĒ وذلـك لكي تكـون التفـعيلة
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مـساويـة للألفـاظ تمـام اĠسـاواة. إننـا حě نـزن الشـعرĒ نـحتـاج إلى أن نلاحظ كل حرف
فـيه سواء أكـان حرفاً صـحيـحاً أو حرف عـلةĒ فـكل ما ننـطق به يدخل في حـساب الوزن

حتى لو كان محذوفاً في رسم الإملاء العربيĒ مثال ذلك الكلمات التالية:

وفيها ألف محذوفة لأنها تنطق (ذالك). (ذلك)

.(ěياس) وهي في النطق خمسة حروف (يس)

تنطق (هاذا). (هذا)

تنطق (طاها). (طه)

تنطق (هارون). (هرون)

تنطق (ألاُئك). (أولئك)

تنطق (هاؤلاء). (هؤلاء)

وهناك كلمات تحذف منها النونĒ وهو اĠنون مثل:

حـائطē: حائـطنْ - كـتابـاً: كـتابنْ - في غـرفـةٍ: في غرفـĒْĝ وهـناك الـكـلمـات اĠـتصـلة
Ēأصدقـائهِ: أصدقـائهيĒبالـضـمائـر منـها حـروف محـذوفة كـما في قـولنـا: « قلـمهُ: قلـمهـو
كفاهُ: كـفاهوĒ وكل هـذه الحروف المحـذوفة تضـاف إلى الكلـمات عـند التـقطيع لـيكون كل

حرف في التفعيلة مقابلاً لحرف في الشطر.

ولـكن الكتابـة العروضية لا تـضيف حروفاً فحـسب وإĥا تحذف في مقابل ذلك كل
حرف يكتب إملائياً ولا ينطق به كما في الكلمات التالية:

عَمرْو - تحذف الواو الزائدة فيها وتكتب (عَمرْ).

مائة - فيها ألف زائدة لا تنطق فنكتبها عروضياً (مئة).

ذهبوا - فيها ألف زائدة تقليدية بعد واو الجماعة وتحذف عروضياً وتكتب (ذهبو).
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وĘا يـحـذف في العـروض همـزة الـوصل كقـولنـا (مـا اسمك) فـإن ألف اسم زائدة
ويجب حـذفها عـروضيـاً «مسَمْك»Ē أمـا قبل الحـروف الشمـسيـة فلا يكتـفى بحـذف همزة
الـوصل وإĥـا تحـذف اللام أيـضـاĒً ويـعوض عـنـهـا بـتـشـديد الحـرف الـشـمـسي كـقـولـنا:
(الاتجاه الروحي) ونكتبها في العروض «التجّاهرِْ روُحي» فالراء هنا حرف شمسي ومن
Ēالـثورة Ēالـتجـارة Ēقـواعـد النـطق الـعربي تـشـديده وحـذف اللام كـمـا في قولـنـا: الشـراع

الدنياĒ السكينة.

Ēوعندما يلتقي في التفعيلة حرفا مدّ كلاهما ساكن ولا ينطق بهما يحذفان كلاهما
فإذا قـلنا «في الشـراب» كتبنـاها عروضيـاً. هكذا: «فشِْـشرَاب» وسبب حذف الـياء التقاء

الساكنě وهو كثير الوقوع في الكتابة العروضية.

ومن قـواعد الـتـقطـيع فكّ الـتشـديد وقـلب الحـرف اĠشـدد إلى حـرفě مـثل: «شدهّ :
شدَدْهĒَُ مرّ بي: مرَرَْ بيĒ لتنصرنّ: لتنصرَننَْ.

أما الألف اĠقـصورة فتقلب فـي التقطيع ألـفاً مثل لبُـنى: لبنا - عـطاشى: عطاشا -
منى: منا - مشى: مشا.

أجزاء التفعيلات

ěويـنقـسم الـبيت الـواحد إلـى شطـرين أو مصـراع Ēتـنـقسم كل قـصيـدة إلى أبـيات
كقول الشاعر أكرم الوتري:

مــــــتى تـــــــفــــــهــــــمــــــě اصــــــفـــــــرارَ اĠــــــغــــــيبْ
وحــــــــلـــــــــكــــــــةََ آفـــــــــاقــــــــنــــــــا الـــــــــغــــــــائـــــــــمه

ــــــــنـــــــــا الــــــــدروبْ وأنّـــــــــا هـــــــــنــــــــا فـــــــــرّقـــــــــتْ
ـــــــــــــــــــرّةٍ دائـــــــــــــــــــمـه إلــى حـــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــرةٍ مُ

تــــــــــــــظـــــــــــــنّـــــــــــــě أن الأمــــــــــــــانـي تـــــــــــــؤوبْ
وتحــــــــــــــيــــــــــــــا فـــــــــــــيــــــــــــــا لـكِ مــن حـــــــــــــاĠـه

ويـنـقـسم البـيت إلى تـفـعـيلاتĒ وتـفـعيلات الأبـيـات الـسـابـقة (فـعـولن فـعـولن فـعولن
فـعـولن) مكـررة مرتـě في شـطري كل بـيت. وهذه الـتـفعـيلات تنـقـسم إلى أسبـاب وأوتاد
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وفـواصلĒ ومعـنى هذا أن الـوحدة الـكبـرى للـوزن هي التـفعـيلـة والوحـدات الصـغرى هي
الأسباب والأوتادĒ وسندرسها فيما يلي:

١ - الأسباب

:ěالتالي ěعلى أحد الوجه ěالسبب: اجتماع حرف

Ēسر Ēرح Ēأ - السـبب الخفـيف: وهو عـبارة عن حـركة يـليـها سـكون مـثل قولـنا: لا
Ēنامي Ēساروا Ēهل. ويـجوز تكـرار السـبب مع بقـائه سبـباً مـثل: لا لا Ēعن Ēدم
طـرنــاĒ وجـهي. كـمـا يـجــوز تـكـراره ثلاث مـراتĒ كـمــا في قـولـنـا: زورونـاĒ قـد

جاءواĒ هل عادت.

Ēُلَه Ēَهي Ēَمـثل: هو ěمـتحـرك ěب - الـسبب الـثقـيل: وهو يـتألف من اجـتـماع حـرف
لِمĒَ لكĒََ بهĒِِ بكَِ.

٢ - الأوتاد

الوتد: هو اجتماع ثلاثة أحرفĒ وهو نوعان:

Ēمثل: لـقد Ēيـليـهمـا حرف سـاكن ěمـتحـرك ěأ - الـوتد المجـموع: وهـو توالي حـرف
نَعَمĒْ صهĒٍَ فتىĒ لناĒ بكُمĒْ سماĒ أبىĒ عصاĒ إذا.

Ēَيـتوسـطهـمـا ساكن مـثل: نام ěمتـحركـ ěـفروق: وهـو اجتـمـاع حرفـĠب - الوتـد ا
راحĒَ سيرĒَ جيءĒَ نادĒِ هِندĒُْ مصِرĒُْ شدĒَّ كنĒَّ نَحنĒُْ هنَّ.

٣ - الفواصل

الفاصلة صنفان:
أ - الـفـاصلـة الـصغـرى: وهي اجـتمـاع ثلاثـة مـتحـركـات يلـيـها حـرف سـاكن مثل:
رسَمَواĒ دَمُهĒُ يدَنُاĒ ضَحكِاĒ والحقيقة أنها اجتماع سبب ثقيل وسبب خفيف.
Ēمثل: دَفَعَنا Ēب - الفـاصلة الكبرى: وهي وقوع حـرف ساكن بعد أربعة متـحركات
رزََقَـكمĒُْ خَـذَلهĒَُ شَجَـرَةĒē وَلَـدنُـاĒ عَـمَلـُهـاĒ وحـقـيقـتـهـا اجـتمـاع سـبب ثـقـيل ووتد
مجـمـوعĒ ولـهـذا الـسـبب لا تـسـتـعـمل الـفـواصل فـي الـتـقـطيـع لأن بـě أيـديـنا

أجزاء أقصر منها وأسهل استعمالاً.
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وقـد جـمـع الـعـروضـيــون الأسـبـاب والأوتــاد والـفـواصـل في عـبـارة واحــدة يـسـهل
حفظها هي قولهم:

لـم أَرَ عــــــــلـى ظــــــــهــــــــر جـــــــــبـلٍ ســــــــمــــــــكــــــــةً

وبـعد فـقد مـثلّـنا للأسـباب والأوتـاد بكـلمـات ذات معـنى وهي في التـقطـيع تأتي في
أغلب الحالات بلا معنى لأنها مجرد أجزاء من الكلمات.

التفعيلات

يـشـتـمل الـعروض الـعـربي عـلى عـشـر تـفـعيـلات أصلـيـة هي الـتي تـتـألف مـنـها كل
بحور الشعرĒ وسندرج هذه التفعيلات فيما يلي:

١ - فـعولن: مـثل: سمـاءĒē رَجَـونْاĒ رضَِـيـتُمĒْ إلـيهـاĒ رمـانيĒ بلاديĒ رؤاكمĒْ ويـجوز
تكـرارها مثل: دروسē كـثارĒē فضـاءē مديدĒē دعـيني أطوفĒُ يـدي آĠتنيĒ وتـتكون

هذه التفعيلة من «فعَو» وتد مجموع و«لُنْ» سبب خفيف.

٢ - مـفاعـيلن: وهي مركـبة من وتـد مجـمـوع «مفـا» وسبـبě خـفيـفě «عي» و«لنْ»
Ēأتيناكم Ēرمينـاها Ēشدا قـلبي Ēمـثال ذلك: هنا رومـا. إلى دلهي. صفتْ روحي

.ēلنا فيها علالات Ēحكيناها ēوقد تتكرر مثل: حكايات

٣ - مـفاعـَلتَنُْ: وهي مـركـبة من وتـد مجـموع هـو «مـفا» وسـبب ثقـيل «عَلَ» وسبب
Ēأعـلّـمكم Ēسـأرفَعـُهـا Ēًكـفى كـَذِبـا Ēعلى كَـتـِفي Ēْخـفـيف «تُنْ». مـثل: أصـاحِـبُكـم
مـُدرسّــنـاĒ يـدي وفـَميĒ هـنـا وطـنـيĒ لـقـد ذهـبـواĒ وقـد تـتــكـرر كـمـا في قـولـنـا:

سأذكرهم غداةَ غدٍ  - تفيض قلوبنا أملا.

٤ - فاعِ لاتنُْ: وهي مـركبـة من وتـد مـفـروق هـو «فاعِ» وسـبـبـě خـفيـفـě هـما (لا)
و(تن) وإĥا كـان الوتد فيهـا مفروقاً (فاعِ) لأنه يـقابل الوتد اĠفروق (لاتُ) من

(مفعولاتُ) في بحر السريعĒ وتقع هذه التفعيلة في وزن اĠضارع:
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ــــــــــــفــــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــيـــلُ فـــــــــــــــــــــاعِ لاتــن مــــــــــ
ــــــــــــــفـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــيــلُ فـــــــــــــــــــــاعِ لا تــن مـــــــ

وهـو بحـر مشـتق من دائـرة اĠشـتـبه كمـا سـيأتي فـيمـا بـعدĒ وهـذه أمـثلـة على
(فاع لاتن): صـاحِ دعنيĒ ذاب قـلبيĒ أنتَ طـفلē. دعكَْ عنيĒّ مـاتَ حزناĒ أصغِ

واسمعْ.

٥ - فـاعلاتن: وهي مــركـبــة من ســبب خـفــيف (فــا) ووتـد مــجـمــوع (علا) وسـبب
Ēعِـطْـرُ زهَـْره Ēصـنتُ نـفـسي Ēيـا بلادي Ēّخـفـيف (تُنْ) وهـذه أمـثـلـة: خُـذْ بـكـفي
نحن عرُْبĒē مـا اسمُ هذا? لا تسـلنْيĒ وقد تـتكرر مـثل: لا تلمـني في هواهاĒ ما

سلونا حبَّ سلمى.

Ēمالنـا? صاحبي Ēē٦ - فاعلن: سبب خـفيف (فا) ووتـد مجمـوع (عِلنُْ) مـثل: واقف
ēزهـرة Ēēشـاعـر ēوقـد تـتــكـرر كـمـا فـي قـولـنـا: نــافع Ēمـرحــبـا Ēاســمـعي Ēأنتَ لي

فتّحتĒْ يا صديقَ العرََبْ.

٧ - مسُْـتَفعْلن: وهي تـتألف من سببě خـفيفě (مسُْ) (تفَْ) ووتـد مجموع (عِلنُْ)
وأمثـلـتهـا: مـستـفـهمĒē قد زارنـاĒ لم نـعـطهمĒْ يـا خـالقيĒ لحْ كـوكـباĒً في داركم.

وقد تتكرر كما في قولنا: ما لي أرى هذا الأسى? إن الربى قد أزهرتْ.

: سـبب خـفـيـف (مسُْ) ثم وتـد مـفـروق (تَـفْعِ) وسـبب خـفـيف (لنُْ) ٨ - مـُسْـتَـفعِْ لنُْ
مثل: يا صاحِ نَمĒْ استـوفِ منĒ ما نحن فيĒ هل أنت منĒ يحتج لاĒ وإĥا كان
الـوتد فيـها مفـروقاً لأنه يقـابل الوتـد اĠفروق (لاتُ) في بـحر السـريع الذي هو

أساس دائرة اĠشتبه التي ينتمي إليها الخفيف والمجتث.

٩ - مـُتَـفـاعـلن: وهي تـتـألف من سـبب ثـقـيـل هـو (مُتَ) وسـبب خـفـيف (فـا) ووتـد
Ēجلـستْ هنا Ēذهبَ الـدجى .ēَزهَـَر الربى. لـَكُمُ يد Ēēمـجمـوع (عِلنُْ) مـثل: مُتَـتابع

أنا شاعرē. وقد تتكرر نحو: علم العروبة خافقĒē زمن الخنوعِ مضى مضى.
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١٠ - مَفعْولاتُ: سبـبان خفيـفان (مفَْ) (عو) ووتد مفـروق (لاتُ)Ē وهذه أمثلة: هل
تأتـěَ? ضاع الـوقتĒُ لا يسـمعنĒَْ جـاءَ اللـيلĒُ هيـّا ĥشĒِ يا لَـلهـولĒِ هذي دعدُ.

عاشتْ مصرĒُ طُلْ يا ليلُ.

من هذه التفاعيـل العشر التي ذكرنـاها تتألف بحور الـشعرĒ وقد يعتـريها تغييرات
نقص أو زيادة فتتحول (متفاعلن) الى (متفاعلاتن) وهي علة زيادةĒ وتتحول (مستفعلن)

إلى (مفعولن) وهي علة نقص.

وتـتألـف بحـور الشـعر إمـا من تكـرار هذه الـتفـعـيلات كمـا في بحـر الرمل والـكامل
واĠتداركĒ أو من اĠزج بě تفعيلتě أو أكثر كما في الطويل واĠديد واĠنسرح.

✸✸✸✸



-   ٢٥  -

البيت وأقسامه
التقسيمات الشكلية

البيت: كلام موزون تام يتألف من أجزاء عروضية وينتهي بقافية.

الشطر: هو اĠصراع وهو نصف البيت.

الصدر: هو الشطر الأول.

العجز: هو الشطر الثاني.

ويسـمىّ البيت الذي ينـتهي عروضه بنـصف كلمة بـقيتهـا في الشطر الـثاني بالبيت
اĠدورĒّ مثل قول الشاعر:

أيـــــهــــــا الـــــســــــاهــــــرون لـــــلــــــكـــــيــــــد في دُهْـــ
ــــمِ الـــــلـــــيـــــالـي يـــــا خـــــيـــــبــــــةَ الـــــتـــــدبـــــيـــــرِ

التقسيمات العروضية

ěوهي كـلـمـة مـؤنـثـة خلافـاً لـكـلـمـة الـعـروض ح Ēالـعروض: آخر جـزء من الـصـدر
نقصد بها علم العروضĒ فإنها تكون إذ ذاك مذكرة.

الضرب: آخر جـزء من العجـزĒ وليس من الضـروري أن يكون مـساوياً لـلقافـية فقد
يكون أطول منها.

الحشو: كل ما سوى العروض والضرب في البيت.

القافية والضرب

الـضـرب كـما عـرفـنـاه آخـر جـزء في الـبـيتĒ أي آخـر تـفـعـيـلـةĒ أمـا الـقـافـية فـهي -
Ėوجب تعريف الخليل - تمتد من آخر تفعيلة فيه إلى أقرب ساكن سابق له مع اĠتحرك
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الذي قبـلهĒ فالضـرب على هـذا غير الـقافيةĒ وقـد تكون الـقافيـة أصغر مـنه كما فـي قولنا
(فـاعلاتن) لأن (لاتن) فــيـهــا هي الـقـافــيـة Ėــوجب الـتـعــريف الـســابق الـذي هــو تـعـريف
الخلـيل. أما الأخفش الأوسط (سعيد بن مسعـده) فهو يعرف القافيـة بأنها آخر كلمة في

البيتĒ قال نزار قباني:
كـــــــــيـف فـــــــــكّـــــــــرتِ فـي الـــــــــزيـــــــــارة قُـــــــــولي

ُěبــــــعــــــد أن أطــــــفــــــأتْ هــــــوانــــــا الــــــســــــنــــــ

فالسنě هنا هي القافية وهو رأي شائع لدى اĠعاصرين.

قواعد العروض والضرب

هـذه قواعـد لم يعـتـد العـروضيـون أن يدرجـوها فـي كتب الـعروضĒ والـشاعـر عادة
يتعلمهـا من كثرة قراءته للشعـر السليمĒ وقد رأينـا أن ندرجها فيما يـلي لكثرة ما اعترى
الــشـعـر الحـديث من أخـطـاء عـروضــيـة. ويـبـدو أن غـيـر قـلـيل مـن شـعـرائـنـا اĠـعـاصـرين
أصبـحوا قـلـيلي الـقـراءة للـجـيد من الـشـعر الخـليـليّ بـحيـث يصـعب أن تصـبح الـسلامة
العـروضيـة لديـهم فيـضاً فـطريـاً وتفـتحـاً عفـوياĒً ولـذلك نرى أن نـيسـر هذه الـقواعـد على

الناشئě بالنص عليها نصاً واضحاً.

والقـاعدة في عروض الـبيت أنـها لا تنـتهي بـضمـة ولا فتحـة ولا كسـرة - باستـثناء
بـحـر الـهـزج واĠـتـقـارب - وإĥا لابـد لـهـا من أن تـنـتـهي دائـمـاً بـكلـمـة مـخـتـومـة بـسـكون

طبيعيĒ وهذا السكون يتخذ الأشكال التالية:

١ - الأفعـال اĠنـتهيـة بالـسكـون مثل: لم يزلĒْġ Ēْ لـم يكنĒْ ومنه أيـضاً اĠـنتـهي بتاء
التأنيث مثل: تباعدتْ.

٢ - اĠقصور مثل: زهر اĠنىĒ السماĒ مرتجى.

٣ - الأفعال اĠنتهية بالياء مثل: يستقيĒ يعي.

٤ - اĠنونّ مثل: في لحظةĒٍ متكسراĒً هذا فتىً.
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Ēلم يــضـحــكـوا Ēمــاذا بهِ? الــشـمس لــنــا Ēْـنــتــهي بــالـضــمــائـر مــثل: أولادكمĠ٥ - ا
مسبحتيĒ دفتراهماĒ زهراتهاĒ دَعِي.

٦ - الـكلمات التي تنـتهي بضمير الجمع لـلمخاطب والغائب وهـما محركان بالضم
أو الكسر مثل: أرجلكموĒ شهداؤهمو.

أما ضرب البيت فيختص Ėا يلي:

١ - أنه لا يرد فيه اĠنون لأن كل تنوين يفكّ فيهĒ وهو بهذا معاكس للعروض.

٢ - يـجوز فـي الضـرب تحـريك الـساكن المجـزوم بـالـسكـون بـحـركة الـكـسـرة ومنه
بيت ابن الفارض:

ألــفَ الـــــــــــصــــــــــــدودَ ولـي فــــــــــــؤادē لـم يـــــــــــزلْ
مـــــــــــذ كــــــــــــنـتُ غـــــــــــيـــــــــــرَ وداده لـم يـــــــــــألـفِ

كذلك يجوز تحريك تاء التأنيث الساكنة بالكسر كما في بيت ابن الفارض الجميل:
ســــقــــتْــــنـي حــــمــــيّـــــا الحبĦ راحــــةُ مـــــقــــلــــتي

وكــــــأسـي مُـــــحــــــيّــــــا مَنْ عـنِ الحــــــسن جــــــلتِّ

٣ - يـصح مـجيء اĠشـددّ في الـضرب عـلى ألا يـكون سـاكن الآخـرĒ لأنه إذا سكُّن
اجتمع ساكنان فيـحذف الثانيĒ وسبب الحذف أن قوام الشدة حرفان ساكن
فـمـتحـرك فـإذا سـكنّ اĠـتـحـرك الـتـقى سـاكـنـان صـلـدان ووجب حـذف الثـاني

كقول هارون هاشم رشيد:
ــــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــــا وأنــتَ تــــــــــــــــــــــــــظـــلّ وا أَسَ

هُ تحـــــــــــــــــمــل إســـــــــــــــــمــكَ الـــــــــــــــــعـــــــــــــــــربـيْ

ومنه بيت ابن الفارض:
لــــــو أســـــمــــــعـــــوا يــــــعـــــقــــــوبَ ذكـــــرَ مـلاحـــــةٍ

في وجــــــهه نــــــسي الجــــــمـــــال الــــــيـــــوســــــفيْ
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ومن تـكمـلـة هـذه الـنـقطـة أن نـشـيـر إلى امـتنـاع الـتـقـاء حـرفě صـلـدين كل مـنـهـما
سـاكن في الضربĒ وهـذه قاعدة يـجهلـها كثـير من المحدثـĒě ومنهـم الشاعـر اĠبدع نزار

قباني إذ يقول في قصيدة له:
إن كـــــنـتَ قــــويـــــاً أخـــــرجْـــــنـي من هـــــذا الـــــيمْ

فــــــــــــــأنــــــــــــــا لا أعـــــــــــــــرف فـنّ الــــــــــــــعَــــــــــــــوْمْ

وفـيه الـتقى في الـضـرب واو سـاكنـة ومـيم سـاكنـة وهـمـا حرفـان صـلـدانĒ والواقع
الــذي يـحـدث فـعـلاً أنـنـا نـقـف هـنـا عـلـى الـواو فـهي الــروي واĠـيم زائـدةĒ وبــذلك اخـتـلّت
القافية. ألا يرى الشاعر أن نطق هـذين الساكنě معاً مستحيل اللهم إلا إذا حركنا اĠيم

بالفتح وهو ما نصنع بالفعل لكي نجعل النطق Ęكناً?

ولـعلـه معـروف أن هـذين الـشـطـرين من قـصيـدة نـزار «رسـالـة من تحت اĠـاء» التي
يغنيها عـبدالحليم حافظ بلحن للفنان بلـيغ حمديĒ وقد جسد جمال التلحě وحسن أداء
عـبدالحلـيم خطأ الـقافيـة تجسيداً ظـاهراĒً لأن عبـدالحليم يـقول «فأنـا لا أعرف فن العوم»
وėـدّ اĠيم في حـرارة ووله وحـزن مداً طويـلاĒً وطاĠا أحـسسـت بالضـيق وأنا أسـمع هذا
اĠـوضع من الـلحن لأن خـطأ الـقافـية جـعل اĠطـرب ėد مـيمـاً ساكـنة لا ėـكن مدهّـا. وقد
سـمعـت مرة هـاوياً يـغني هـذا اللـحن فيـضطـر إلى تحـاشي مدّ اĠـيم لصـعوبـة ذلكĒ وėدّ
Ēوبذلك أصبحت الكلـمة «عو» وهي صحيحة عروضياً ولكنها صوت الكلب Ēمكانها الواو
وهذه إساءة إلى الـسياق اĠوسـيقي الجميل الـذي وضعنا فـيه الشاعر واĠـلحن واĠطرب.
ولـيس من النـقـد في شيء أن نـطعن فـي قوة حسّ نـزار قـبـاني باĠـوسـيقـى الشـعـرية لأنه
شاعـر موهـوبĒ وإĥا الخـطأ هـنا أنه جـمع حرفـě صلـدين ساكـنě من الـقافـيةĒ وجاءت
Ēكذلك كنت أتـمنى أن يتـحاشى بـليغ حمـدي مدّ ميم سـاكنة Ēوسيـقى ففضـحت الخطـأĠا
فالـذي ėدّ في الغـناء عادة هو حـروف اĠد لا الحروف الـصلدةĒ ولـعله - هو وعـبدالحليم
Ēمعـاً - انتبـها إلى أن إطـالة الواو يـستثـير لـدى السامع صـوت الكلـب وهو قبـيح وشنيع
فاضـطرا إلى تحـاشيهـا بإطـالة اĠـيمĒ وتعـبيـرية الـلحن هـنا تـقتـضي اĠد والإطـالةĒ وبذلك

يكون الشاعر أكثر مسؤولية عن اĠزلق في اللحن.
✸✸✸✸
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بحــــور الشعر
البـحـر هو الـوزن الذي يـتـبعه الـشـاعر فلا يـخرج عـنه في الـقصـيـدة الواحـدةĒ وقد
أجمع الأدبـاء والـدارسون قـدėـاً وحـديثـاً عـلى أن الخلـيل بن أحـمـد لم يضع إلا خـمـسة

عشر بحراĒً فجاء الأخفش الأوسط واستدرك عليه ببحر سادس عشر هو اĠتدارك.

ولكن الـباحث عـبدالحـمـيد الـراضي قد ذهب في كـتابه «مـسرح تحـفة الخـليل» إلى
أن هـذا القـول ليس أكـثر من زعـم باطلĒ وكلام شـائع لا أساس لهĒ فـليس من اĠـمكن أن
ěوجاء الـباحث بـدليـل Ēتـدارك قد فـات الخلـيل عـلى أي شكل من الأشـكـالĠيـكـون بحـر ا

على ما يقول:

١ - إن للخليل بن أحمد نفسه قصيدتě من بحر اĠتداركĒ هذا بعض إحداهما:
سُــــــئِــــــلــــــوا فـــــــأبَــــــوْا فــــــلــــــقــــــد بــــــخــــــلــــــوا

فـــــــلـــــــبـــــــئـسَ لـــــــعـــــــمـــــــركَ مـــــــا فـــــــعـــــــلــــــوا
أبــــــــــــكــــــــــــيـتَ عــــــــــــلـى طــــــــــــلـلٍ طــــــــــــربــــــــــــاً

فـــــــــــشــــــــــــجــــــــــــاكَ وأحــــــــــــزنـكَ الــــــــــــطـــــــــــلـلُ

وليس من اĠعقول أن ينظم الخليل من بحر لا يدخله في عروضه.

٢ - إن الخلـيل رتب بـحور الـشعـر في دوائـر وجعل لـكل دائـرة بحـراً أساسـياً فكّ
منه بقـية بـحور الدائـرةĒ وفك بعض الـبحور من بـعضـها يجـعل من اĠسـتحيل
أن يسـهو الخـلـيل عن بحـر اĠتـدارك لأنه في الـواقع مشـتق من بحـر اĠتـقارب
الذي زعـموا أنه بـحر الـواحد الـذي تقـوم علـيه دائرة اĠـتفق عـند الخـليل. وقد
يـقال في الـرد على هـذا أن الخليل لم يـهتـد إلى اĠتـدارك لمجرد أنه كـان بحراً
مهـملاً لم يـرد في الـشعـر الجـاهـليĒ ولكـن هذا الـقـول مردود بـأن الخـلـيل قد
اشتق من دوائره حتى الـبحور اĠهملة فلا ėكن مـطلقاً أن يكون ترك اĠتدارك

دون أن يفكه.
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مهـمـا يكن من أمـر فإن حـفظ مـوازين الشـعر وأسـمـائهـا يعـتـبر جـزءاً أساسـياً من
عـلم الطالب وثقـافة الأديب والنـاقدĒ وليس حـفظها عـسيراً فـقد حرص أسلافـنا على نظم
كل بحـر في بيت يـحتـوي على اسم الـبحر ووزنه بـالتـفاعـيل بحـيث إذا حفظ الـطالب هذا

البيت بقي اسم البحر ووزنه عالقě بذاكرته أبداً.

وأبسط نـظم وأوضحه نظـم الشاعـر صفي الدين الحـليّ اĠتـوفي سنة ٧٥٠هـĒ وفي
ěاثن ěوقد خصّ فيه كل بحر ببيت Ēنظم ثان متداول هـو نظم الشهاب ěدوائر العروضي
يـتضمـنان اسم الـبحـر وإشارة إليـهĒ ثم يأتي بالـتفـعيلات ويـختم البـيتـě بآيـة موزونة من
الـقـرآن الكـرĤ. ومع أن نـظم الـشهـاب أخف ظلاً وأظـرف من نـظم الـصـفيّ الحليّ إلا أن

هذا النظم الثاني أكثر مساعدة للطالب على حفظ أسماء البحور وأوزانها.

✸✸✸✸
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دوائر البحور
لاحظ الخــلـيل بـن أحـمــد Ėــا ėـلك من عــبــقـريــة ذهــنـيــة خلاقــة أن الـبــحــور الـتي
استعـملها الشـعراء العرب تقع في مـجموعات عروضـيةĒ كل مجموعـة منها تتـرابط بينها
تـرابطاً يـجعل من اĠمـكن أن يفكّ بعـض البحـور من بعضĒ وقد عـكف هذا العـالم الجليل

على البحور فوضع هذه المجموعات وسمىّ كل مجموعة دائرة.

وخير تـعريف للدائرة عـندنا أنهـا العلاقة التي تـربط مجموعـة من البحور ėكن فكّ
بـعـضـهــا من بـعض بـحـيث نــسـتـطـيع أن نـشــتق كل بـحـر من بـحــور الـدائـرة من الـبـحـر
الأسـاس أو من بقيـة البحـورĒ وقد قسم الخـليل بحـور الشعـر إلى خمس مجـموعاتĒ كل

مجموعة تضمها دائرةĒ وفيما يلي أسماء هذه الدوائر:

١ - دائـرة المخــتـلف: وهي تـشــمل خــمـســة أبـحــر اثــنـان مــنـهــا مــهـملان أي غــيـر
مـسـتــعـمـلـě في الـشــعـر الـعـربيĒ أمـا الـثـلاثـة الـبـاقـيـة فــهي الـطـويل واĠـديـد

والبسيط.

٢ - دائـرة اĠـؤتـلف: وفـيـهـا بـحـران مـســتـعـملان هـمـا الـوافـر والـكـامل وبـحـر ثـالث
مهمل.

٣ - دائرة المجتلب: وفيها أبحر ثلاثة مستعملة هي الهزج والرجز والرمل.

٤ - دائرة اĠشتبه: وفيها تسعة بحورĒ اĠـستعمل منها ستة هي: السريع واĠنسرح
والخفيف واĠضارع واĠقتضب والمجتث.

٥ - دائرة اĠتفق: وقد زعموا أن الخليل وضعهـا لبحر واحد مستعمل هو اĠتقارب
.ěمستعمل ěتدارك وأصبحت تضم بحرين اثنĠففكّ منها الأخفش بحر ا
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ولابـد لنـا أن نـقـرر هـنـا أن الخـلـيل قد اضـطـر إلى الـتـعـسف والافـتـعـال لكـي تأتي
دوائره سلسة مـضبوطةĒ فلجـأ إلى تغيير تفـعيلات البحور من حـال إلى حال ليتمكن من
إدخالها في الدوائـرĒ ومثال ذلك بحر الوافر فإن وزنه اĠتداول (مـفاعلĝ مفاعلĝ فعولن)
مــكـررة مــرتــě في شــطـرينĒ وهــذا الــوزن لا يـنــســجم مع دائــرة اĠــؤتـلف ولا ėــكن فك
الـبـحــرين الآخـرين مـنه بـحـيـث اضـطـر الخـلـيل إلى أن يــزعم أن له أصلاً يـجـري هـكـذا:
(مـفـاعـلĝ مـفـاعلـĝ مـفـاعلـĝ)Ē والـواقع أنه لا وجـود لهـذا الـوزن في الشـعـر الـعربي ولم

يستعمله شاعر واحدĒ وإĥا هو ضروري لكي يستطيع الخليل فك (الكامل) منه.

ومن هـذا يـبـدو أنه لا ėــكن اسـتـخـراج بـحــر من بـحـر دائـمـاً الــلـهم إلا إذا غـيـرنـا
تفـعيلات البـحر كما في بـحر السـريع وسواه. وقد أدت هـذه الدوائر إلى شيء غـير قليل
من الـتـعقـيـد في عـلم العـروضĒ وإن كـانت أفـادت في هدايـتـنـا الى بحـور جـديـدة لم تكن

موجودة قبل الدوائر.
✸✸✸✸
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الشكل في الشعر العربي
Ēيتألف الشعر العربي كله من مجمـوعات من التفعيلات منسقة على أساليب معينة

والأشكال الشعرية العامة عندنا خمسة ندرجها فيما يلي:

١ - شكل البيت (الشطرين)

ومنه أكثر الشعر العربيĒ وهو شعر ذو شطرين متساويě في عدد تفعيلاتهماĒ قوام
الشطر الواحد فيه إما تفعيلتان كما في الهزجĒ كقول الشاعر الفلسطيني أبي سلمى:

ـــــــــــــــيــــــــــــــهــــــــــــــا فــــــــــــــيــــــــــــــا مــن لا أســــــــــــــمّ
ــــــــــــــــاديـــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــا ولا أنـــــــــــــــــــــســى أيــــــ

ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ
ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ

وقـد يـتـألف الـشطـر الـعـربي من ثلاث تـفعـيلات كـمـا في بـحر الـكـاملĒ ومـثـاله قول
سليمان العيسى:

بـــــاسم الــــعـــــروبــــةĒ لا الـــــضــــبــــاب Ėـــــطــــفئٍ
مــــــجــــــدي ولا لــــــهـب الحــــــقــــــود اĠــــــســــــعـــــرِ

ـــــــفـــــــاعـــــــلن ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُــــــــتَ ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُـــــــتَ مُـــــــتْ
ـــــــفـــــــاعـــــــلن ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُــــــــتْ ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُـــــــتَ مُـــــــتْ

وقد يتألف من أربع تفعيلات كما في بحر اĠتقاربĒ ومثاله قول عمر أبي ريشة:
حــــــــنــــــــانـكِ لا تـــــــفــــــــلــــــــتـي الــــــــذكــــــــريـــــــاتِ

عــــــــــلـى وحـــــــــشــــــــــتـي صـــــــــوراً مُــــــــــذْعـــــــــره
فـــــــــــعـــــــــــولُ فـــــــــــعــــــــــولــن فـــــــــــعــــــــــولــن فـــــــــــعــــــــــولُ

فـــــــــــــعـــــــــــــولـن فـــــــــــــعـــــــــــــولُ فــــــــــــعـــــــــــــولـن فَـــــــــــــعَـلْ
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٢ - شكل الشطر الواحد

وهـو شـعر يـتـألف كل شـطـر فيه مـن تفـعـيلات ثـابـتة الـعـدد مـساويـة لـتـفـعيلات كل
شطر آخرĒ ويـكون له ضرب واحد لا يتغير في القصـيدة كلهاĒ ومنه ما يسمى في الأدب

العربي بالأرجوزةĒ وكان العرب يجعلونها موحدة القافية كما في قول امرđ القيس:
تـــــــطـــــــاولَ الــــــــلـــــــيـلُ عـــــــلـــــــيــــــــنـــــــا دمّـــــــونْ
دمّــــــــــونُ إنــــــــــا مــــــــــعــــــــــشــــــــــرė ēــــــــــانـــــــــونْ
وإنــــــــــنــــــــــا لأهــــــــــلــــــــــنــــــــــا مــــــــــحــــــــــبّــــــــــونْ

وقد نوعوا القـوافي في العصور التالـية حě نظمـوا الأراجيز العلمـية مثل الألفيات
في النحو وغيرها حيث يكون لكل شطرين منها قافية.

وقد ينظم الـشاعر شعراً ذا شطر واحد ثابت الـطول من أي بحر يختارهĒ كما فعل
علي محمود طه في قصيدته «ميلاد شاعر» من الخفيف:
ادخـــــــلـــــــوا الآن أيـــــــهـــــــا المحـــــــســـــــنـــــــونـــــــا
جــــــنّــــــةً كــــــنـــــــتــــــمــــــو بــــــهــــــا تــــــوعــــــدونــــــا
اجــــــــعـــــــــلـــــــــوهـــــــــا من الـــــــــبـــــــــدائـع زونــــــــا
وامـلأوهــــــــــا مـن الجـــــــــمــــــــــال فـــــــــنــــــــــونـــــــــا

٣ - شكل اĠوشح

هذا شـكل يـقع بě الـشطـرين والـشطـر الواحـد لأنه يـخلط بـينـهـماĒ وهـو يقـوم على
نظـام اĠـقطـوعـة اĠسـاويـة لكل مـقـطوعـة أخـرى سواهـا في الـقصـيـدةĒ ويكـون في الـغالب
شعـراً ذا شطـر واحـدĒ وإن كانت لازمـته تعـود دائمـاً إلى الـشطـرينĒ ومنه من شـعر أبي

بكر محمد بن زهر من بحر الرمل:
أيـــــــهــــــــا الـــــــســــــــاقي إلــــــــيـك اĠـــــــشـــــــتــــــــكى

قـــــــــــــد دعــــــــــــونـــــــــــــاكَ وإن لــم تــــــــــــســـــــــــــمـعِ
ــــــــــــــــــــرّتــهِ ــــــــــــــــــــمــتُ فــي غُ ونــــــــــــــــــــدĤٍ هِ
وبـــــــــــــشُــــــــــــــرْب الـــــــــــــراح مــن راحـــــــــــــتـه
كـــــــلـــــــمـــــــا اســـــــتـــــــقـــــــيـظ مـن غـــــــفـــــــوته
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ـــــــــــــــكـــــــــــــــا جـــــــــــــــذب الـــــــــــــــزِقَّ إلـــــــــــــــيـه واتّ
وســــــــــــــــقـــــــــــــــــانـي أَرْبـــــــــــــــــعَــــــــــــــــاً فــي أَرْبـعِ

مــــــا لـــــعــــــيـــــنـي عــــــشـــــيـتْ بــــــالـــــنــــــظـــــرِ
أنـــــــكـــــــرتْ بـــــــعـــــــدكَ ضـــــــوء الـــــــقـــــــمـــــــرِ
وإذا مــــــــا شـــــــئـتَ فـــــــاســــــــمـع خـــــــبـــــــري

عــــــشــــــيـتْ عــــــيــــــنــــــايَ من طــــــول الــــــبُــــــكــــــا
وبـــــــكى بـــــــعــــــضـي عــــــلى بـــــــعــــــضـي مــــــعي

وقـد تأتـي بعض اĠـوشحـات بأشـطر غـير مـتسـاويـة الطـولĒ كمـا في اĠوشح الـتالي
Ęا شاع في العصر الأندلسي اĠتأخر من الرجز:

ليلي طويل
ěولا مع

يا قلبَ بعض الناس
?ěأما تل

وėكن أن نعـدّ هذا إرهاصـاً تمـهيديـاً للشـعر الحـرّ الذي نشـأ في القرن الـعشرين
وخرج على طول الشطر.

كذلك نحتـاج إلى أن نشير إلى أن اĠوشح يعتبـر أبرز خروج معترف به على وحدة
الـقافـية في الشـعر الـعربي فـهو يـنوع القـوافيĒ ولكن عـلى نسق مـعينّ يـرد متـساوياً في

اĠقاطع كلها.

٤ - شكل البند

هو شكل يخرج عـلى القاعدة العامة في الشعر الـعربي ونقصد بها تساوي أطوال
الأشطر في القصيدة الواحدةĒ فهـو يأتي بأشطر متجاورة لا تتساوى أطوالهاĒ فقد يأتي
شطر ذو تفعيلـتě إلى جانب شطر ذي أربعĒ إلى جوار ثالث ذي خمس أو ست أو سبع

أو أي عدد يختاره الشاعر Ęا تمليه عليه الحاجة التعبيرية.
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وقد نـشأ هذا الـشكل في العـراق في القرن الحـادي عشر الـهجري (الـسابع عشر
اĠـيلادي) واسـتـعـمـل في اĠـراسلات الإخـوانـيـة غـالـبـاĒً دون أن يـنـتـقل إلى سـائـر أقـطـار
الـوطن العـربي إلى حد أن الـشعـراء خارج العـراق لم يسـمعـوا به إلا في النـصف الثاني

من القرن الرابع عشر الهجري (العشرين اĠيلادي).

ويتـركب هذا الشكل تـركيبة غـريبة لا مثـيل لها في شعـرناĒ فهو يـداخل بě بحرين
اثـنě من بـحور دائـرة المجتـلب همـا الرمل والـهزج مـستـعملاً ضـربě اثـنě من كـل بحر
يـنــاوب الـشـاعــر بـيـنــهـمـا في نــظـام دقـيـق عـجـيب. وهــذا مـثـال له مـن شـعـر عــلي بـالـيل

الحسيني من شعراء القرن الثاني عشر الهجري:

Ħ(فاعلاتانِ)فتقّ الغيثُ عيونَ النرجس الغض

فجاءت شاخصاتٍ تنظر الآثارَ بالأحداقِ

والأفكار مثل العالمِ العامل يتلو زُبَرَ

(فعولن)المجدِ خشوعا

(فاعلاتانِ)وترى الطلَّ على حافاته كالدمع في الجفنِ

(فعولن)سقى الله أويس النرجس الغضّ زلالا

)مالها عن ربةّ النرجسِ كالإنسان ذكرا (فاعلاتنْ

وقـد خرج هـذا الشـكل اĠـتأخـر على وحـدة القـافيـة خروجـاً تامـاĒً ذاهبـاً أبعـد حتى
Ęا وصل إلـيه اĠـوشحĒ فـالـقـوافي تـتـغـيـر بلا نـسق غـالـباĒً ونـظـام اĠـقـطـوعـة قـد اخـتفى

اختفاء تاماً.

٥ - شكل الشعر الحر

Ēًهو شكل ظـهر في القرن الـعشرين ورتب تفـعيلات الخليل بـن أحمد ترتـيباً جديدا
فإنه يـقع في أشطر غـير مـتساويـة الطول مـثل البـندĒ ولكـنه يقـتصر عـلى وزن واحدĒ أما
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الضروب والقوافي فمنوعة لا تنسيق لهاĒ لأن الشاعر يخرج من ضربĒ إلى ضرب ومن
قافية إلى قافية بلا ترتيب معě وحسب حاجة اĠوسيقى واĠعنى فيه. وكثير من الشعراء
Blank) ـرسلĠالجـدد قـد نـبـذوا الـقـافـيـة الـيـوم نـبـذاً تـامـاً وخـرجـوا مـنـهـا إلى الـشـعـر ا

.(Verse

ومن اĠــهم أن نـتــذكـر أن الـشــعـر الحـرّ لـم يـنـشــأ عن الـبــنـد مع أنه قــريب مـنه في
ملامـحـه العـامـةĒ وذلـك لأن الـبنـد بـقـي مـجـهولاً حـتـى أواخـر الـعـقد الـسـادس مـن الـقرن

العشرينĒ عندما صدر أول كتاب عنه بقلم عبدالكرĤ الدجيلي.

ولـقـد اكتـسب الشـعر الحـرّ أهـميـة كبـيرة في عـصـرناĒ ولـسوف نـدرس ĥاذجه مع
أكثـر بـحـور الخـليـل التي سـنـدرسـهـاĒ وسـنلاحظ أولاً أن الـشعـر الحـرّ قـائم عـلى بـحور
الـشعر العـربي نفسهـا لا يخرج عنـها إلا في نظـام تنسيق الـتفعيلاتĒ مـثال ذلك أن بحر

الكامل يأتي عند الخليل كما يلي:
ـــــفـــــاعــــــلن مـــــتـــــفـــــاعـــــلـن مـــــتـــــفـــــاعـــــلن مُـــــتَ

مـــــتـــــفـــــاعــــــلن مـــــتـــــفـــــاعـــــلـن مـــــتـــــفـــــاعـــــلن

وفيه ترد التـفعيلة (مـتفاعلن) ثلاث مرات فـي كل شطرĒ ويتكـرر هذا النظام في كل
بــيت من أبـيـات الـقـصـيـدة حـيث تـتـســاوى أطـوال الأشـطـر تـسـاويـاً تـامـاً لا يـخـرج عـلـيه
Ēالشـاعر مطلقـاً. وقد جاء الشـاعر الحديث في شعـره الحر فغيـّر تنسيق هـذه التفعيلات
فهو قد يـأتي بأربع منها فـي الشطر الأولĒ ثم بواحـدة أو اثنتě في الـشطر الثانيĒ وفي
الـشطـر الـثالث قـد يـأتي بست مـنـهاĒ وفي الـشـطر الـرابع بـثلاث. وهذا مـثـال من الشـعر

الحر نقتطفه لنزار قباني من مجزوء الوافر (مفاعلĝ ومفاعيلن).

(٢)أتى أيلولُ أماهُ

(٣)وجاء الحزن يحمل لي هداياهُ

(٤)ويترك عند نافذتي مدامعه وشكواهُ
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(٥)دمشقُ دمشقُ يا شعراً على حدقات أعيننا كتبناهُ

(٤)ويا طفلاً جميلاً في ضفائرنا صلبناهُ

(٢)جثونا عند ركبتهِ

(٢)وذبنا في محبتهِ

(٣)إلى أنْ في محبتنا قتلناهُ

والشعر الحرّ يستعمل أحد شـعر بحراً من بحور الشعر العربي الستة عشرĒ وقد
حـاول أيضـاً أن يـخـترع بـحـوراً جـديـدة لم تـرد في الشـعـر الـعـربي مسـتـفـيـداً من بعض

اللفتات في عروض الخليل.

هـذه نـبـذة قـصـيـرة عن الـشـعـر الحـر جـئـنـا بـها لـلـتـمـهـيـدĒ وسـنـدرس هـذا الـشـعر
مفصلاً خلال دراستنا للبحور التي ėكن نظمه منها.

✸✸✸✸✸✸✸✸

ختـاماً نقـول إن هذه الأشكـال الخمسـة تشمل كل الأشـكال التي وردت فـي الشعر
الـعـربيĒ وتدخـل تحتـهـا كل فـنـون الـشعـر الـتي ذكـرهـا الـعروضـيـون كـالـزجل والـدوبيت
واĠـواليا وسواهـا. وأكثر فـنون الشعـر يقوم عـلى أساس اĠقطـوعةĒ ومنه غـزل البنات في
العراق وهـو شعـر عامي يسـتعمل وزنـاً مشتـقاً من بحـر البسـيط قوامه مقـطوعة صـغيرة
كل الـصـغرĒ ولـكن اĠتـأخـرين تفـننـوا في شـكل اĠقـطوعـات تـفنـناً كـبـيراً ونـوعوا الـقوافي

تنويعات مبتكرةĒ كما في قصيدتي «لحن للنسيان».
لِمَ يا حياه

تذوي عذوبتك الطرية في الشفاهْ?
لِمَ وارتطام الكأس بالفم لم يزلْ

في السمع همسē من صداهْ?
ولِمَ اĠللْ
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يبقى يعششّ في الكؤوس مع الأملْ
ويعيش حتى في مرور يَدَيْ حُلُمْ

فوق اĠباسم واĠقلْ?
ولِمَ الألمْ

يبقى رحيقيَّ اĠذاق أعزّ حتى من نغمْ?
ولمَ الكواكب حě تغرب في الأفقْ

تفترّ جذلى للعدمْ?

إن كل مقطوعة في هذه الـقصيدة تستعمل قافية موحـدة تخرج عليها قافية الشطر
الثـالث التي لا يـرد لها Ęـاثل في اĠقـطوعةĒ وإĥـا تجيء Ęاثلاتـها في اĠـقطوعـة الثـانية
التي تـلتزم رويّ الشطـر الثالث من اĠقـطوعة السـابقة في ثلاثة أشطـر يشذ عنـها الشطر
الـثالث مـنها فلا يـكون له Ęاثـل في اĠقطـوعةĒ وإĥا يـجد ثلاثـة Ęاثلات له في اĠقـطوعة
الـثـالـثـةĒ وهـكـذا تـسـتـمــر الـقـصـيـدة: يـشـذ الـشـطـر الـثـالـث من كل مـقـطـوعـة لأنه يـرتـبط
باĠقـطوعة الـتاليـةĒ فكأنه ėـهد لهاĒ وهـذا الارتباط الـدائم يوحد الـقصيـدة ويضفي عـليها
موسيقىĒ وهذا النسق في القوافي كان النسق الذي اختاره الشاعر الإيطالي دانتي في

مطولته اĠشهورة «الكوميديا الإلهية».

✸✸✸✸
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دائرة المختلــف

بحـــر الطـــــويــــــل

أصل وزنه
فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن

فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن

وله عـروض واحدة لا تـتغيـر وثلاثة أضـرب كلهـا مستـعمل في الـشعر الـعربيĒ أما
العروض فهي مقبوضة دائماً.

القبض: حذف الخامس الساكن من (مفاعيلن) فتتحول إلى (مفاعلن) ويصبح الوزن كما يلي:
فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــيــــــلـن فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــلن

فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن

ومنه قول الشاعر بدوي الجبل:
وفـــــــارقـتُ إذ فــــــــارقــــــــتكِ الــــــــطــــــــěَ وحـــــــدَهُ

وعــــــادت إلى نـــــفــــــسي عــــــطـــــوري وأنـــــواري

واĠوضع الوحـيد الـذي تأتي فيـه عروض الطـويل تامـة غير مـقبوضـة هو مـا يسمى
بالتصريع حě يكون الضرب تـاماĒً وتعريف التصريع أن يأتي الشاعر بعروض مساوية
لضرب القصيدة دوĥا تقيد بالقبضĒ ويعني هذا وجود القافية في عروض البيتĒ وأكثر
ما يـستعـمل هذا في مطلع الـقصيدة وإن كـان وروده خلال القصيـدة مستحـباً مستـلطفاً

عند العربĒ ومن أمثلة اĠصرعّ بداية القصيدة التالية للشاعر حميد الخاقاني:
نـــــحـــــرتُ عـــــلـى صـــــدر اĠـــــســـــافـــــات آثـــــاري

وأخــــفـــيـتُ في صــــمت الــــقـــنــــاديل أســــمـــاري
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وأحـــــنــــــيـتُ لـــــلــــــريـح الـــــغــــــضــــــوب زوارقي
وذوّبتُ فـي لـــــــيـل اĠـــــــتـــــــاهـــــــات أقـــــــمـــــــاري

فـالبـيت الأول مصـرعĒّ ولذلـك خالف قـانون الـقبض في عـروض الـطويل فـكان تـاماً
كالضرب.

تشكيلات الطويل

الـتـشكـيـلة اصـطلاح وضـعـناه لـلـدلالة عـلى مـجـموع الـعـروض والضـرب في الـبيت
الواحدĒ فإذا طلب إلينا تعيě التشكيلة في البيت التالي:
أبـــــا مـــــنـــــذرٍ كـــــانـت غـــــروراً صـــــحـــــيـــــفـــــتي

ولـم أعــــطــــكم في الــــطــــوع مــــالي ولا عــــرضي

قـلــنـا إنـه من الـطــويل ذي الــعـروض اĠــقــبـوضــة والـضــرب الــتـامĒ ولــلــطـويل ثلاث
Ēتشـكـيلات تكـون الـعروض فـيهـا واحـدة لا تتـغيـر في الحـالات الثلاث مع تـغـير الـضرب

وسنحصي هذه التشكيلات فيما يلي وĥثل لها:

١ - الـعروض اĠقبوضـة وضربها الأول التامĒ وقـد مر مثالهاĒ وهـذا مثال ثالث لها
من شعر ابن الفارض:

أحـــــبّــــــايَ أنــــــتمĒ أحــــــسنَ الــــــدهــــــرُ أم أســـــا
فــــــكــــــونـــــوا كــــــمــــــا شـــــئــــــتـم أنـــــا ذلـك الخِلُّ

ونلاحظ هـنـا أن الـعروض كـانت مـخـالـفـة للـضـرب فـهي (مـفـاعلـن) بيـنـمـا الـضرب
(مفاعيلن) ويسمى مثل هذا البيت مصمتاً.

٢ - الـعـروض اĠـقـبـوضـة وضـربـهـا اĠــمـاثل: وتـعـريف اĠـمـاثـلـة أن يـكـون الـضـرب
مساوياً للعروضĒ ومنه قول طرفة بن العبد:

ســــــتُــــــبـــــــدي لكَ الأيـــــــامُ مــــــا كــــــنـتَ جــــــاهلاً
ويـــــــــأتـــــــــيـكَ بـــــــــالأخـــــــــبـــــــــار مـن لـم تــــــــزوّدِ

فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــيــــــلـن فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــلن
فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــيــــــلـن فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــلن
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ومنه أيضاً قول ابن الفارض:
غــرامـي أقمْ صــبـــري انــصـــرمْ دمــعيَ انـــســجمْ

عــدوّي احـتــكمْ دهــري انــتــقمْ حــاســدي اشـمتِ
أعـــدْ عــــنـــد ســـمــــعي شــــاديَ الـــقــــوم ذكـــرَ مَنْ

بـــــهـــــجــــرانـــــهـــــا والـــــوصل جـــــادت وضـــــنتِّ

٣ - الـعروض اĠـقبـوضة وضـربهـا الثـالث المحـذوف اĠعـتمـد: تعـريف (الحذف) أنه
حذف السبب الخـفيف من (مفاعـيلن) فتصبح (مـفاعي) وتنقل إلى مـساويتها

(فعولن)Ē ولهذا النقل شروط سنذكرها بعد قليل.

وتـعـريف (الاعـتـمـاد) أنه سـقـوط الحـرف الخـامس من (فـعـولن) الـسـابـقـة لـلـضرب
وبذلك يصبح الوزن كما يلي:

أقــــيـــمــــوا بـــني الــــنــــعـــمــــان عـــنــــا صـــدوركم
وإلا تــــــــقـــــــيــــــــمــــــــوا صـــــــاغــــــــريـن رؤوســـــــا

فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــيــــــلـن فـــــــعــــــولـن مـــــــفــــــاعـــــــلن
فــــــــعــــــــولن مــــــــفــــــــاعــــــــيــــــــلـن فــــــــعــــــــولُ فــــــــعــــــــولن

ملاحظة أولى مهمة

في تـشـكـيلـة الـطـويل المحـذوف اĠـعـتـمد يـشـذّ تـغـيـيـر الضـرب عن كل Ęـاثلاته في
العروض العربيĒ ووجه الشذوذ شيئان:

١ - إن تغيير الضرب يشمل تفعيلتě اثنتě لا واحدة كما في سائر الحالات.

٢ - إن هذا الـتغـيير كـان جزء مـنه في الحشـو مع أنه تـغييـر لازم أو واجب يتـحتم
على الشاعـر أن يورده في كل بيت من أبيـات القصيـدة خلافاً لتغـيير الحشو
في أي مـوضع آخـر من الـعـروض العـربي لأنه يـكـون غـير لازمĒ أي اخـتـيـارياً

يستعمله الشاعر أو لا يستعمله.

(وقـد زعم العـروضـيون أن الاعـتـماد يـقع في اĠتـقـارب أيضـاً ولم يـأتوا بـدليل
مقنعĒ ولذلك امتنعنا عن ذكره).
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ملاحظة ثانية

عندمـا اعتـرى الحذف التـفعـيلة (مـفاعـيلن) التي هي ضـرب الطـويل الأصلي حذف
منها السـبب الخفيف (لن) فأصـبحت (مفاعي) ونقُـلت إلى مساويتهـا (فعولن) ومثل هذا

يحدث في العروض كثيراĒً ويشترط في الكلمة التي تنقل إليها أربعة شروط:

١ - أن تكون الكلمة مشتقة من الجذر (فعل).

٢ - أن تكون مختومة بالنون.

٣ - أن تكون ذات صيغة عربية مألوفة وموجودة في اĠعجم.

٤ - أن تكون حركاتها وسكناتها Ęاثلة للكلمة الأصلية.

ولـهذا نـقـلنـا (مفـاعي) ذات الـصيـغة غـيـر اĠألـوفة إلـى (فعـولن) التي تـوافـرت فيـها
الشـروط الأربعة. وأكـثر تفـعيلات العـروض العربي مـنتـهية بـالنون عـدا تفعـيلات معدودة
ستأتي في مواضـعها من دراستناĒ وإحداها (فعولُ) اĠـصابة بالاعتماد في الطويلĒ وقد

مرت بنا.

الشعر الحرّ من الطويل

يسـمي اĠـعاصـرون الـشعـر الحـر بشـعـر التـفـعيـلـة لأن وحدته هي (الـتـفعـيـلة) ومن
تـكـرارهـا في كل شـطر تـتـولـد الـقـصيـدة الحـرة. وقـد مـرّ بـنا مـثـال من الـشـعـر الحر من
مجـزوء الوافـرĒ وكانت الـتفـعيـلـة هنـاك موحـدة في القـصيـدة كلـهـا (مفـاعَلَـتُنْ) ويصـيبـها
الـعـصب في الحـشـو (وهـو إسـكـان الخـامس اĠـتـحـرك) فـتـصـبح (مـفاعَـلْـتُنْ) وتـنـقل إلى
مساويتها (مفاعيلن). فمثل هذه القصيدة تقوم على تفعيلة واحدة من أولها الى آخرها.

وسنذكر فيما بعد البحور ذات التفعيلة الواحدة.

أما الطويل فهو بحر تجتمع في شـطره ثلاث تفعيلات مختلفة (فعولن) و(مفاعيلن)
و(مـفاعلن) وليس فيه تفـعيلة مكررة بـحيث يتوافر شرط الـشعر الحرĒّ فهل يصحّ إذن أن



-   ٤٤  -

يـنـظم الشـاعـر قصـيـدة حرة مـنه? أمـا إذا أردنـا أن تكـون وحـدة الوزن تـفـعيـلـة واحدة لا
تتغـير فإن الشـعر الحرّ من الطـويل غير ĘكنĒ ولـكن بدر شاكر الـسياب أراد أن يجرب

مثل هذا فنظم قصيدة حرة من الطويل سنقتطف منها هذا اĠقطع:
تنامě أنتِ الآنَ والليل مقمرُ
أغانيه أنسامē وراعيه مزهرُ

وفي عالم الأحلام من كل دوحةٍ
تلقّاك معبرُ

وبابē غفا بě الشجيرات أخضرُ
لقد أثمر الصمت الذي كان يثمرُ
مع الصبح بالبوقات أو نوح بائعٍ

بتěٍ من الذكرى وكرمٍ يُقطّرُ
على كل شارعٍ
فيحسو ويسكرُ

برفقٍ فلا يهذي ولا يتنمّرُ

وحـě نـدرس هـذه الـقـصـيـدة نجـد أكـثـرهـا يـتألـف من شـطـر اعـتيـادي مـن الطـويل
اĠـقبـوضĒ وكان إحسـاس الشـاعر بوجـوب تنـويع أطوال الأشطـر حافـزاً له على أن يأتي
بـأشطر أقـصرĒ ووجـد أنه لا يستـطيع ذلك فـهو لا يسـتطـيع أن يعطـينـا شطراً مـن تفعـيلة
واحـدة (فـعـولن) لأن هـذا يـخرج قـصـيـدته إلى اĠـتـقـاربĒ كـذلك لاحظ أنه لا يـسـتـطيع أن
يأتي بشطر ذي ثلاث تفعيلات لأنه يكون خارجاً عن الوزن خاوياً من اĠوسيقىĒ ولم يبق
أمامه إلا أن يجعل الأشطر الأقصر ذات تفعـيلتě بحيث أصبحت وحدة القصيدة مكونة

من تفعيلتě اثنتě لا واحدةĒ فكل تفعيلتě تكونان وحدة كقوله:
: فـــــعـــــولن مـــــفـــــاعـــــلن عـــــلى كل شــــــــــــــــارعٍ
: فــــعــــولـن مــــفــــاعــــلن فــــيـــحــــســـو ويــــســـكــــرُ
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وهذا خـارج عـن قـاعـدة الـشــعـر الحـر الـذي هـو
شـعر تـفعـيلـة واحدةĒ ولابـد لنـا أن نشـير إلى أن الأشـطر الحرة فـي الطـويل ستـكون إما
ذات أربع تفـعـيلات أو اثنـتـĒě فالـعدد زوجي دائـمـاً بسـبب كـون الوحـدة تفـعـيلـتĒě وإذا

حاول الشاعر أن يأتي بست تفعيلات كان ذلك كما يلي مثلاً:
وبابē غفا بě الشـجيرات أخضرُ اĠسامير سحريّا

وهو يبدو على شيء من الثقلĒ ولذلك لم يأت في قصيدة بدر وإĥا تحاشاهĒ وعلى
ذلك يكون الشعر الحر من الطويل خروجاً عـلى قاعدة وحدة التفعيلة كما يكون فيه توتر
يعـرقل الانسيـاب اĠوسيقي. ومـع ذلك نترك الحكم عـلى هذا للـزمن فقد ėـضي الشعراء

في تطويع الوزن الطويل الحر حتى يلě ويصبح مقبولاً.

جوازات الطويل

حě نتـحدث عن التـشكـيلة فـنحن نتـناول التـغيـيرات اللازمة الـتي يجب أن ترد في
كل بـيت من أبـيــات الـقـصـيـدةĒ أمـا الـتـغــيـيـرات الـتي تـقع في الحــشـو - الـتي نـسـمـيـهـا
ěالجـوازات - فهي اختيـارية جمـيعاً بحـيث يستـطيع الشاعـر أن يوردها في بـيت أو بيت
دون أن يلـتزم بـهاĒ وقـد رأينا أن (الاعـتمـاد) هو الـتغـيير الـوحيـد اللازمĒ وسنـتناول الآن

الجوازات التي تقع في حشو الطويل وأشهرها ثلاثة:

١ - القبض: وهو حذف الخامس الساكن من (فعولن) فتصبح (فعولُ) كما يلي:
فـــــــعـــــــولُ مـــــــفــــــــاعـــــــيـــــــلـن فـــــــعـــــــولُ مـــــــفــــــــاعـــــــلن

وهذا حسن كثير في الشعر ومنه لابن الفارض:
ويـــا جــــســــدي اĠــــضـــنـى تـــسـلَّ عن الــــشــــفـــا

ويــــــا كَـــــــبِـــــــدي من لـي بـــــــأن تــــــتـــــــفــــــتّـــــــتي

٢ - الـكفّ: وهو حـذف السـابع مـتى كان سـاكنـاً وثاني سـبب فـتتـحول (مـفاعـيلن)
إلى (مفاعيلُ) وهو نادر الوقوع في الطويل السائغĒ ومنه لامرđ القيس:

ألا ربّ يــــــــــــــومٍ لـكَ مــــــــــــــنــــــــــــــهـنّ صــــــــــــــالـحٍ
ـــــــــمــــــــا يـــــــــوم بـــــــــدارة جــــــــلـــــــــجلِ ولا ســــــــيّ
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٣ - الخرم: وهـو من الـتـغـيـيرات اĠـألـوفـة في الـشـعـر القـدĤ ولم يـعـد اĠـعـاصرون
يسـتعمـلونهĒ وفـيه تحذف فاء (فـعولن) فـتصبح (عـولن) وتنُـقل الى مسـاويتهـا (فَعْلُنْ) ولا
يـقع هـذا إلا في الـتـفعـيـلـة الأولىĒ ويـسـمى الطـويل عـنـدهـا (أثـلم) وهـو كثـيـر في الـشـعر

القدĒĤ ومنه قول الفرزدق:
Ġـــــــــا رأيتَ الأرض قـــــــــد سُــــــــدّ ظــــــــهــــــــرهــــــــا

ولـم تـــــــرَ إلا بـــــــطـــــــنـــــــهـــــــا لكَ مـــــــخـــــــرجـــــــا
فَــــــعْـــــــلـن مـــــــفـــــــاعـــــــيـــــــلن فـــــــعـــــــولـن مـــــــفـــــــاعـــــــلن

فـــــــعـــــــولُ مـــــــفــــــــاعـــــــيـــــــلـن فـــــــعـــــــولُ مـــــــفــــــــاعـــــــلن

نظم الصفي الحلي:
طـــــــــويـلē لـه دونَ الــــــــبــــــــحـــــــــور فــــــــضـــــــــائلُ

فــــــعـــــولن مـــــفـــــاعـــــيــــــلن فـــــعـــــولـن مـــــفـــــاعلُ

نظم الشهاب:
أطـــــــال عَــــــذولـي فــــــيـكَ كـــــــفــــــرانَـه الــــــهــــــوى

وآمـــــنتَ يـــــاذا الـــــظـــــبي فَـــــأْنسْ ولا تَـــــنْـــــفــــرْ
فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن

(فـــمن شـــاء فــلـــيـــؤمنْ ومن شـــاء فـــلــيـــكـــفــرْ)

خاتمة حول بحر الطويل

يعـتبر بحر الطويل عند الـقدماء من أهم البحور وقد يكـون أهمها إطلاقاً Ġا يساعد
عليه من استرسال في الفكرĒ وطول في العبارةĒ وĠا له من موسيقى متدفقةĒ وقد أجرى
بعض الأدباء إحصائـية انتهى بها إلى أن القصائد اĠنـظومة من الطويل تبلغ ثلث الشعر

العربي.

وأكـثـر مـا يـســتـعـمل هـذا الـوزن في قـصـائــد الحـكـمـة والـتـأمل الـفـكـريĒ وإن كـان
يسـتعـمل كثـيراً في اĠـدح والفـخر والـرثاء أيضـاً. ولكـننـا لو راجـعنـا الشـعر اĠـعاصر ذا



-   ٤٧  -

الاتجـاهات الحديـثة لرأيـنا استـعمال هـذا البحـر قليلاĒً ومـازال دوره في شعرنـا يضعف
ěحتى جاءت حـركة الشـعر الحر فقـضت عليه تـقريبـاً لأن الوحدة فـيه تتكـون من تفعـيلت

كما رأينا بحيث يندر استعماله في هذا الشعر القائم على التفعيلة.

ومهما يكن من أمـر فإن اطراح بحر الطويل من حياتـنا الشعرية اĠعاصرة خسارة
أدبيـةĒ ولا بد للشاعر الحديث من أن يعـود فيتناول هذا الوزن ويسـتعمله في شعر جديد
ذي روح عصـرية دون أن يتأثـر بالصـور القدėـة التي قد تكـون أثقلت الـوزن بذكريات لا

تعبأ لها الحياة اĠعاصرة كثيراً.

✸✸✸✸
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دائرة المختلف

بحر اĠديـــــد
اضطر الخليل بن أحمد إلى أن يجعل وزن اĠديد في دائرة المختلف كما يلي:

فـــــــــــاعـلاتــن فـــــــــــاعـــــــــــلـن فــــــــــــاعـلاتـن فـــــــــــاعـــــــــــلـن
فـــــــــــاعـلاتــن فـــــــــــاعـــــــــــلـن فــــــــــــاعـلاتـن فـــــــــــاعـــــــــــلـن

ثم قـال إنه مـجزوء وجـوبـاً لأنه يعـلم يـقـينـاً أن الـشكل الـذي جـاء به لا وجود له في
الشعر العربيĒ أما الذي سماه مجزوءاً فهو الشكل الوحيد الذي استعمله الشعراء وهو

ذو ثلاث تفعيلات ويجري كما يلي:
فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن

فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن

ومن ثم فـقـد كان يـنـبـغي أن يـكـون هذا هـو الأصل لا أن يـعـتـبـر مـجزوءاً من أصل
وهمي لا حقيقة له ولا وجود.

تشكيلات اĠديد

يذكـر الـعروضـيـون لـلمـديـد سـبع تشـكـيلات سـنكـتـفي بـأربع مـنهـا هي اĠـسـتعـمـلة
اĠستساغةĒ وĠن يريد التوسع الرجوع إلى كتب العروض اĠتداولة.

١ - الـعـروض الأولى (ويـسمـيـها الـعـروضيـون الـسـاĠة مع أنـهـا هي المجزوءة وفق
تسمية الخليل) وضربها الواحد السالم:

ـــــــيـــــــبــــــا يـــــــا لــــــبَـــــــكْـــــــرٍ أَنْــــــشـــــــروا لـي كُــــــلَ
يــــــــــــا لــــــــــــبــــــــــــكــــــــــــرٍ أيـن أيــن الــــــــــــفـــــــــــرارُ

فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن
فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن



-   ٤٩  -

٢ - العروض الثانية المحذوفة المخبونة وضربها الأول اĠماثل:
الحــذف = حــذف الــســبب الخــفـيـف من (فــاعلاتن) فــتــصـبـح (فـاعـلا) وتـنــقل إلى

مساويتها (فاعلن).
الخĜ = حذف الثاني الساكن من (فاعلن) فتصبح (فَعِلنُْ) ويصبح الوزن كما يلي:

غــــــــــــــيــــــــــــــرُ مــــــــــــــأســـــــــــــــوفٍ عــــــــــــــلـى زمـنٍ
يــــــــــنــــــــــقــــــــــضـي بــــــــــالــــــــــهـــــــــم والحَـــــــــزَنِ

ـــــــــــمــــــــــا يــــــــــرجــــــــــو الحــــــــــيــــــــــاةَ فــــــــــتًـى إنّ
عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاش فـــــي أمـــــنٍ مـــــــن المحــــنِ

ــــــــــــــــــلــــــن ــــــــــــــــــعِ فــــــــــــــــــاعــلاتـن فــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــلـن فَ
ـــــــــــــــلـنْ فـــــــــــــــاعـلاتــــــن فـــــــــــــــاعـــــــــــــــلــــــــــن فَـــــــــــــــعِ

٣ - العروض الثانية المحذوفة المخبونة وضربها الثاني الأبتر:
اجتماع الحذف والقطع.=البتر

تتحول به (فاعلاتن) إلى (فاعلن).=الحذف
حـذف ساكن الـوتـد المجـموع من (فـاعـلن) وتـسكـě مـا قـبلـه فتـتـحول=القطع

(فاعلن) إلى (فاعلْ) وتنقل إلى مساويتها (فَعْلُنْ).

ويصبح وزن اĠديد كما يلي:
طـــــــــــــار قــــــــــــــلـــــــــــــبـي مــن هـــــــــــــوى رَشَـــــــــــــأٍ

لـــــــــــو دنـــــــــــا لـــــــــــلـــــــــــقـــــــــــلـب مـــــــــــا طـــــــــــارا
ــــــــــــــــــــلُـنْ ـــــــــــــــــــعِ فـــــــــــــــــــاعــلاتــن فــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــلــن فَ

ــــــــــــــــــــلـن ـــــــــــــــــــعْ فـــــــــــــــــــاعــلاتــن فــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــلــن فَ

٤ - اĠديد اĠشطور:
الشطر = حذف نصف البيت وإبقاء نصفهĒ وتجري هذه التشكيلة كما يلي:

ـــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلـــن فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعــــلاتــــن فــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلـــن فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعــــلاتــــن فــــــــــــــــــ
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ومنه قول شاعرة عربية قدėة ترثي ولدها:
طـــــــــــــــــــــاف يـــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــغــي نجـــــــــــــــــــــوةً

ــــــــــــــهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلــــكْ مـــــن هــــلاكٍ فــــــــــــــــــــــــــــ
لــــــــــــــــــيــت شـــــــــــــــــعــــــــــــــــــري ضَــــــــــــــــــلّـــــــــــــــــةً

ـــــــــــتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلــــكْ أيُّ شــــيءٍ قــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــدّ ــــــــــــــــــــــــــــــعَ أمـــــــــــــــــــــــــــــريـــضē لـــم تُ

ـــــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــــــــــــلـــك أم عــــــــــــــــــــــــــــــــدوٌّ خــــــــ
ēـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتـــــــل كــــــــلُّ شـــــــيءٍ قــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــلَــكَ حــــــــــــــــــــــě تــــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــقــى أجََ
ēـــــــــــــــــــــــــد ـــــــــنـــــــــــــــــــــــــايـــــــــــــــــــــــــا رَصَ واĠــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــلـكْ لـــــــــــــــــلـــــــــــــــــفـــــــــــــــــتــى حـــــــــــــــــيــث سَ

وذهب طائفة من الـعروضيě إلى أن اĠديد لا يأتي مـشطوراĒً أما هذه الأبيات فهي
عندهم من اĠديد الوافي الذي قلنا عنه إنه لا يرد إلا في الدائرةĒ ومن ثم فيجب أن تكتب

الأبيات كما يلي:
طـــــــاف يـــــــبـــــــغي نجـــــــوةً مـن هلاكٍ فـــــــهـــــــلكْ

لـــــــيت شـــــــعــــــري ضــــــلـــــــةً أيّ شيءٍ قـــــــتــــــلك

وعـند هـذا يرد عـليـهم الاعـتراض: Ġـاذا ختـمت الشـاعرة كل شـطر بـقافـية? ويـجيب
الـعــروضـيـون إنه مـصــرعĒّ وذهب الـزجـّاج إلـى أن الأبـيـات من مــجـزوء الـرمل المحـذوف
العروض والضربĒ والواقع أنه ليس في بحر الرمل عروض مجزوءة محذوفة كما سيرد
عند دراستنـا للبحرĒ غـير أن هذا هو مـا ذهب إليه الخليلĒ ونقـول في الرد عليه إنه ليس
في نظـر العـقل ما ėـنع من أن يكـون للـرمل مجـزوء محـذوف العـروض والضـرب خاصة
وأن له وافـيـاً مـحـذوف الــعـروض والـضـربĒ ومـا يـســوغ في الـوافي يـسـوغ في المجـزوء

والأذن تقبله تماماً.
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جوازات اĠديد

يـدخل في حـشـوه الخـĜ في كـل من (فـاعلاتن) و(فـاعـلن) وهـذا كـثـيـر سـائغ ومـنه
قول تأبط شرا:

ēوشَـــــــــــــــــرْي ēولــه طـــــــــــــــــعــــــــــــــــــمـــــــــــــــــان أَرْي
ـــــــــــــمـــــــــــــě قــــــــــــد ذاق كُـلُّ وكـلا الــــــــــــطَّـــــــــــــعْ

ــــــــــــــــــــــعِــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــــاعــلاتــن فَ
ــــــــــــــــــــــعِــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــــاعــلاتــن فَ

ومن صور (فاعلن) المخبونة قول الشاعر:
طـــــــــــلّـق الــــــــــــلـــــــــــهــــــــــــو فـــــــــــؤادي ثـلاثـــــــــــا

لا ارتجـــــــــــــــاعē لــي بــــــــــــــــعـــــــــــــــد الــــــــــــــــثـلاثِ
ــــــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــــاعــلاتــن ـــــــــــــــــــــعِ فــــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فَ

ــــــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــــاعــلاتــن ـــــــــــــــــــــعْ فــــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فَ

نظم الصفي الحلي:
Ġـــــــديــــــــد الــــــــشــــــــعـــــــر عــــــــنــــــــد صــــــــفـــــــاتُ

فــــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــــاعــلاتُ

نظم الشهاب:
يـــــــا مــــــديـــــــدَ الـــــــهـــــــجـــــــرِ هـل مـن كـــــــتــــــابٍ

فــــــــيـه آيـــــــاتُ الــــــــشــــــــفــــــــا لـــــــلــــــــســــــــقــــــــيمِ
فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن

(تـــــــــلـك آيــــــــات الـــــــــكـــــــــتــــــــاب الحـــــــــكـــــــــيمِ)

خاتمة حول بحر اĠديد

يـرد هذا الـوزن - بـتـشكـيـلـته الأولى - في الـشعـر الـقـدĤ على نـدرة وقـلـةĒ أما في
الـشـعـر الحـديـث فـقـد اخـتـفى اخـتـفـاء تـامـاĒً فـلم يــنـظم مـنه أحـد عـلى الإطلاق الـلـهم إلا

قصيدة واحدة نشُرت في مطولتي «مأساة الحياة وأغنية للانسان» وأولها:
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نــــــــحن بــــــــالأمـس تـــــــركــــــــنـــــــا صــــــــبـــــــانـــــــا
ووهــــــــبـــــــــنــــــــا لــــــــلــــــــســـــــــمــــــــاء هــــــــوانــــــــا

ـــــــــــــــــــا كــل حــبٍّ عــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــيـقٍ ودفــــــــــــــــــنّ
فـي مــــــــــــــكـــــــــــــــانٍ لا تــــــــــــــعــــــــــــــيـه رؤانــــــــــــــا

ولـــــــــــفــــــــــفـــــــــــنـــــــــــا فـي ذهـــــــــــولٍ أبـــــــــــيــــــــــدٍ
كـلَّ دربٍ قــــــــــــطــــــــــــعــــــــــــتْـه خــــــــــــطــــــــــــانـــــــــــا

ěـديد (حĠوالطريف أن طـائفـة من الأدباء الـذين لهم عـلم محدود بـالشـعر يظـنون ا
يـقـرأونه) بحـر الخفـيف مكـسـوراً ويتـهمـون ناظـمه بـجهل الأوزانĒ وسـبب هذا الخـطأ أن
وزن الخـفـيف (فاعلاتن مـسـتفـعـلن فاعلاتـن) وهو قـريب من وزن اĠـديد (فـاعلاتن فـاعلن
فـاعلاتن) فـيخـتلط عـلى اĠبـتدئـě الوزنـانĒ خاصـة وأنهم يـجدون أسـماعـهم تجهل اĠـديد

وتستهجنه وتنفر منه (مع أنه في الواقع وزن جميل).

وĘــا يـؤيـد غـربــة اĠـديـد في عـصــرنـا مـا حـدث لـي في بـدايـة حـيــاتي الأدبـيـة عـام
Ēلدراسة اللغة العربية (العـالية إذ ذاك ěعلمĠدار ا) وكنت قد دخلت كلـية التربية Ē١٩٤٠
وقد جـعلـوا لنا سـنة تحـضيـرية نـدرس فيهـاĒ فيـما نـدرسĒ الكـيميـاء والريـاضيـاتĒ وهما
مـادتان كنت أنفر منهـما وأؤمل أن ينجيني التخـصص في اللغة العربيـة منهماĒ فأوقعني

الله فيهما لحكمة أجهلها.

Ēبالإجابـة عن أربعة أسئلة ěوقد حدث في امتحـان الكيمياء الـشهري أن كنا مـكلف
ěوح Ēوأنا أمقت مسـائل الرياضيات Ēفـأجبت عن ثلاثة وبقي سؤال فـيه مسألة رياضـية
عجزت عن الإجابة آثرت ألا أترك موضع الإجابة فارغاĒً لذلك نظمت مقطوعة شعرية من

ستة أبيات من بحر اĠديد يجري أولها هكذا:
هـــــــــــــــذه مــــــــــــــســــــــــــــألــــــــــــــةē مــــــــــــــا تحـلُّ
نـــــــالــــــــني مــــــــنـــــــهــــــــا الـــــــعــــــــذاب الأجلُّ
كــــــلـــــــمــــــا رمتُ الــــــتــــــخـــــــلصّ مــــــنــــــهــــــا
كــــــــدّني إشـــــــكــــــــالـــــــهـــــــا اĠـــــــصــــــــمـــــــئلُّ
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وقد جـئت بكلمة «اĠـصمئل» الثـقيلة لأعـبر بالإيحـاء عن ثقل اĠسألـة كلها «وأضحك
الأستاذ»Ē ثم أعطيت ورقة الامتحان للأستاذ.

وفي الدرس التالي أعاد الأستاذ أوراق الامتحان وقال لي نصاًّ:

«لقد أجبت عن ثلاثـة أسئلة إجـابة صحيحـة فدرجتك ٧٥ Ē أما الـسؤال الرابع فقد
أجبت عنه بقصيدةĒ وقررت أن أفحصها فإذا كانت صحيحة الوزن أعطيتك عليها درجة
كـاملةĒ وحـě كنت أجـهل الأوزان رجعت إلى رجل خـبيـر بالشـعر وأوزانه وعـرضت عليه
قـصيـدتكĒ ويـؤسـفنـي أنه قال إن قـصـيدتـك كانت من بـحـر الخـفيفĒ ولـكن كل أشـطـرها
مكـسورة ولـيس فيهـا شطـر واحد سـليمĒ لذلـك يا نازك فـليـست لك درجة عـلى السؤال».
وقلت للأستـاذ: «يؤسفـني أن يكون هذا الخـبير الذي لجـأت إليه ناقص الـعلمĒ إن أبياتي
لم تـكن من الخفيفĒ وإĥـا هناك بـحر لا يـعرفه هذا الخـبير اسـمه اĠديدĒ وأبـياتي منه لا
من الخـفيف». قال الأستـاذ وهو رجل كيمـائي لا علم له بالشـعر: «لست أدري كيف أتهم
علم مثـل ذلك الرجل الفاضـل Ē لذلك عليك يـا نازك أن تقـنعي بدرجـة ٧٥» وكان واضحاً
لي أن أسـتاذ الـكـيـميـاء ėـزح فحـتى لـو كانـت أبيـاتي في نـظره سـلـيـمة الـوزن Ġـا قيـمـها

باعتبارها جواباً كيمياوياĒً ولكن اĠسألة كلها غاظتني أدبياً وشعرياً.

والعـبرة الـعروضيـة التي نسـتخـلصهـا من هذه الحـكاية أن كـثيـراً Ęن يظنـهم غير
المختـصě خـبراء في الـعروض والـشعـر هم في الحـقيـقة قـد حفـظوا شـيئـاً وغابت عـنهم
أشياءĒ والأمر كذلك بě الشعراء أنفسهمĒ فالكثيرون منهم مبتدئون في الأوزانĒ والناس

يظنونهم متمكنě باهرين في علمهم.

✸✸✸✸
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دائرة المختلف

بحـــر البسيــــط
وزنه اĠألوف اĠستعمل في الشعر العربي ذو ثمانية أجزاءĒ ويجري كما يلي:

مــــســـــتـــــفـــــعــــلـن فـــــاعـــــلن مـــــســـــتــــفـــــعـــــلن فَـــــعِـــــلن
مــــســـــتـــــفـــــعــــلـن فـــــاعـــــلن مـــــســـــتــــفـــــعـــــلن فَـــــعِـــــلن

ولـكن الخـلـيل غـيـّره في الـدائـرة لـكي يـسـتـطـيع اشـتـقـاقه من الـطـويل فـجـعـله عـلى
الصورة التالية:

مـــــســــتـــــفــــعـــــلن فـــــاعــــلـن مــــســـــتــــفـــــعـــــلن فـــــاعــــلن
مـــــســــتـــــفــــعـــــلن فـــــاعــــلـن مــــســـــتــــفـــــعـــــلن فـــــاعــــلن

وĠا كان هذا الوزن غير موجـود في الشعر العربي اضطر الخليل إلى أن يقول إنه
لا يـجيء تـاماً سـاĠاً في عـروضه وضربه مـطلـقـاĒً وإĥا يـجب خبـنهـما في الحـالات كلـها
فـتـحـذف الألف من فاعـلنĒ ولـيس يـخفى أنـه لولا هـذا الأصل الـوهمـي Ġا اضـطـررنا إلى

إدخال الخĜ على العروض والضرب.

تشكيلاته

يورد الـعروضـيون للـبسيط سـبع تشـكيلاتĒ وسنـكتـفي بثلاث منـها هي اĠـستعـملة
بكثرة في الشعر العربي تاركě البقية Ġن يريد التوسع.

١ - العروض الأولى المخبونة وضربها الأول اĠماثلĒ ومنه للطغرائي:
مــــــجـــــــدي أخــــــيـــــــراً ومــــــجـــــــدي أولاً شَــــــرَعُ

والــشـمسُ رَأْدَ الــضـحى كــالـشــمس في الــطَّـفَلِ

٢ - العروض الأولى المخبونة نفسها وضربها الثاني اĠقطوع:
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حـذف سـاكن الوتـد المجـموع وإسـكان مـا قـبله فـتـتحـول (فـاعلن) إلى=القطع
(فاعلْ) وتـنقل إلى مـساويـتهـا (فَعـْلن) بإسـكان الـعĒě ويصـبح الوزن

كما يلي:
مــــســـــتـــــفـــــعــــلـن فـــــاعـــــلن مـــــســـــتــــفـــــعـــــلن فَـــــعِـــــلن

مــــســـــتـــــفـــــعــــلـن فـــــاعـــــلن مـــــســـــتــــفـــــعـــــلن فَـــــعْـــــلن

ومنه بيت أنور العطار:
تـــــنـــــسـى به حـــــزّةً فـي الـــــقـــــلـب مـــــوجـــــعـــــةً

مـــــشــــــطـــــورةً مـن أسـىً كـــــالــــــهمّ مــــــلـــــحـــــاحِ

٣ - مُخلَّع البسيط

وهو العروض الثانية المجزوءة اĠقطوعة المخبونة وضربها اĠماثل:

الجزء = حذف تفعيلة من كل من الشطرين وعندها يجري الخĜ والقطع على آخر
تفـعـيـلة مـن الشـطـرين وهي (مـسـتفـعـلن) فـتـتحـول إلى (مُـتَـفـْعلن = مـفـاعـلن) بـالخĒĜ ثم

تتحول إلى (مفاعلْ) بالقطع وتنقل إلى مساويتها (فعولن) ويصبح الوزن كما يلي:
مـــــــــــســــــــــتــــــــــفـــــــــــعــــــــــلـن فــــــــــاعـــــــــــلـن فــــــــــعــــــــــولـن

مـــــــــــســــــــــتــــــــــفـــــــــــعــــــــــلـن فــــــــــاعـــــــــــلـن فــــــــــعــــــــــولـن

ويـسـمى هــذا الـوزن «مُـخــلَّع الـبـســيط» وهـو وزن طـريـف جـمـيل الــوقعĒ ومـنه قـول
الشاعر أمجد الطرابلسي:

قــــــــــــــالـت بـلِ امــــــــــــــرحْ وعـشْ طــــــــــــــروبـــــــــــــا
تــــــــرجـــــــــو خـــــــــلــــــــوداً? ومـــــــــا الخـــــــــلــــــــودُ?

جوازات البسيط

من التغييرات في حشو البسيط الثلاثة التالية:

١ - الخĜ في (فاعلن) فتصبح (فَعِلنُْ)Ē وذلك لطيفĒ ومنه قول الشاعر صالح جودت:
مــــاذا أتـى بي هــــنــــا? مـــــا خــــطبُ عـــــافــــيــــتي

وكــــــــيـف غــــــــال شــــــــبــــــــابـي غــــــــائـل الـــــــداءِ?
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ēفـي الــــصــــيف مــــرتــــقب ēقــــد كــــان لي مــــوعــــد
عـــــــلـى الــــــــشـــــــواطـئ بــــــــě الـــــــرمـل واĠـــــــاءِ

٢ - الخĜ في (مستفعلن) فتصبح (مفاعلن) كقول الشاعر:
ēوإنْ بــــــــدا لــــــــكــــــــمــــــــو في وجــــــــهـه غــــــــضب

فــــــــغـــــــالــــــــطــــــــاه وقـــــــولا لــــــــيـس نـــــــعــــــــرفهُ

وهو أيضاً سائغ كثير في البحر.

٣ - الطيّ وهو حذف الرابع الساكن من (مستفعلن) فتصير (مسُْتَعِلنُْ) وتنقل إلى
مساويتها (مُفْتَعِلُنْ) ومنه قول محمود حسن إسماعيل.

قــــد خَـــــتَـــــمَتْ ســـــرّهـــــا الأقـــــدار فــــانـعَ لـــــهــــا
مـن راح من فـــــــمــــــهــــــا لـــــــلــــــســــــرّ يـــــــرتــــــقبُ

ومنه أيضاً قول أمجد الطرابلسي:
ألــــــــــتــــــــــمـسُ الــــــــــبِـــــــــــشْــــــــــرَ واĠــــــــــراحــــــــــا

فـي مـــــــــعـــــــــرض الحـــــــــسـن والـــــــــفـــــــــتـــــــــونِ

الشعر الحرّ من البسيط

سبق أن قلـنا إن الشـعر الحـر من الطويل يـقتضي أن تـكون الـوحدة تفـعيلـتě بدلاً
من واحدةĒ والـواقع أن الـبسـيط يـخضع لـعě الـقـاعدة لأنه تـتـجاور فـيه تفـعـيلات منـوعة
ويـخلـو من تـفـعـيـلـة مـكـررةĒ ويـكاد الـشـطـر من الـبـسـيط يـنـقـسم إلى وحـدتـĒě كل وحدة
تـفعـيلتـانĒ وĘا يزيـد هذه الـقسمـة ضبـطاً أن (فاعـلن) كثـيراً ما تـخĜ كـما مر بـناĒ ومنه

قول بدر شاكر السياب:
جيكورُ مُسّي جبيني فهَْوَ ملتهبُ

مسّيه بالسّعفِ
والسنبل التَّرفِ

مدّي عليَّ الظلال السُّمْرَ تنسحبُ
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ليلاً فتخفي هجيري في حناياها
ظلٌّ من النخلĒ أفياءē من الشجرِ

أندى من السَّحَرِ
في شاطئٍ نام فيه اĠاء والسحبُ
ظلٌّ كأهداب طفلٍ هدّه اللعبُ
نافورةē ماؤها ضوءē من القمرِ
أودّ لو كان في عينيَّ ينسربُ

حتى أحسّ ارتعاشَ الحلم ينبع من روحي وينسكبُ

ويلاحظ أن الـشـاعـر وضع هـنا أشـطـراً ذات أربع تـفـعـيلات إلى جـوار أخرى ذات
تفـعيـلـتĒě وكـان الشـطر الأخـيـر ذا ست تفـعيلاتĒ فـالأعداد كـلـها زوجـيةĒ ولا يـجوز في
نظرنا أن يأتي شطر ذو عدد فـردي في شعر حر من البسيط لأن هذا يكون خروجاً على

وحدة الضرب.

نظم الصفي الحليّ:
إنّ الــــــــبـــــــــســــــــيـط لـــــــــديـه يُــــــــبْـــــــــسَـط الأملُ

مـــــســـــتــــــفـــــعــــــلن فـــــاعــــــلن مــــــســـــتـــــفــــــعـــــلـن فَـــــعِلُ

نظم الشهاب:
إذا بـــــــســـــــطـتُ يـــــــدي أدعـــــــو عـــــــلـى فـــــــئــــــةٍ

لامــــوا عـــــلــــيـك عــــسـى تــــخــــلـــــو أمــــاكـــــنــــهم
مــــســـــتـــــفـــــعــــلـن فـــــاعـــــلن مـــــســـــتــــفـــــعـــــلن فَـــــعِـــــلُنْ

(فـــــأصـــــبـــــحــــوا لا تُـــــرى إلا مـــــســـــاكـــــنـــــهم)

✸✸✸✸
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دائرة المختلف
ěوبحرين مهمل Ēديد والبسيطĠتضم هذه الدائرة خمسة من بحور الشعر: الطويل وا

هما اĠستطيل واĠمتد. وأساس الدائرة هو بحر الطويل بتشكيلته التامة الساĠة: 
فــــعــــولن مــــفــــاعــــيــــلن فــــعــــولن مــــفــــاعـــيــــلن

فــــعــــولن مــــفــــاعــــيــــلن فــــعــــولن مــــفــــاعـــيــــلن

وطريقة فكّ سائر البحور مـنه تستند إلى تحليل التفعيلات إلى أسباب وأوتاد. وقد
رأينـا أننـا عنـدمـا بدأنـا من الوتـد الأول (فـعو) في (فـعولن) تـولـّد الطـويلĒ فإذا بـدأنا من
الـسبب الخـفـيف (لن) تولـد لديـنا مـا يـلي (لنَْ مفـاعي - لن فـعو - لن مـفاعي - لن فـعو)
وهي مـسـاوية في حـركـاتـهـا وسـكـناتـهـا لـتـفـعـيلات اĠديـد الأربع الـوهـمـيـة الـتي افـترض

الخليل وجودها في كل شطر (فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن).
فإذا بدأنا من التفعيلة الثانية وجدنا لدينا بحراً مهملاً يجري هكذا:

أمـطْ عــــــنـي ملامـــــــاً بــــــرى جــــــســـــــمي مــــــداهُ
فـــــمــــا قـــــلـــــبي جـــــلـــــيـــــداً عــــلـى ســـــمع اĠلامِ

مــــــفــــــاعـــــيــــــلـن فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن فــــــعــــــولن
مــــــفــــــاعـــــيــــــلـن فــــــعــــــولن مــــــفــــــاعــــــيــــــلن فــــــعــــــولن

وهذا الوزن لو تأملناه معكوس الطويلĒ ولذلك سماه الخليل باĠستطيل.
فإذا بـدأنا من الـسـبب الخفـيف الأول في (مـفاعـيلن) تـولـدت لديـنا هـذه الـتفـعيلات
(عـيـلن فـعـو - لَنْ مـفـا - عـيلـن فعـو - لن مـفـا) وهي مـسـاويـة في حـركـاتـهـا وسـكـنـاتـها
لـتـفـعـيلات الـبــسـيط الـوهـمي الـذي افـتـرضه الخـلـيـلĒ وإذا بـدأنـا من الـسـبب الـثـاني من
(مفاعيلن) تولدت لدينا التفعيلات التالية: «لن فعو - لن مفاعي - لن فعو - لن مفاعي».

وهي مساوية لتفعيلات بحر اĠمتد اĠهمل (فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن) وهو معكوس اĠديد.
ولـقـد حـرص الخـلـيل عـلى أن يـرتب تـفـعـيلات الـبـحـر الأسـاس حوالـي دائرةĒ لـكي
تـلتقي نهـاية البـحر بأوله عـلى محيط الـدائرةĒ ثم أشار الخـليل إلى مبـدأ كل بحرĒ وبذلك

سهل على الطلبة عملية فكّ البحور.
✸✸✸✸
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دائرة اĠؤتلف

بحر الوافــــــر
ســمـاه الخـلـيل بـالـوافـر لـوفــور أوتـاده فـفـيه مـنـهـا سـتــةĒ وتـفـعـيلاته ستĒ والـوافـر

اĠستعمل في الشعر العربي قدėه وحديثه يجري كما يلي:
ـــــــــفــــــــــاعَـــــــــلَـــــــــتُـنْ مـــــــــفــــــــــاعـــــــــلـــــــــĝ فـــــــــعــــــــــولن مُ

مــــــــــفـــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ مـــــــــفــــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ فـــــــــعــــــــــولن

ولكن الخليل أراد أن يجعله أساساً لـدائرة اĠؤتلف بحيث يشتق منه بحر الكامل ولم
يكن هذا Ęكناً إلا بإحداث تغيير في الوزن فزعم أن له أصلاً وهمياً يجري كما يلي:

ĝمـــــــفــــــــاعـــــــلـــــــ ĝمـــــــفــــــــاعـــــــلــــــــ ĝمـــــــفــــــــاعـــــــلــــــــ
ĝمـــــــفــــــــاعـــــــلـــــــ ĝمـــــــفــــــــاعـــــــلــــــــ ĝمـــــــفــــــــاعـــــــلــــــــ

وكان علـيه بعد ذلك أن يوجـد الرابط بينه وبـě الوزن اĠستـعمل في الشـعر فابتدع
(علة) تـعتري عـروضه وضربه وسـماها (الـقطف) وعرفـها بـأنها إسـقاط السـبب الخفيف
في مفـاعلĝ وإسـكان مـا قبـله فتصـبح التـفعـيلـة (مفاعلْ) وتـنقل إلى مـساويـتهـا (فعولن)
وبـهـذا كـان الـقطـف جسـراً بـě الـوزن الـوهـمي والـوزن اĠـسـتـعـمل. وظـاهـر أنه لـولا هذا
الأصل اĠـزعوم Ġـا كلف الخلـيل طلـبة الـشعر أن يـحفـظوا شـيئاً اسـمه (القـطف) مضـيفاً
بـذلك صـعوبـة إلى العـروض العـربي لأن أكثـر ما يـشـكو مـنه طلـبة الـعروض اضـطرارهم
إلى حفظ الـتغـيـيرات في الـعروض والـضرب مـثل: القـطفĒ والكـسفĒ والوقف وسـواها.
كما أنـهم كثيراً ما ينسون الأصل الوهـمي للبحور فيربكهم هـذا لأنهم يعمدون إلى تنفيذ

التغييرات على البحر اĠستعمل في الشعر فيختل اĠيزان اختلالاً تاماً.

تعريف العلة

العلة تغـيير غير مـختص بثواني الأسبـاب وإĥا يقع في السبب والـوتد معاĒً وبذلك
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يخـتـلـف عن الـزحـاف الـذي هـو تغـيـيـر مـخـتص بـثـواني الأسـبـابĒ والـعـلـة لا تـقع إلا في
الـعروض والـضرب فـإذا وقعت فـهي ملازمـة لهـما بـحيث يـجب تـكرارهـا في كل بيت من

أبيات القصيدةĒ خلافاً للزحاف الذي يقع في الحشو ولا يلزم تكرارهĒ وهناك نوعان من العلل:

١ - علل الزيادة وفيـها تدخل حروف إضافـية على التفـعيلة الأصلـيةĒ ومنها تحوّل
(فاعلن) و(متفاعلن) إلى (فاعلاتن) و(متفاعلاتن) وهو ما يسمى بالترفيل.

ومنها أيضـاً تحولّ (متفاعلن) إلى (متفاعلان) و(مـستفعلن) إلى (مستفعلان) وهو
التذييلĒ ومنه تحول (فاعلاتن) إلى (فاعلاتان) وهو التسبيغ.

٢ - علل الـنقص وهو سقوط بعض حروف الـتفعيلة الأصلـية مثل تحولّ (مفاعيلن)
إلى (مـفاعي) ونـقـلهـا إلى (فـعولن) وهـو الحـذفĒ ومثل تحـولّ (مـفاعـلĝ) إلى
(مــفـاعلْ) ونــقـلــهـا إلى (فــعـولن) وهــو الـقــطفĒ ومـثل تحــول مـســتـفــعـلن إلى

(مسُْتَفْعِلْ) ونقلها إلى (مَفعْولن) وهو القطع.

تشكيلات الوافر

للبحر الوافر عروضان وثلاثة أضرب.

١ - العروض الأولى اĠقطوفة وضربها اĠماثل:
مــــــــــفـــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ مـــــــــفــــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ فـــــــــعــــــــــولن

مــــــــــفـــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ مـــــــــفــــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ فـــــــــعــــــــــولن

ومنه بيت بدر شاكر السياّب في أول حياته الشعرية:
وفـي ظـل الـــــــــــنــــــــــخـــــــــــيـل حـــــــــــطــــــــــام عُـشٍّ

ــــــــــلـــــــــفّـع بـــــــــالأزاهــــــــــر والـــــــــغــــــــــصـــــــــونِ تَ

٢ - الـعروض الـثانيـة المجزوءة الـصحـيحـة وضربـها الأول اĠـماثـل. وقد مـرّ بنا أن
الجزء سقوط تفعيلة كاملة من كل شطر فيصبح وزن الوافر كما يلي:

ĝمــــــــــــــفـــــــــــــــاعــــــــــــــلــــــــــــــ مـــــــــــــــفــــــــــــــاعَــــــــــــــلَـــــــــــــــتُـنْ 
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ĝمـــــــــــــــفــــــــــــــاعـــــــــــــــلــــــــــــــ ĝمـــــــــــــــفــــــــــــــاعـــــــــــــــلــــــــــــــ

ومنه بيت الشاعر هارون هاشم رشيد:
ــــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــــا وأنــتَ تــــــــــــــــــــــــــظـــلّ وا أَسَ

هُ تحـــــــــــــــــمــل إســـــــــــــــــمَــكَ الـــــــــــــــــعـــــــــــــــــربـيْ

٣ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها الثاني المجزوء اĠعصوب.

إسكان خامس التفعيـلة فتتحول من (مفاعَـلَتنُْ) إلى (مفاعَلْتنُْ) وتنقل العـصب =
إلى مساويتها (مفاعيلن)Ē ومنه بيت الشاعر هارون هاشم رشيد:

وأعــــــــــــــــرف أنــــــــــــــــهـــــــــــــــا طــــــــــــــــمــــــــــــــــسـتْ
مـــــــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــــــالــم كـــل ثـــــــــــــــــــــــــــوراتــي

ملاحظة مهمة

لابد لـنـا أن نذكـر هـنـا أن شعـرنـا اĠعـاصـر الحديث قـد أضـاف ضربـاً جـديداً إلى
ضـروب الـوافـر لـم يـسـتـعـمــله الـقـدمـاء مــطـلـقـاĒً وهـو الــضـرب (مـفـاعَــلَـتـانْ) اĠـمـدود من

(مفاعَلَتُنْ) وقد ورد في شعري منذ عام Ē١٩٦٠ وهذا ĥوذج منه:
وقـــــــــــــــــــد أضـــــــــــــــــــحــك قـــــــــــــــــــد أبـــــــــــــــــــكـي

وأســــــــــــــــهـــــــــــــــــر فـي الـــــــــــــــــدجـى وأنــــــــــــــــامْ

وفي هذا الـبيت مـشكلـة عروضـية سنـتنـاولها عـندمـا ندرس بحـر الهـزج. ويرد هذا
الضرب في الشعر الحر كثيراً لدى الشعراءĒ ومنه قولي:
قـــــــرابــــــيــــــنـي مــــــكـــــــدّســــــةē عــــــلـى المحــــــرابْ

وقـــــــــــــــــــرآنــي طـــــــــــــــــــواه ضـــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــابْ

ولا يخفى أن (على المحـراب) وزنها (مفاعيلان) فهي مصـابة أيضاً بالعصب الذي
يعتري ضرب الوافر في إحدى تشكيلاته كما مرّ.

وإĥا ذكرنا طـروء هذا الضرب الجـديدĒ خلافاً لكل اĠـعاصرين الذين سـبقونا إلى
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الـتـألـيف في الــعـروض لأن من الـضـروري أن نـطـور الـعـروض الـعـربي بـحـيث يـسـتـوعب
الأشكال الجديدة التي استحدثت في شعرنا الحديث.

وهذا ما لا يـصنعه الـعروضـيون اĠعـاصرون الذين مـازالوا يـأتون بالأمـثلة الـقدėة
نفـسها يـنسخـونها من كـتب العروض الـسابـقة دون أن يبـذلوا جهـداً في اختيـار شواهد
من شـعـرنـا اĠعـاصـر الـذي ėثـلـنا أكـثـر Ęـا يسـتـطـيعه الـشـعـر القـدĒĤ وبـذلك بـقي علم
الـعـروض جـامـداً علـى ما كـان مـنـذ مـئـات الـسنـě وأفـلـتت من قـواعـده صـور كـثـيرة من

.Ĥفلم يعد طالب العروض يدري موضعها من هذا العلم القد Ēشعرنا الحديث

الشعر الحرّ من الوافر

ėكن نـظم الـشـعـر الحر من كـل بحـر تـتـكرر فـيه إحـدى الـتـفعـيلاتĒ وبـحـر الـوافر
ينطبق عليه هذا الشرط لأن وزن شطره:

مفاعلĝ مفاعلĝ فعولن

وفيه تـكـررت (مـفـاعلـĝ)Ē فـاذا أردنـا نـظم شعـر حـر من هـذا الـبحـر في صـورته الـتـامة
عمدنا إلى تكرار مفاعلĝ أي عدد من اĠرات نراه ضرورياً للمعنى وللموسيقى فنقول مثلاً:

مفاعلĝ مفاعلĝ مفاعلĝ فعولن
مفاعلĝ فعولن

مفاعلĝ مفاعلĝ فعولن
مفاعلĝ مفاعلĝ مفاعلĝ مفاعلĝ فعولن

Ēكررة (فعولن) في ختام كل شطرĠويلاحظ أننا حرصـنا على أن نورد التفعيلة غـير ا
ليبقى الوزن من الوافر التامĒ ولو حذفنا (فعولن) هذه لأصبح الوزن كما يلي مثلاً:

ĝمفاعل ĝمفاعل
ĝمفاعل ĝمفاعل ĝمفاعل ĝمفاعل

ĝمفاعل
مفاعلĝ مفاعلĝ مفاعلĝ.... إلخ
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وهذا لـيس من الوافر الـتام وإĥا هـو شعر حـرّ من مجزوء الـوافر ėكن أن نـعتبره
من الأوزان الـصـافيـة ذات الـتـفـعيـلـة الـواحـدة اĠكـررةĒ كـاĠـتـقارب (فـعولن فـعـولن فـعولن

فعولن) والخبب (فعَِلُنْ فعلن فعلن فعلن) والرمل (فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن).

وعـدد البـحـور الـصـافـيـة سبـعـة هي الأربـعـة الـتي ذكـرنـاهـا مضـافـاً إلـيـهـا الـكامل
والهزج والرجز.

ěالـلـذين يـحـتـويـان عـلى تـفـعـيـلـت ěـمزوجـĠأمـا الـوافـر الـتـام فـهـو أحـد الـبـحـرين ا
ěوالـبحـر الآخر هـو السريـع: (مستـفعـلن مسـتفـعلن فـاعلن) وتـنطـبق علـيه ع Ēěمـختـلفـت
قـاعدة الـوافر فيـنظم مـنه شعـر حرّ بزيـادة عدد الـتفـعيلـة اĠكـررة وإنقاصـها حـسب رغبة

الشاعر على شرط إيراد التفعيلة اĠفردة (فاعلن) في ختام كل شطر.

وإذا ما جـئنـا بأشـطر غـيـر مخـتومـة بفـاعلن أصـبح الـشعـر الحر من الـرجز لا من
السريع وهذا وزن الرجز:

مستفعلن مستفعلن مستفعلن

وستـكون لـنا عودة إلى مـوضوع الـبحور الـصافـية واĠمـزوجة فـيما بـعد لـكي تكون
اĠوضوعات متسلسلة تسلسلاً يجعل العروض أسهل على الطالب.

ومهما يكـن من أمر فإن اĠعاصرين قلما ينـظمون شعراً حراً من الوافر التامĒ ومن
هــذا الـقـلـيل قــصـيـدة مـحـمــود درويش (قـصـائــد عن حب قـدĤ) حـيث يــقـول في الـقـسم

السادس منها:
خذي مني الرياح وقبّليني

لآخر مرةٍ في العمرْ
وأدركها الصباح وكانت الشمسُ

تُسرّح شَعرها في الشرقْ
لها الحنّاء والعرسُ
وتذكرةē لقصر الرقْ

خذي مني الأغاني واذكريني
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كلمح البرقْ

ولابـد لنـا أن نلاحظ أن الشـاعر هـنا قـد جـمع بě الـوافر الـتام (خـذي مني الـرياح
وقبـليـني)Ē مع شعر حـر من مجـزوء الوافـر الذي كان مـعصـوباً حيـناً (لـها الحنـاء) وغير
معـصـوب حيـنـاً (وتذكـرة). ويـلوح لـنـا أن هـذا الجمع غـيـر موفق من الـنـاحيـة اĠـوسيـقـية
وكـان أجـمل لو أن الـشـاعـر جـعل القـصـيـدة إمـا من التـام كـلـهـاĒ أو من المجزوء دون أن

يجمع بينهما هذا الجمع الذي زعزع الإيقاع.

أمـا مجزوء الوافر فـإن لمحمود درويش عدة قـصائد حرة منه مـثل قصيدته «عاشق
من فلسطĒ«ě ومنها قوله:

فتحتُ الباب والشبّاك في ليل الأعاصيرِ
على قمرٍ تصلّب في ليالينا

وقلت لليلتي دوري
وراء الليل والسورِ

فلي وعدē مع الكلمات والنورِ
وأنتِ حديقتي العذراء ما دامت أغانينا

سيوفاً حě نشرعها
وأنتِ وفيّةē كالقمح ما دامت أمانينا

سماداً حě نزرعها
وأنتِ كنخلةٍ في الذهن ما انكسرت لعاصفةٍ وحطّابِ

وما جزّتْ ضفائرها وحوشُ البيد والغابِ

ولا ريب في أن هـذه الأشطـر أحلى مـوسـيقى وأكـمل إيقـاعاً مـن قصـيدته الـسابـقة
التي جمعت بě الوافر التام ومجزوئه.

جوازات الوافر

تــعـتـري حـشـو الـوافـر تـغـيـيـرات أهـمــهـا الـعـصب وهـو إسـكـان الخـامس اĠـتـحـرك
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فتتحول (مفاعَلَتنُ) إلى (مفاعيلن) مثل قول بدر شاكر السياب:
إذا الأحــلام زرنَ عـــــــــــــيــــــــــــــونَ غــــــــــــــيـــــــــــــري

تـــــــــزور الــــــــعــــــــبـــــــــرةُ الحَــــــــرّى عــــــــيـــــــــوني

ويـعتـريه أيـضـاً - على صـورة نـادرة - (العـقل) وهـو حـذف خامس الـتـفـعيـلـة متى
كان متحركاً فـتتحول (مفاعَلَتنُ) إلى (مفاعَتنُْ) وتنـقل إلى مساويتها (مفاعلن) وهو قبيح
وغـيـر وارد في الـشـعر اĠـعـاصـرĒ وقـد عمـدنـا إلى نـظم بـيت مـنه للـطـلـبـة ليـكـون ĥـوذجاً

معاصراً:
أنـــــــــاشـــــــــيــــــــدي شـــــــــهـــــــــيـــــــــرةē لـــــــــطــــــــافُ

يـــــغـــــنّــــــيـــــهـــــا جـــــمـــــيــــــعـــــهـــــا الـــــصـــــغـــــارُ

نظم الصفي الحلي:
بــــــحـــــــور الــــــشـــــــعـــــــر وافــــــرهـــــــا جــــــمـــــــيلُ

ــــــــــفــــــــــاعَـــــــــلَــــــــــتُـنْ مـــــــــفــــــــــاعــــــــــلـــــــــĝ فــــــــــعـــــــــولُ مُ

نظم الشهاب:
غــــــــــــــــرامــي فـي الأحــــــــــــــــبّــــــــــــــــة وفّــــــــــــــــرتْـهُ

وُشـــــــــــــــــاةē فــي الأزقّــــــــــــــــة راكـــــــــــــــــزونــــــــــــــــا
مــــــــــفـــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ مـــــــــفــــــــــاعـــــــــلــــــــــĝ فـــــــــعــــــــــولن

ـــــــــغـــــــــامـــــــــزونــــــــا) (إذا مَـــــــــرّوا بـــــــــهـم يَـــــــــتَ

✸✸✸✸
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دائرة اĠؤتلف

بحـر الگـامـــــــل

أجزاؤه

الـتـفعـيـلـة في بـحر الـكـامل هي «مُـتـَفاعـلن» مـكـررة ست مـراتĒ كل ثلاث في شـطر
ويـجوز فيه الإضـمار وهو زحـاف يتغـير فيه الـثاني اĠتـحرك فيـتحول إلى الـسكونĒ وهذا

ĥوذج للبحر:
فـــــإذا صــــــحـــــوتُ فــــــمـــــا أقــــــصّـــــر عـن نـــــدى

وكـــــمــــــا عــــــلــــــمتِ شــــــمــــــائــــــلي وتــــــكــــــرّمي
ــــــــفـــــــاعـــــــلن مـــــــتــــــــفـــــــاعـــــــلن مــــــــتـــــــفـــــــاعـــــــلن مُـــــــتَ

مـــــــتــــــــفـــــــاعـــــــلن مـــــــتــــــــفـــــــاعـــــــلن مــــــــتـــــــفـــــــاعـــــــلن

تشكيلاته

له ثلاث أعاريض وتسعة ضروب:

١ - العروض الأولى الصحيحة وضربها الأول اĠماثل:
ــــــــفـــــــاعـــــــلن مـــــــتــــــــفـــــــاعـــــــلن مــــــــتـــــــفـــــــاعـــــــلن مُـــــــتَ

مـــــــتــــــــفـــــــاعـــــــلن مـــــــتــــــــفـــــــاعـــــــلن مــــــــتـــــــفـــــــاعـــــــلن

وقد مرّ اĠثل عليه.

٢ - العروض الأولى الصحيحة وضربها الثاني اĠقطوع:

الـقـطع  = حذف سـاكن الـوتـد المجمـوع وإسـكان مـا قـبـله فتـتـحـول (مُتَـفـاعلن) إلى
(مُتَفاعلْ) وتنُقل إلى مساويتها (فَعِلاتن):
ذهـب الــــــنـــــــهــــــار بـــــــحَــــــيْـــــــرتـي وكــــــآبـــــــتي

وأتى اĠــــــــســــــــاء بـــــــأدمــــــــعـي وشـــــــجــــــــوني
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ـــــــاعـــــــلن مـــــــتــــــــفـــــــاعـــــــلن مــــــــتـــــــفـــــــاعـــــــلن مـــــــتُــــــــفَ
مـــــــــتــــــــــفــــــــــاعـــــــــلـن مــــــــــتــــــــــفـــــــــاعــــــــــلـن فَــــــــــعِـلاتن

وقـد يـصــيب (فَـعلاِتن) الإضـمـار فـتـتـحـول إلى (فَـعـْلاتن) ثم تـنـقل إلى مـسـاويـتـهـا
(مَفعْولن) وهذا جائز سائغ في البحرĒ ومنه للشاعر سليمان العيسى:

ēفي الـــــــقـــــــدس لي أنـــــــشــــــودة ēأنــــــا عـــــــائـــــــد
وقـــــــصـــــــيـــــــدةē لـــــــلــــــنـــــــصـــــــر فـي بـــــــغــــــدادِ

أنـــــــــا قــــــــادمē يــــــــافـــــــــا وتــــــــعــــــــرف رايـــــــــتي
في قــــــــلـب تـلّ أَبــــــــيــــــــبــــــــهـمْ مــــــــيــــــــعــــــــادي

٣ - العروض الأولى الصحيحة وضربها الثالث الأحذّ اĠضمر:

الحـذذ: حذف الـوتد المجـمـوع فتـصبح (مُـتَفـاعلن) (مُـتفَـا) ثم يأتـيهـا الإضمـار وهو
تسكě الثاني اĠتحرك فتصبح (مُتفاْ) وتنقل إلى مساويتها (فَعلْن).

Ġـن الـــــــــديـــــــــارُ بـــــــــرامــــــــــتـــــــــě فـــــــــعــــــــــاقلٍ
ــــــــــهـــــــــا الــــــــــقَــــــــــطْـــــــــرُ درسـتْ وغَــــــــــيّــــــــــر آيَ

ـــــــفـــــــاعـــــــلن ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُــــــــتَ ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُـــــــتَ مُـــــــتَ
ــــــــــفـــــــــاعــــــــــلـن فَـــــــــعْــــــــــلُنْ ـــــــــفــــــــــاعـــــــــلـن مُـــــــــتَ مُــــــــــتَ

٤ - العروض الثانية الحذاّء وضربها الأول اĠماثلĒ ومنه قول علي محمود طه:
تـــــــــلـك الـــــــــســـــــــمـــــــــاء عـــــــــلـى جـــــــــوانــــــــــبهِ

بــــــــحـــــــرُ الحــــــــيــــــــاة الـــــــفــــــــائـــــــر الــــــــزَّبَـــــــدِ
كـم راح يـــــــــــــلـــــــــــــتــــــــــــمــس الــــــــــــقـــــــــــــرارَ بـهِ

هـــــــــــيـــــــــــمـــــــــــانُ بـــــــــــě شـــــــــــواطـئ الأبـــــــــــدِ
ــــــــــفـــــــــاعــــــــــلـن فَـــــــــعِــــــــــلُنْ ـــــــــفــــــــــاعـــــــــلـن مُـــــــــتَ مُــــــــــتْ

ــــــــــفـــــــــاعــــــــــلـن فَـــــــــعِــــــــــلُنْ ـــــــــفــــــــــاعـــــــــلـن مُـــــــــتَ مُــــــــــتْ

٥ - الــعـروض الـثـانـيــة الحـذاّء وضـربـهـا الـثــاني الأحـذّ اĠـضـمـرĒ ومــنه بـيـتـا عـلي
محمود طه:



-   ٦٨  -

وėـــــــــرّ بـــــــــالأحــــــــداث مـــــــــبـــــــــتــــــــســـــــــمــــــــا
كــــــالــــــشـــــــمس حــــــě يــــــلــــــفّـــــــهــــــا الــــــغــــــيمُ

ـــــــــمــــــــا زادتـه عـــــــــلـــــــــمـــــــــاً بـــــــــالـــــــــذي عَـــــــــلِ
دنــــــــيــــــــا تــــــــنــــــــاهـى عــــــــنــــــــدهــــــــا الــــــــوهمُ

مــــــــــتـــــــــفــــــــــاعـــــــــلـن مـــــــــتــــــــــفـــــــــاعــــــــــلـن فَـــــــــعِــــــــــلُنْ
مــــــــــتـــــــــفــــــــــاعـــــــــلـن مـــــــــتــــــــــفـــــــــاعــــــــــلـن فَـــــــــعْــــــــــلُنْ

٦ - العروض الثالثة المجزوءة الصحيحة وضربها الأول المجزوء اĠرفل:

الـترفيل: زيـادة سبب خفـيف على ما آخره وتـد مجمـوع فتصبـح التفعـيلة «مُـتَفاعلنْ تنُْ»
وتنقل إلى مساويتها (مُتفَاعلاتن)Ē ومنه قول الشاعر علي الجارم:

نـــــــــــبـت الـــــــــــقـــــــــــريـضُ عـــــــــــلـى ضـــــــــــفـــــــــــا
فــك بـــــــــــــــــــě أفـــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــان الـــــــــــــــــــورودِ

ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلـن ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلــن مُــــــــــــــتَ مُــــــــــــــتَ
ـــــــــــــــفـــــــــــــــاعـلاتـن ـــــــــــــــفـــــــــــــــاعـــــــــــــــلـن مُـــــــــــــــتْ مُـــــــــــــــتَ

٧ - العروض الثالثة المجزوءة الصحيحة وضربها الثاني اĠذيّل:

زيـادة حـرف سـاكـن عـلى مـا آخــره وتـد مـجـمــوع فـتـصــيـر الـتـفــعـيـلـة الـتـذيـيـل:
(مُتَفاعلنْ نْ) وتنقل إلى مساويتها (مُتَفاعلانْ)Ē ومنه قول بدر شاكر السياب:

عــــــــــــــــيـــــــــــــــــنــــــــــــــــان زرقـــــــــــــــــاوان يَــــــــــــــــنْـــ
ـــــــــعَـسُ فــــــــيـــــــهــــــــمــــــــا لـــــــونُ الــــــــغــــــــديـــــــرْ

ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلـن ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلــن مُــــــــــــــتْ مُــــــــــــــتْ
ــــــــــــــــفـــــــــــــــاعـلان ــــــــــــــــفـــــــــــــــاعـــــــــــــــلــن مُـــــــــــــــتْ مُـــــــــــــــتَ

وقوله وهو أكمل في التمثيل للتشكيلة:
وغــــــــــــفـــــــــــــا الـــــــــــــزمــــــــــــانُ فـلا صـــــــــــــبــــــــــــا

ــــــــــــــــــــــســــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءُ ولا زوالْ حُ ولا مـــــــــــــــــ
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ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلـن ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلــن مُــــــــــــــتَ مُــــــــــــــتَ
ــــــــــــــــفـــــــــــــــاعـلان ــــــــــــــــفـــــــــــــــاعـــــــــــــــلــن مُـــــــــــــــتَ مُـــــــــــــــتَ

٨ - الـعـروض الـثـالـثـة المجـزوءة الـصـحــيـحـة وضـربـهـا الـثـالث اĠـمـاثلĒ ومـنه قـول
الشاعر بلند الحيدري:

ėــــــــــشــي الــــــــــشــــــــــتــــــــــاء بـــــــــــغــــــــــرفــــــــــتـي
ـــــــــــــعـــــــــــــثّـــــــــــــراً بـــــــــــــظـلامـــــــــــــهـــــــــــــا مُـــــــــــــتَ

ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلـن ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلــن مُــــــــــــــتَ مُــــــــــــــتْ
ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلـن ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلــن مُــــــــــــــتَ مُــــــــــــــتَ

٩ - العروض الثالثة المجزوءة الصحيحة وضربها اĠقطوع:

القطع: حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله فتصبح (مُتفَاعلن) (متفاعلْ):
وإذا هـــــــــــــــــــمــــــــــــــــــو ذكـــــــــــــــــــروا الإســــــــــــــــــا

ــــــــــــــــنــــــــــــــــاتِ ءَةَ أكــــــــــــــــثــــــــــــــــروا الحَــــــــــــــــسَ
ــــــــــــــتــــــــــــــفَـــــــــــــاعِــــــــــــــلُـنْ ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلـن مُ  مُــــــــــــــتَ

ـــــــــــــــــفــــــــــــــــاعِـلْ ــــــــــــــــلُــنْ مُــــــــــــــــتَ ــــــــــــــــاعِ ـــــــــــــــــتــــــــــــــــفَ مُ

ويجوز أن تصاب التفعيلة بـالإضمار فتتحول إلى (مُتْفاعلْ) ثم تنقل إلى مساويتها
(مَفعْولن)Ē مثل قولنا:

ولأرضـــــــــــــــنــــــــــــــــا ركــع الـــــــــــــــضــــــــــــــــيـــــــــــــــا
ــــــــــــــــــــــــــــــلّـــتِ الأنـــــــــــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــــــــــارُ ءُ وصَ

ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلـن ــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــلــن مُــــــــــــــتَ مُــــــــــــــتَ
ـــــــــــــــــعــــــــــــــــولـن ــــــــــــــــفــــــــــــــــاعــــــــــــــــلــن مَــــــــــــــــفْ ـــــــــــــــــتَ مُ

التغييرات في حشو الكامل
تـصـاب تـفـعـيــلـة الـكـامل بـالإضـمـار كـمـا مـرّ فـتـتــحـول إلى (مُـتـْفـاعـلن) وتـنـقل إلى

مساويتها (مسُْتَفعْلن) كما في قول سليمان العيسى:
بــــاسم الـــــعــــروبــــة لا الــــضــــبـــــابُ Ėــــطــــفىءٍ

شــــــمـــــسـي ولا لـــــهـبُ الحـــــقــــــود اĠـــــســــــعـــــرِ
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وقد مرت أمثلة كثيرة لهذا.

نظم الصفيّ الحليّ:
كَـــــمُـل الجــــــمــــــالُ من الــــــبــــــحـــــور الــــــكــــــاملُ

ــــــــفــــــــاعلُ ــــــــفــــــــاعــــــــلـن مُــــــــتَ ــــــــفـــــــاعــــــــلـن مُــــــــتَ مُــــــــتَ

نظم الشهاب:
كــــمــــلـتْ صــــفــــاتكَ يــــا رشــــا وأولــــو الــــنــــهى

قـــــــد بــــــايــــــعـــــــوكَ وحــــــظّــــــهـم بـكَ قــــــد ĥــــــا
ـــــــفـــــــاعـــــــلن ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُــــــــتَ ــــــــفـــــــاعـــــــلن مُـــــــتَ مُـــــــتَ

ـــــــــمــــــــا) (إن الـــــــــذيـن يــــــــبـــــــــايـــــــــعـــــــــونـك إنّ

يشير إلى الآية: (إن الذين يبايعونك إĥا يبايعون الله)
الشعر الحر من الكامل

يـعتبر الكامل أحد الـبحور الصافية ذات التـفعيلة الواحدة والـشعر الحر منه يسير
وجميلĒ وهذا ĥوذج منه: قصيدة عبدالوهاب البياتي اĠعنونة «في اĠنفى» قال فيها:

اĠسجد اĠهجور والليل اĠوشَّح بالنجومْ
تتثاءبُ الأشباحُ في أبعادهĒ ويحوم بومْ

طَلَلē وبومْ
ولهيب تنّورٍ تراقصَ في وجومْ

ماذا ترومْ?
مني ومن طللي سَدومْ

الشوك يورق كالصنوبر والكرومْ
إن باركته يدē رؤومْ

ماذا تروم?
نعشي ستحمله الرياح مع الغيومْ

عبر القفار مع الغيومْ

والضـرب في هذه القـصيدة «مُـذيلّ»Ē واĠقطع كـله يستـعمل قافـية واحدة وإن كانت
القصيدة غير موحدة القافية.
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دائرة اĠؤتلف
تـشمل دائرة اĠـؤتلف بحـرين مستـعملـě هما الـوافر والكـامل مع بحر ثـالث مهمل.
فإذا جـعلنـا الوافر أسـاساً أمكـننا أن نـفكّ منه بـحر الكـامل ووزناً مهـملاً: والترتـيب كما
يـلي: وافـر (مفـاعلـĝ مـفاعـلĝ) كـامل: (عِـلَتنُ مـفـا - عِلَـتنُ مـفا) وهي مـساويـة (مُـتَفـاعلن
مُتـَفـاعلن) ثم نـفكّ (تنْ مـفاعلĒُ تنْ مـفاعـلُ) وهو مـساوٍ لـقـولنـا (فاعـلن فَـعَلĒْ فاعـلن فَعلَْ)
وهو الـوزن اĠـهـملĒ وهـذا الوزن سـمـاه الـقدمـاء مـهـملاً لأنه لم يـسـتعـمل عـنـدهم غـير أن

شعراءنا اĠعاصرين استعملوهĒ قال شوقي:
ـــــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــــــــــــجـــبْ مــــــــــــــــــــــــــــــــال واحـــــــ

ـــــــــــــغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضــــبْ وادّعــــى الــــــــــــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــاجـــــــــــــــــــــــــــــــــري لـــــــــــــــــــــــــــــــــيـــت هــــــــ

يــــــــــــــــــــــــشـــــــــــــــــــــــــرح الــــــــــــــــــــــــســــــــــــــــــــــــبــبْ
ــــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــــــــــــــبُـــه رضـــــــــــــــــــــــــــــــــــا عــــــــــ

ــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــتـــه عـــــــــــــــــــــــــــــــــــتـــبْ لـــــــــــــ

ويجوز أن تتحول (فَعَلْ) إلى Ęدودها (فَعولْ)Ē وقد نظمتُ هذا اĠثل:
قــــــــــــــــــــــــــطــــــــــــــــــــــــــرةُ الــــــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــــدى

ـــــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــــــــــــاه ـــــــــــــــــــــــــــــــــبـــتْ شـــــــ رطّ
ــــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــــــــــــــــمـــتْ يـــــــــــــــــــــــــــــــــــدا ألــــــــــــــ

أيـــــــــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــــــــظـــتْ حـــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــاه
✸✸✸✸
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دائرة المجتلب

بحــــــر الهـــــزج
وزن الــهــزج في الــدائـرة (مــفــاعـيــلن) مــكـررة سـت مـراتĒ ولــكــنه مـجــزوء وجــوبـاً

بالاستعمال فيصير:
ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ

ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ

ومنه للشاعر هارون هاشم رشيد:
لــــــــــــــهـــــــــــــــيـبُ الــــــــــــــنـــــــــــــــار فـي صــــــــــــــدري

وصــــــــــــــــــوت الــــــــــــــــــلــه فــي ثــــــــــــــــــغـــــــــــــــــري

تشكيلاته

له عروض واحدة لم يدخلها تغييرĒ ولهذه العروض ضربان اثنان:

١ - العروض الصحيحة المجزوءة وضربها اĠماثلĒ كقول هارون هاشم رشيد:
أنــــــــــــــــــــــــــــــا أدري ولــــــــــــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــــــــــــنّـــي

عـــــــــــــلــى عـــــــــــــهــــــــــــــد الـــــــــــــبــــــــــــــطـــــــــــــولاتِ
ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ

ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ

٢ - العروض الأولى الصحيحة المجزوءةĒ وضربها الثاني المجزوء المحذوف:

الحـذف: إسـقـاط سـبـب خـفـيف من آخـر الــتـفـعـيـلــة فـتـصـيـر (مــفـاعي) وتُـنـقل إلى
مساويتها (فعولن) فيصير الوزن:

ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ
ـــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــولـن مـــــــــــــــــــفـــ
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كقول الشاعر:
مـــــــــــــــتــى أشـــــــــــــــفـي غــــــــــــــــلـــــــــــــــيـــــــــــــــلـي(١)

بـــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــيــلٍ مــن بـــــــــــــــــــــــخــــــــــــــــــــــيــلِ
غــــــــــــــــــــــــــزال لــــــــــــــــــــــــــيـــس لـــي مــــــــــــــــــــــــــنــهُ

ســـــــــــــــــــوى الحـــــــــــــــــــزن الــــــــــــــــــــطـــــــــــــــــــويـلِ

٣ - وقد ذهب بـعض الـعـروضيـě إلى وجـود عروض ثـانـيـة محـذوفـة (فعـولن) لـها
ضرب محذوف مثلهاĒ كقول الشاعر:

ســـــــــــــقـــــــــــــاهــــــــــــا الـــــــــــــلــه غـــــــــــــيـــــــــــــثــــــــــــاً
ــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــوســـــــــــــــــــــــــــــمـــيّ ريّ مـــنَ الــ

وهو قليل نادر في الشعر.

٤ - العـروض الصـحيـحة الـتامـة وضربهـا اĠمـاثلĒ وقد ورد الـهزج الـوافي غيـر مجزوء
في شعر طائفة من الشعراءĒ والعروضيون يعتبرونه شذوذاĒً ومنه قول الشاعر:

تَـــــــــرفّـقْ أيـــــــــهــــــــا الحـــــــــادي بـــــــــعـــــــــشّــــــــاقِ
نــــــشـــــاوى قــــــد تــــــعـــــاطــــــوا كــــــأس أشـــــواقِ

مـــــــفــــــــاعـــــــيـــــــلن مـــــــفــــــــاعـــــــيـــــــلن مــــــــفـــــــاعـــــــيـــــــلن
مـــــــفــــــــاعـــــــيـــــــلن مـــــــفــــــــاعـــــــيـــــــلن مــــــــفـــــــاعـــــــيـــــــلن

التغييرات في حشو الهزج
يـجـوز دخـول الـكفّ فـيه وهـو حـسنĒ وهـو حـذف الـسـابع الـسـاكن من (مـفـاعـيـلن)

فتصبح (مفاعيلُ)Ē قال الشاعر:
وأطــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــافــك فــي شـــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــري

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدبـــي وأنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداؤك فــــي هُ

وقال آخر:
ُěفــــــــــــــــــــــإنْ لــم تــــــــــــــــــــــركِ الــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــ

فـــــــــــــــقــــــــــــــد أبــــــــــــــصــــــــــــــركِ الـــــــــــــــقــــــــــــــلـبُ

(١) العروض في البيت الأول جاءت محذوفة على وزن (فعولن) لتتساوى مع الضرب وهذا هو (التصريع)  اĠعد.
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ويلـتبس الهـزج مع الوافر اĠـعصوب عـادةĒ وقد ذهب العـروضيون في عـصرنا إلى
أنه لا ėكن التمييز بينهـماĒ ونذهب نحن إلى أن التمييز Ęكن لأن الوافر لا يدخله الكفّ
مطلقاً والكف من علامات الهزجĒ فكل بيت مجزوء (مفاعيلن) يدخله الكف فهو هزج وإلا

فهو وافر معصوبĒ فنقول في الهزج:
فــــــــــــإنْ مـــــــــــــرّ بـــــــــــــنــــــــــــا الـــــــــــــفـــــــــــــجــــــــــــرُ

ومـــــــــــا أيـــــــــــقـــــــــــظـــــــــــنـــــــــــا الـــــــــــفـــــــــــجــــــــــرُ
ēفـــــــــــــمـــــــــــــا يــــــــــــــوقـــــــــــــظـــــــــــــنـــــــــــــا عـــــــــــــلـم

ـوقـــــــــــــــــــظـــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــالُ ولا يــــــــــــــــــ

وعلى هذا الأساس يكون البيتان التاليان غالطě لأنهما جمعا ما لا يجتمع:
ـــــــــــــــــــــــــربِْ أوطــــــــــــــــــــــــــانــي بــلادُ الــــــــــــــــــــــــــعُ

مــن الـــــــــــــــــشــــــــــــــــــام لـــــــــــــــــبــــــــــــــــــغـــــــــــــــــدانِ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَـــنٍ ومــــن نجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدٍ إلــــى يَ

إلــى مـــــــــــــــــصـــــــــــــــــرَ فـــــــــــــــــتـــــــــــــــــطــــــــــــــــوانِ

فـاجـتـمع فـيـهـمـا وزن الـوافـر مع الـكفّ الـذي هـو ظـاهـرة هـزجـيـة لا مـكـان لـهـا في
الوافر على قلة ورود (مفاعَلَتُنْ) فيها:

هــــــــــــنــــــــــــا دنـــــــــــــيــــــــــــا أنــــــــــــاشــــــــــــيــــــــــــدي
فــــــــــــعـشْ يــــــــــــا قـــــــــــــلـبُ بــــــــــــالــــــــــــذكــــــــــــرى

بـــــــــــنــــــــــيـــــــــــنــــــــــاهـــــــــــا كــــــــــمـــــــــــا شــــــــــاءت
لـــــــــــنـــــــــــا أحـلامــــــــــــنـــــــــــا الـــــــــــســـــــــــكـــــــــــرى

ــــعــــــــــــــــــنــــــــــــــــــاهــــــــــــــــــا وفــي الأحـلا وضــــــــــــــ
مِ والإلــــــــــــــــــــــهــــــــــــــــــــــام ألحــــــــــــــــــــــانــــــــــــــــــــــا

فـــــــــــهــــــــــيّـــــــــــا نـــــــــــلـقَ فــــــــــيـــــــــــهـــــــــــا ســــــــــا
عَــــــــــــــةً يــــــــــــــا قـــــــــــــــلـبُ ســــــــــــــلــــــــــــــوانــــــــــــــا

ونـــــــــــــــــتــــــــــــــــركْ هـــــــــــــــــذه الأشـــــــــــــــــجــــــــــــــــا
نَ فــي دنــــــــــــــــيــــــــــــــــا الأســى حــــــــــــــــيــــــــــــــــرى
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وĥــلأْ بـــــــــــــــــالــــــــــــــــــرضـى والــــــــــــــــــبِـــــــــــــــــشْـ
ــــــــــــــــــرِ والأفــــــــــــــــــراح دنـــــــــــــــــيـــــــــــــــــانـــــــــــــــــا

وقـد وقع هـذا الخـروج حتى في الـشـعر الـقـدĒĤ ونـحن نجده في قـصـيدة لـلـسراج
الوراق:

أرى الــــــــــــــــــــقــــــــــــــــــــوّةَ قــــــــــــــــــــد حــــــــــــــــــــالـت
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْلē ولا قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوّه فـــــلا حَ

إذا وَقَــعَ الــــــــــــــــفــــــــــــــــتـى فــي الــــــــــــــــشَّـــــــــــــــيْــ
ــــــــــــــــــوَ بــــــــــــــــــذاك فــي هُـــــــــــــــــوّه ــــبِ فَــــــــــــــــــهْ

ومن أمثلة الخطأ قول الشاعر أبي سلمى:
ونجـــــــمـك يـــــــا لـــــــهــــــذا الـــــــنـــــــجـم كم يـــــــخـــــــفـق في قـــــــلـــــــبي

نظم الصفيّ الحلي:
عـــــــــــــــلـى الأهـــــــــــــــزاج تــــــــــــــــســـــــــــــــهـــــــــــــــيـلُ

ـــــــفــــــــــــــــاعــــــــــــــــيــــــــــــــــلــن مــــــــــــــــفـــــــــــــــــاعــــــــــــــــيـلُ مــــــــــ

نظم الشهاب:
لــــــــــــــئـن تـــــــــــــــهــــــــــــــزجْ بـــــــــــــــعــــــــــــــشّــــــــــــــاقٍ

فــــــــــــهــم فـي عــــــــــــشــــــــــــقـــــــــــهــم تــــــــــــاهـــــــــــوا
ـــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلــن مــــــــــــــفــــــــــــــاعــــــــــــــيــــــــــــــلـن مـ

ـــــــــــنـــــــــــا الـــــــــــلـهُ) (وقـــــــــــالـــــــــــوا حَـــــــــــسْـــــــــــبُ

الشعر الحرّ من الهزج

يجـوز نظـم الشـعر الحـر من هذا الـبحـر بـاعتـباره بـحراً صـافـياĒً ولـكن الكفّ قـليل
الـورود في هـذا الشـعـرĒ وأغـلب الـقصـائـد من مـجـزوء الوافـر لا من الـهـزج بـسبب ورود

التفعيلة (مفاعلĝ) في سياق القصائد.
✸✸✸✸
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دائرة المجتلب

بحـــــر الرجـــــز
أجزاؤه

) مـكررة سـت مرات في شـطرينĒ وهـو يعـتبـر من البـحور الـسهلـة حتى (مُسْـتَفْـعِلُنْ
قال الـفـرزدق: «إني لأرى طـرقـة الرجـز ولـكـني أرفع نـفـسي عنه». طـرقـة: الـطـريقĒ ولكن
الرجـز نشط وبرز في الـعصر الأمـوي فظـهر الراجـزون: العجـاج وولده رؤبة وأبـو النجم

العجليĒّ فاستعملوا الرجز بدل القصيدة.

تشكيلاته

للرجز أربع أعاريض وخمسة أضرب.

١ - العروض الأولى التامة وضربها اĠماثل:
ēلـــــــســــــــلــــــــمى إذ سُــــــــلَــــــــيْـــــــمـى جـــــــارة ēدار

قَـــــــفْــــــرē تـــــــرى آيـــــــاتــــــهـــــــا مـــــــثلَ الـــــــزُّبُــــــرْ
مـــــســــتـــــفـــــعــــلـن مــــســـــتـــــفــــعـــــلـن مــــســـــتـــــفــــعـــــلن

مـــــســــتـــــفـــــعــــلـن مــــســـــتـــــفــــعـــــلـن مــــســـــتـــــفــــعـــــلن

٢ - العروض الأولى التامة وضربها اĠقطوع.

الـقطع: حذف ساكن الوتد وتـسكě ما قبله فتـصبح التفعيلـة (مسُْتَفْعِلْ) وتنقل إلى
(مَفعْولن) كقول الشاعر:

ēســـــــالم ēالـــــــقـــــــلبُ مـــــــنـــــــهــــــا مـــــــســـــــتــــــريـح
والــــــــقـــــــلـب مـــــــنّـي جــــــــاهـــــــدē مَــــــــجْـــــــهـــــــودُ

مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلن مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلن مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلن
مــــــســــــتــــــفــــــعـــــــلن مــــــســــــتـــــــفــــــعــــــلن مَـــــــفْــــــعــــــولن
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٣ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها اĠماثل:
حــــــــــــســــــــــــبـي بــــــــــــعــــــــــــلــــــــــــمـي أنْ نَــــــــــــفَـعْ

مـــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــذلُّ إلا فــي الــــــــــــــــــطـــــــــــــــــــمـعْ
مـــــــــــســــــــــتـــــــــــفــــــــــعـــــــــــلـن مــــــــــســـــــــــتــــــــــفـــــــــــعــــــــــلـن

مـــــــــــســــــــــتـــــــــــفــــــــــعـــــــــــلـن مــــــــــســـــــــــتــــــــــفـــــــــــعــــــــــلـن

ومنه لرياض اĠعلوف:
ــــــــــــهـــــــــــا قــــــــــــيـــــــــــثـــــــــــارةً حـــــــــــضــــــــــــنـــــــــــتَ

كـــــــــــــــأنّ فــــــــــــــيـــــــــــــــهـــــــــــــــا أضــــــــــــــلـــــــــــــــعـكْ
داعـــــــــبـــــــــتَــــــــهـــــــــا مـــــــــســـــــــتــــــــلـــــــــهـــــــــمــــــــاً

ــــــمـــــــــــــعـــــــــــــتـــــــــــــنـــــــــــــا بِـــــــــــــدَعَـكْ فـــــــــــــأســـــــ
وارتــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــشــتْ أوتـــــــــــــــــــــارهــــــــــــــــــــا

ــــــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــــــبّــلاتٍ إصــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــعــكْ مُ

ومنه للشاعر نزار قباني:
ـــــــــــهـــــــــــا الْـ حُـــــــــــيّـــــــــــيـتَ يــــــــــــا شـــــــــــبّـــــــــــاكَ

ــــــــــمَــــــــــلْـــــــــفـــــــــوفَ بــــــــــالـــــــــبَــــــــــنَـــــــــفْــــــــــسَجِ
لـــــــــــلـــــــــــشـــــــــــحـــــــــــا أصـــــــــــبـــــــــــحـتَ ديَْـــــــــــراً 

رِيـــــــــــــــــــرِ ومــــــــــــــــــــأوى الـــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــوسَْـجِ
لــــــــــــــــــــســــــــــــــــــــوركَ الــــــــــــــــــــرحــــــــــــــــــــيــم أسَْـ

ــــــــــرابُ الـــــــــســــــــــنـــــــــونـــــــــو تَــــــــــلْـــــــــتَــــــــــجي

٤ - العروض الثالثة اĠشطورة الصحيحة ولا ضرب لها:
يــــا أيــــهــــا اĠــــشــــغــــوفُ بــــالحبّ الــــتَّــــعبِْ
كـم أنتَ فـي تــــــقــــــريـب مــــــا لا يــــــقــــــتــــــربْ
مــــســــتــــفــــعــــلـن مــــســــتــــفــــعــــلـن مــــســــتــــفــــعــــلن

٥ - التشكيلة الخامسة اĠنهوكة: العروض الرابعة.

النهك: ذهاب ثلثي التفعيلات وفيها يتحد العروض والضرب:
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ــــــــــــــــــــخــعْ لـــــــــــــــــــــلّــه أيــــــــــــــــــــامُ الـــــــــــــــــــــنّ
يـــــــــا لـــــــــيـــــــــتـــــــــنـي فـــــــــيـــــــــهـــــــــا جَــــــــذَعْ
مـــــــــســــــــــتـــــــــفـــــــــعـــــــــلـن مــــــــــســـــــــتـــــــــفـــــــــعــــــــــلن

Ĝفبـالخ Ēوالـقـطع Ĝعـاصرون تـشـكيـلـة سادسـة يجـتـمع فيـهـا الخĠ٦ - وأضـاف ا
تصـبح (مُتَفْعِلنُ) وبالقطع تـصير (مُتَفْعِلْ) وتنقل إلى مـساويتها (فعولن)Ē كما

في قول علي محمود طه في قصيدته (راكبة الدراجة):
تـــــــمــــــــهّــــــــلـي فـــــــراشــــــــةَ الــــــــصــــــــبـــــــاحِ
أســــــــــــرفـتِ فـي الــــــــــــغــــــــــــدوّ والــــــــــــرواحِ
مـــــــاذا ارتــــــيــــــاد الــــــطـــــــرق الــــــفــــــســــــاحِ
والـــــوثب فــــــوق الـــــعُـــــشْـب والـــــصـــــفـــــاحِ
بـــــě الـــــريـــــاض الخـــــضـــــر والـــــبـــــطـــــاحِ
بـــــــالـــــــشَّـــــــعَـــــــرِ اĠـــــــهـــــــدَّل الـــــــســـــــبّــــــاحِ

وترد هذه الـتشكيلة في الشعر الحر بـكثرةĒ كما يرد فيه تشكيـلة ثانية تصاب فيها
التـفـعـيلـة بـالحـذذ (حـذف الوتـد المجـمـوع) والخـĜ فتـصـبح الـتـفعـيـلـة (مُـتفَْ) وتـنقل إلى

مساويتها (فَعَلْ)Ē وكلتا التشكيلتě واردة في شعري كما يلي:
حُبّكَ يا سهرْ

يسكن في الشغاف والبصرْ
حبك أم صلاه

? أم رعشةُ شوقٍ تُشعل الشفاهْ والهةُ الخشوعِ
أم أنتَ سُكرّ الدموع عند صوفيٍّ يحبّ اللهْ?

في سَهَري تخطفني عينانِ?
أم تسرقني إغماءةُ الألحانِ?

أم يصرعني وترْ?
يُضيعني في غابة الصُّوَرْ
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ومن التشكيلات التي نشأت في عصرنا هذه:
الـــــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــأسِ يـــــــــــــــــــــــا ضـــــــــــــــــــــــاربَ 

فـي أرضـــــــــــــــــنــــــــــــــــا الــــــــــــــــســــــــــــــــمــــــــــــــــراءْ
مــــــــــــــــــــــــــــــاذا مـــن الــــــــــــــــــــــــــــــغــــــــــــــــــــــــــــــرسِ

تجــــــــــــــــــــنــي ســــــــــــــــــــوى الأعــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــاءْ
ـســــــــــــــتــــــــــــــفـــــــــــــعــــــــــــــلـن فَــــــــــــــعْـــــــــــــلـن ووزنـه: مــــــــــــ

ــــــــــــــعــــــــــــــولْ ــــــــــــــتــــــــــــــفــــــــــــــعــــــــــــــلــن مَــــــــــــــفْ مــــــــــــــسـ

العروض حذاّء ساكنة العĒě والضرب مقطوع ساكن اللامĒ ولم ترد هذه التشكيلة
لدى القدماء ولا وقف عندها الخليلĒ والبيتان للشاعر كمال عبدالحليم.

التغييرات في الحشو

يعـتـريه الخĜ وهـو حـذف الثـاني الـساكن فـتـصبح الـتـفعـيـلة (مُـتَـفْعِـلنُ) وتـنقل إلى
مساويتها (مفَاعلن) وهو حسنĒ ومنه قول علي محمود طه:
بـــــــــلـــــــــطـف هــــــــذا الجـــــــــســـــــــد اĠـــــــــمــــــــراحِ

وخـــــــــــــــفّــــــــــــــــةٍ فــي روحـك الــــــــــــــــصـــــــــــــــدّاحِ

ويعـتريه الـطيّ وهو حـذف الرابع الـساكن فـتصـير الـتفـعيـلة (مُـسْتَـعِلنُ) وتـنقل إلى
(مُفْتَعِلنُ) كما في قول صالح جودت:

إنْ خــطــرتْ بـالــعـابــد الــسـاجــد عـنــد صــومـعه
أغـــرتْ بــلـــحــنـــهـــا الــلـــعــوب قـــلـــبه لــيـــتـــبَــعَهْ

ويــدخل الخــĜ في الأعــاريض والأضــرب كــلـهــاĒ أمــا الــطيّ فــهــو يـدخـل في غــيـر
الضرب اĠقطوع.

ملاحظة

١ - ėكن أن نعد الرجز ذا عشرة ضروب بإضافة الضرب اĠقطوع إلى العروض
الثالثة والرابعة والخامسة.
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٢ - الــكـامل اĠـضـمـر يـسـاوي الـرجـز تـمـامـاĒً ولـذلـك يـشـتـبه بـيـنـهـمـا ولـكن وجـود
(مُتفَاعلن) واحدة يثبت أن البحر هو الكامل.

الصفي الحلي:
فـي أَبْـــــــحُــــــــر الأَرْجـــــــاز بــــــــحــــــــرē يـــــــســــــــهلُ

مــــــســـــتــــــفـــــعــــــلن مــــــســـــتــــــفـــــعــــــلن مــــــســـــتـــــفــــــعلُ

الشهاب:
يــــــا راجــــــزاً بــــــالــــــلــــــوم فـي مــــــوسى الــــــذي

أهـــــوى وعــــــشــــــقـي فـــــيـه كــــــان اĠـــــبــــــتــــــغى
مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلن مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلن مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلن

(اذهـبْ إلــى فــــــــــــــــرعــــــــــــــــونَ إنّــه طــــــــــــــــغـى)

الشعر الحر من الرجز

للشاعر بدر شاكر السياب:
وأنتَ يا بُويَْبْ

أودّ لو غرقتُ فيكَ ألقطُ المحارْ
أشيد منه دارْ

يضيء فيها خضرةَ اĠياه والشجرْ
ما تنضح النجومُ والقمرْ

وأغتدي فيك مع الجَزْرِ إلى البحََرْ
فاĠوتُ عالمē خفيٌّ يفĝ الصغارْ
وبابُه الخفيّ كان فيكَ يا بويبْ

وللشاعر نزار قباني:
قُبّعةً ترمي أمام شرفة الحبيبه

ووردةً رطيبه
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تطير في مقصورة النساءْ
تحمل في أوراقها الصلاةَ والدعاءْ
لفارسٍ من الجنوب أحمر الرداءْ

يداعب الغناءْ
وكلّ ما ėلكه سيفē وكبرياءْ

ويــنـبـغي لـنــا أن نلاحظ الحـريـة الــتي يـفـرضــهـا الـشـاعــر الحـديث فـهـو يــسـتـعـمل
التفعيلات «فَعَلĒْ وفَعولĒْ وفعولن» في الضرب وكلها Ęا لم يرد لدى القدماء.

ومن الشعر الحر قصيدة «وليمة» للشاعر سميح القاسم:
أدور في الخرائبِ

الدم في عينيّ والحيّات في حقائبي
أنصبُ لي مائدة مفتخره

تحت سماء قنطره
وأكتب الدعوات بالعظام والتوقيع بالعقارب

وفي بريد المجزره
أدعو إلى وليمتي سكان ألف مقبره

✸✸✸✸
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دائرة المجتلب

بحـــــــر الرمــــل

أجزاؤه

وزنه في الـدائرة (فـاعلاتن فـاعلاتن فـاعلاتن) مـكررة مـرتـě في شطـرينĒ ويـجوز
فـيه (الجـزء) فــيـصـبح مـجـزوءاً ذا أربع تــفـعـيلاتĒ كـمـا يــجـوز فـيه الحـذف وهـو حـذف
السـبب الخفيف في آخر التفعـيلات فتصير (فاعلا) وتنـقل إلى مساويتها في الحركات
والـسـكـنــات (فـاعـلن). وهـو لا يـســتـعـمل كـاملاً عـلى الإطـلاق ولابـد لـعـروضه أن تـكـون

مجزوءة أو محذوفة.

تشكيلاته

له عروضان وستة أضرب:

١ - العروض الأولى المحذوفة وضربها اĠماثل:
لا تـــــــــقـلْ أصــــــــــلـي وفـــــــــصـــــــــلـي دائـــــــــمـــــــــاً

إĥـــــــــا أصـل الــــــــفـــــــــتى مـــــــــا قــــــــد حـــــــــصلْ
فــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فــــــــــــــــــــاعـــلاتــن فـــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــلــن

فــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فــــــــــــــــــــاعـــلاتــن فـــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــلــن

٢ - العروض الأولى المحذوفة وضربها التام السالم من التغيير:
أبــــــــلغِ الــــــــنـــــــعــــــــمــــــــانَ عـــــــنـي مَـــــــأْلــــــــكـــــــاً

أنـه قـــــــد طـــــــال حــــــــبـــــــسـي وانـــــــتـــــــظـــــــاري
ـــــــــهـــــــــا إĥــــــــــا الـــــــــدنــــــــــيـــــــــا غـــــــــرورē كــــــــــلّ

مـــــــــــــثــل Ġـع الآل فـي أرض الـــــــــــــقـــــــــــــفـــــــــــــارِ
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فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن
فـــــــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن فـــــــــــــــــــــــــاعــلاتــن

اĠألك: الرسالة ج مآلك.

٣ - العروض الأولى المحذوفة وضربها الثالث اĠقصور:

القصر: حذف سـاكن السبب وتسكě ما قبله: فتـتحول التفعيلة من (فاعلاتن) إلى
(فاعلاتْ) وتنقل إلى مساويتها (فاعلانْ) ويصبح الوزن كما يلي:

مـــــــثـل ســــــحْـق الـــــــبَـــــــرْد عــــــفّـى بـــــــعــــــدكَ الـ
ــــــــقَـــــطْــــــرُ مَــــــغْـــــنــــــاه وتـــــأويـب الـــــشــــــمـــــالْ

فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن
فــــــــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فــــــــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فــــــــــــــــــــــــــاعــلانْ

٤ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها اĠماثل:
ــــــــــــعــــــــــــاً ـــــــــــــمــــــــــــا أبــــــــــــصـــــــــــــرتُ رَبْ كــــــــــــلّ

خـــــــــــــــالـــــــــــــــيـــــــــــــــاً فـــــــــــــــاضـت دمـــــــــــــــوعـي
فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتـــــن فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتــــن

فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتـــــن فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتــــن

٥ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها الثاني المجزوء اĠسبغّ:
يـــــــــــــا خــــــــــــلـــــــــــــيـــــــــــــلـيَّ اربـــــــــــــعــــــــــــا واسْـ

ــــــــــتَـــــــخْــــــــبــــــــرا رَبْـــــــعــــــــاً بــــــــعـــــــسْــــــــفـــــــانْ
فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتـــــن فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتــــن

ــــــــــــــــــــاعـــلاتــــــــــــــــــــــــــــــــــانْ فــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــــن فــــــــــــــ

ويقول اĠعري في كتابه «الفصول والغايات» ص ١٣٨:

«هذا الـوزن لم يستعمله الـعربĒ وإن هذا البحر من وضع الخـليل وليس كغيره من
الأوزان القصار التي استعملها المحدثون لأنه مفقود في شعرهم»Ē ومنه قول الشاعر:



-   ٨٤  -

لانَ حـــــــــــــــــتــى لــــــــــــــــــو مـــــــــــــــــشــى الـــــــــــــــــذَّرْ
ــــــــــــــــــدمـــــــــــــــــيـهْ رُ عـــــــــــــــــلـــــــــــــــــيــه كـــــــــــــــــاد يُ

٦ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها الثالث المحذوفَ:
مــــــــــــــــا Ġـــــــــــــــــا قــــــــــــــــرتّْ بــه الــــــــــــــــعَــــــــــــــــيْــ

ـــــــــــــــــــــمَــنْ ـــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــانِ مــن هـــــــــــــــــــــذا ثَ
فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتـــــن فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاتــــن

ـــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلـــن فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعــــلاتــــن فــــــــــــــــــ

Ē٧ - وقـد ذكروا لـوافي الرمل عروضـاً صحـيحة تـامة (فـاعلاتن) لهـا ضرب مثـلها
ومن ذلك قول الشاعر:

ربَُّ لـــــــــــــــــيــلٍ أخــــــــــــــــمـــــــــــــــــد الأنــــــــــــــــوار إلا
نـــــــــــــورَ ثَـــــــــــــغْــــــــــــــرٍ أو مـــــــــــــدامٍ أو نـــــــــــــدامِ

قــــــــد نــــــــعــــــــمـــــــنــــــــا بــــــــديــــــــاجــــــــيـه إلى أنْ
سُـلَّ ســــــيـفُ الــــــصــــــبـح من غـــــــمــــــد الــــــظلامِ

ومنه أيضاً:
يـــــــــا خـــــــــلـــــــــيــــــــــلـيَّ اعـــــــــذرانـي إنـــــــــنـي من

حـبّ ســـــــلــــــمـى في اكـــــــتــــــآبٍ وانـــــــتــــــحــــــابِ

غـير أن هـذا يـعد من الـغلط عـند الـعروضـيĒě وقـد وقع فـيه مهـيار الـديلـمي إذ قال
في قصيدة له:

واعــــــجـــــــبـــــــوا من أن يـــــــرى الـــــــظــــــلـمَ حلالا
شــــــــاربē وَهْـــــــويــــــــرى الخـــــــمــــــــرَ حـــــــرامـــــــا

ومن هذا الخطأ قول شاعر معاصر:
ēعــــــــــصــــــــــفتْ بـي ذكــــــــــريـــــــــات ēذكــــــــــريـــــــــات

لـم تـــــــــــــدع مـن أجََــــــــــــلــي إلا بــــــــــــقــــــــــــايــــــــــــا

وقد وقع فيه إبراهيم ناجي في ديوانه «ليالي القاهرة» (ص ١٣٦) إذ قال:
صـــــــــــائــــــــــد الـــــــــــدرّ تــــــــــراه غـــــــــــارقــــــــــاً فـي

صُــــــــــــحُـفٍ أوغــــــــــــائــــــــــــصــــــــــــاً فـي كُــــــــــــتُـبِ
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وقـد تعـمـّد اĠـتنـبي اسـتـعمـال هـذه الـعروض الـصـحيـحـة الـتامـة في قـصـيدة له كل
أبياتها صحيحة العروض:

إĥـــــــــــا بـــــــــــدرُ بـنُ عــــــــــمّـــــــــــارٍ ســـــــــــحــــــــــابُ
هُــــــــــــــطَّـلē فــــــــــــــيـه ثــــــــــــــوابē وعــــــــــــــقــــــــــــــابُ

إĥــــــــــــا بــــــــــــدرē رزايـــــــــــــا وعــــــــــــطــــــــــــايــــــــــــا
ومــــــــــــنــــــــــــايــــــــــــا وطــــــــــــعــــــــــــانē وضِـــــــــــرابُ

مــــــــا يـــــــــجــــــــيـل الــــــــطـــــــــرفَ إلا حَــــــــمِـــــــــدتْهُ
جــــــــهـــــــدَهــــــــا الأيــــــــدي وذمّـــــــتْـه الــــــــرقـــــــابُ

ملاحظة

لابد لنا أن ننتبه إلى خلط قد يقع بě هذا الوزن ووزن اĠديد المجزوء:
ـــــــــــــــــوةً طـــــــــــــــــاف يـــــــــــــــــبـــــــــــــــــغــي نَـــــــــــــــــجْ

ــــــــــــــهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلــــكْ مـــــن هــــلاكٍ فــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلـــن فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعــــلاتــــن فــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُـــنْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعــــلاتــــن فَ

وإĥـا هـو مـديـد بـسـبب عــروضه (فـاعـلن) إذ لـيس في الـرمل المجـزوء عـروض هي
(فاعلن)Ē وإĥا العروض هنا (فاعلاتن).

نظم الصفي الحلي:
رَمَـل الأبْـــــــــــحُــــــــــرِ تـــــــــــرويـه الــــــــــثـــــــــــقــــــــــاتُ

فـــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن فــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن فــــــــــــــــــــــــــاعــلاتُ

نظم الشهاب:
ـــــــــلــــــــــتـم نـــــــــحـــــــــو ظــــــــــبـيٍ نـــــــــافـــــــــرٍ إن رَمَ

فـــــــــاســــــــتــــــــمـــــــــيــــــــلــــــــوه بـــــــــداعي أُنْـــــــــسهِ
فـــــــــــــــــــــاعــلاتـــن فـــــــــــــــــــــاعــلاتــنِ فـــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــــلــن

(ولـــــــــــــــــقــــــــــــــــد راودتُْـه عــن نــــــــــــــــفــــــــــــــــسـهِ)

رملتم: أسرعتمĒ رمل يرمل.
✸✸✸✸
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دائرة المجتلب

أصل هذه الـدائرة (مـفاعيـلن) تفـعيلـة بحـر الهـزجĒ وهذه الدائـرة تضم ثلاثـة بحور
ěـقـطع الأول وجـدنـا بĠفـإذا بدأنـا من الـتـفـعـيـلـة الأولى بـا Ēهي: الـهـزج والـرجـز والـرمل
أيديـنا بـحر الهـزجĒ واذا بدأنـا من السـبب الخفيف نـتج عنـدنا (عـيلن مفـا - عيـلن مفا -
عيـلن مفا) وهي تـساوي تفعيـلات الرجز (مسـتفعلن مـستفعلـن مستفعـلن)Ē أما إذا بدأنا
من السبب الـثاني الخفيف فـسنحصل عـلى (لن مفاعي - لن مـفاعي - لن مفاعي) وهي

تقابل تفعيلات الرمل (فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن).

✸✸✸✸
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دائرة اĠشتبه

بحــــر السريــــع
تفعيلاته في الدائرة (مستفعلن مستفعلن مَفْعولاتُ) مكررة مرتě في شطرين.

تشكيلاته

له أربع أعاريض وخمسة أضرب.

١ - العروض الأولى اĠطوية اĠكسوفة وضربها الأول اĠماثل:

الطي: حذف الرابع الساكن فتتحول التفعيلة إلى (مَفْعلاَتُ).

الـكـسف: حـذف آخـر الـوتـد اĠـفـروق فـتـتـحـول (مَـفـعْلاتُ) إلى (مَـفْـعلاَ) وتُـنـقل إلى
مساويتها (فاعلن).

وتجري هذه التشكيلة كما يلي:
هــــــــاج الــــــــهـــــــوى رسَْـمē بــــــــذات الــــــــغــــــــضى

مُـــــــخْـــــــلَــــــــوْلِقē مُـــــــسْـــــــتَــــــــعْـــــــجمē مُـــــــحْـــــــوِلُ
مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن فـــــــاعـــــــلن

مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن فـــــــاعـــــــلن

٢ - العروض الأولى اĠطوية اĠكسوفة وضربها الثاني اĠطوي اĠوقوف:

الطي: حذف الرابع الساكن وتصبح التفعيلة (مَفْعلاَتُ).

الــوقف: إســكـان آخــر الـوتــد اĠـفــروق فـتــصـبـح الـتــفـعــيـلــة (مَـفْــعلاَتْ) وتــنـقل إلى
مساويتها (فاعلان).

أَزْمــــــانُ ســـــــلـــــــمى لا يـــــــرى مـــــــثــــــلـــــــهــــــا الـ



-   ٨٨  -

ـــــــــــــــــــراؤون فــي شــــــــــــــــامٍ ولا فــي عــــــــــــــــراقْ
مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن فـــــــاعـــــــلن

مـــــــســــــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــســــــــتـــــــفـــــــعــــــــلن فــــــــاعلان

٣ - العروض الأولى اĠطوية اĠكسوفة وضربها الثالث الأصلم.

الصلم: حذف الوتد اĠفروق فتصبح التفعيلة (مَفعْو) وتنقل إلى (فَعْلنُْ).
قــــــــــــــلــــــــــــــبـي رهـــــــــــــــēě بــــــــــــــě أضـلاعـي(١)

مــن بــــــــــــــě إيــــــــــــــئــــــــــــــاسٍ وإطــــــــــــــمــــــــــــــاعِ
مـن حـــــــــيـث تــــــــــدعـــــــــوه دواعـي الـــــــــهـــــــــوى

أجــــــــــــــابــــــــــــــهــــــــــــــا لــــــــــــــبّــــــــــــــيــكَ مـن داعـي
مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن فـــــــاعـــــــلن

مـــــــســـــــتــــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــســــــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن فَـــــــعْــــــــلُن

٤ - العروض الثانية اĠوقوفة اĠشطورة التي لا ضرب لها:
الوقف: إسكان آخر الوتد اĠفروق.

الشطر: ذهاب نصف البيت.
خـــــلّــــــيتَ قــــــلـــــبي فـي هـــــوى ذات الخـــــالْ
مُـــــــــصـــــــــفّـــــــــداً مُـــــــــقـــــــــيّـــــــــداً فـي الأغلالْ
مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلـن مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلن مَـــــفْـــــعـــــولانْ

٥ - العروض الرابعة اĠكسوفة اĠشطورة:

الكسف: حذف آخر الوتد اĠفروق (مَفعْولا) وتنقل إلى مساويتها (مَفْعولن):
ويـــــــــحـي قـــــــــتـــــــــيـلاً مـــــــــا لـه مـن عَــــــــــقْلِ
لـــــــشـــــــادنٍ يـــــــهـــــــتـــــــزّ مـــــــثـل الـــــــنَّـــــــصْلِ
ـــــــــــكـــــــــــحّـلٍ مـــــــــــا مـــــــــــسّـه مـن كُـــــــــــحْـلِ مُ
لا تــــــــــــعـــــــــــــذلانـي إنــــــــــــنــي فـي شُــــــــــــغْـلِ
يــــــــا صـــــــــاحــــــــبَـيْ رحـــــــــلي أقـلاّ عَـــــــــذْلي

(١) جاءت العروض في البيت الأول على وزن (فَعْلن) لتتساوى مع الضرب وهذا هو التصريع. (اĠعدّ)
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مـــــســـــتـــــفـــــعـــــلـن مـــــســـــتــــــفـــــعـــــلن مَــــــفْـــــعـــــولن

جوازات السريع

يدخل حشوه الطيّ وهو حذف الرابع الـساكن (مسُْتَعِلنُ) وتنقل إلى (مُفْتَعِلنُ) وهو
حسن ومثاله:

فَـــــــــلْـــــــــيَــــــــذهـبِ الـــــــــلـــــــــيـلُ غــــــــفـــــــــرنـــــــــا لهُ
مـــــــا دام هــــــذا الـــــــصـــــــبـحُ عــــــقـــــــبـى دجــــــاهْ

كما يدخـله الخĜ وهو حذف الـثاني الساكن فتـصير التفـعيلة (مُتَـفْعِلنُ) وتنقل إلى
(مفَاعلن) وهو صالحĒ ومثاله:

ēـــــــــــــرهـــــــــــــا ســـــــــــــاحـــــــــــــر سُـلافـــــــــــــةē قـــــــــــــطّ
تــــــــســــــــتـــــــلـب الــــــــروحَ بـــــــهــــــــا ســــــــاحـــــــره

صفي الدين الحليّ:
بـــــــــــــحـــــــــــــرē ســـــــــــــريــعē مـــــــــــــا لـه ســـــــــــــاحـلُ

مـــــــســــــــتــــــــفــــــــعــــــــلـن مــــــــســـــــتــــــــفــــــــعــــــــلـن فــــــــاعلُ

الشهاب:
ســــــــــــــــارعْ إلـى غــــــــــــــــزلان وادي الحــــــــــــــــمـى

وقـل أيــــــــا غـــــــــيــــــــدُ ارحــــــــمــــــــوا صــــــــبَّـــــــــكم
مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن فـــــــاعـــــــلن

(يــــــــا أيـــــــهـــــــا الــــــــنـــــــاسُ اتّـــــــقـــــــوا ربّــــــــكم)

✸✸✸✸
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دائرة اĠشتبه:

بحر اĠنسرح

أجزاؤه

وزنه في الدائرة:
مــــــســــــتــــــفــــــعــــــلـن مــــــفـــــعــــــولاتُ مــــــســــــتــــــفــــــعــــــلن

تشكيلاته

له أربع أعاريض لكل منها ضرب واحد:

١ - العروض الأولى الصحيحة وضربها اĠطوي:

الـطي: حذف رابع التفعيلـة متى كان ساكناً فتـصبح التفعيلـة (مسُْتَعِلنُ) وتنقل إلى
مساويتها (مُفْتَعِلنُ)Ē ويصبح الوزن كما يلي:

إن ابـن زيــــــــــــدٍ لا زال مـــــــــــســــــــــــتـــــــــــعـــــــــــمـلاً
لـــــلــــخـــــيـــــر ėـــــشي فـي مــــصـــــره الـــــعُـــــرَفــــا

مــــــســــــتــــــفــــــعــــــلـن مَــــــفْـــــعــــــولاتُ مــــــســــــتــــــفــــــعــــــلن
مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــفـــــــعـــــــولاتُ مُـــــــفْـــــــتَـــــــعِـــــــلُن

٢ - العروض الثانية اĠطوية وضربها اĠطوي:
لا تـــــــــــــــســــــــــــــــألِ اĠـــــــــــــــرءَ عــن خـلائــــــــــــــــقـهِ

فـي وجــــــــــــهـه شــــــــــــاهـــــــــــدē مـن الخَــــــــــــبَـــــــــــرِ
ــــــــعــــــــلن مــــــــســــــــتـــــــفــــــــعــــــــلـن مَـــــــفْــــــــعـلاتُ مُــــــــفْـــــــتَ

ــــــــعــــــــلن مــــــــســــــــتـــــــفــــــــعــــــــلـن مَـــــــفْــــــــعـلاتُ مُــــــــفْـــــــتَ



-   ٩١  -

٣ - العروض الثالثة اĠنهوكة اĠوقوفة:

النهك: ذهاب ثلثي البيت فيصير: مستفعلن مفعولاتُ.

الـوقف: إسـكـان الـسـابع اĠــتـحـرك فـتـصـيـر الـتـفـعــيـلـة (مـَفـْعـولاتْ) وتـنـقل إلى
مساويتها: (مَفْعولان).

أَقْـــــــــــصَــــــــــــرتُْ بــــــــــــعـضَ الإقــــــــــــصـــــــــــارْ
عــن شــــــــــــــــــــــادنٍ نـــــــــــــــــــــائــي الـــــــــــــــــــــدارْ
صـــــــــــــــبّـــــــــــــــرنـي لــــــــــــــــمّـــــــــــــــا صـــــــــــــــارْ
ولــم أكــنْ بـــــــــــــــــــالــــــــــــــــــصـــــــــــــــــــبّــــــــــــــــــارْ
ــــــــاســــــــــــتــــــــــــعــــــــــــبــــــــــــارْ وقــــــــــــال لـي بــــ
صــــــــــــبـــــــــــراً بــــــــــــنـي عـــــــــــبــــــــــــدالـــــــــــدارْ
ــــــــــــعــــــــــــولانْ ــــــــســــــــــــتــــــــــــفــــــــــــعــــــــــــلـن مَــــــــــــفْ مـــــ

٤ - العروض الرابعة اĠنهوكة اĠكسوفة.

الكسف: حذف آخر الوتد اĠفروق فتصير التفعيلة (مَفْعولا) وتنقل إلى مساويتها (مَفْعولن):
عــــــــــــــــــــــاضــت بــــــــــــــــــــــوصــلٍ صـــــــــــــــــــــدّا
ــــــــــــــــــــرْدا ــــــــــــــــــــنــي فَ ـــــــــــــــــــــا رأتْ لـــــــــــــــــــــمّ
ــــــــــــــــــدا أبــــــــــــــــــكــي وألــــــــــــــــــقـى جــــــــــــــــــهْ
قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالــــت وأبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ ودّا
ــــــــــــــــلـمĦ سَــــــــــــــــعْــــــــــــــــدٍ سَــــــــــــــــعْـــــــــــــــدا ويَْ
ــــــــــــعــــــــــــولـن ـــــــســــــــــــتــــــــــــفــــــــــــعـــــــــــــلـن مَــــــــــــفْ مـــــ

جوازات اĠنسرح

يجـوز الخĜ في (مـستـفعلن) فـتصـير (مفـاعلن)Ē كـما يـجوز الطيّ في (مـستـفعلن)
فتصيـر (مُفْتَعِـلنُ)Ē ويجوز الطي في (مَفْـعولاتُ) فتصـبح (مَفعْلاتُ) وتنقل إلى مـساويتها

(فاعلاتُ) وهو غالب على البحر.
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أمثلة

١ - خĜ (مستفعلن): (مفاعلن):
قـــــــالت تَـــــــســـــــلّــــــيـتَ بــــــعـــــــد فـــــــرقــــــتـــــــنــــــا

فـــــــقــــــــلتُ عـن مـــــــســـــــكـــــــنـي وعـن ســـــــكـــــــني

٢ - طيّ مستفعلن: (مُفْتَعلِن):
ـــــــتـــــــنــــــا قـــــــالت تـــــــشـــــــاغـــــــلـتَ عن مـــــــحـــــــبّ

قـــــــــلـتُ نـــــــــعـمْ بـــــــــالــــــــــبـــــــــكـــــــــاء والحَـــــــــزَنِ

٣ - طي (مَفْعولاتُ) : (فاعلاتُ):
قــــــــالت تــــــــخــــــــلّــــــــيـتَ قـــــــلـتُ عـن جَــــــــلَـــــــدي

قــــــــــالـت تـــــــــغــــــــــيّـــــــــرتَ قــــــــــلـتُ فـي بَــــــــــدَني

ليت قلتُ: فاعلاتُ

يرَْتَ قلتُ: فاعلاتُ

الصفي الحلي:
مُـــــــــنْـــــــــسَــــــــــرِحē فـــــــــيـه يُـــــــــضـــــــــرب اĠــــــــــثلُ

ــــــــعــــــــولاتُ مُــــــــفْــــــــتَــــــــعِلُ مــــــــســــــــتــــــــفــــــــعــــــــلـن مَـــــــفْ

الشهاب:
تَـــــــنْـــــــســـــــرحُ الـــــــعـــــــěُ فـي خُـــــــدَيْـــــــدِ رشََــــــا

حــــــــيّـــــــــا بـــــــــكـــــــــأسٍ وقـــــــــال خُـــــــــذْه بِـــــــــفي
ـــــــعـــــــلن مـــــــســـــــتـــــــفـــــــعـــــــلـن مـــــــفـــــــعـــــــولاتُ مُـــــــفْـــــــتَ

(هـــــــو الـــــــذي أنـــــــزل الــــــســـــــكـــــــيـــــــنـــــــة في)

.«ěؤمنĠهو الذي أنزل السكينة في قلوب ا» Ēسورة الفتح: آية ٤
✸✸✸✸
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دائرة اĠشتبه:

بحر الخفيف

أجزاؤه

(فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن) مكررة في شطرين.

تشكيلاته:

له ثلاث أعاريض وستة ضروب:

١ - العروض الأولى الصحيحة التامة وضربها الأول اĠماثل:
إن قــــــــــــــــلـــــــــــــــبـي فــي حـبّ مــن لا أســـــــــــــــمّـي

فـي عــــــــــــنـــــــــــاءٍ أَعْــــــــــــظِـمْ بـه مـن عــــــــــــنـــــــــــاءِ
فـــــــــــاعـلاتــن مـــــــــــســـــــــــتـــــــــــفــــــــــــعـــــــــــلـن فـــــــــــاعـلاتـن

فـــــــــــاعـلاتــن مـــــــــــســـــــــــتـــــــــــفــــــــــــعـــــــــــلـن فـــــــــــاعـلاتـن

ويـجـوز في ضـربه (الـتشـعـيث) وهـو حـذف أول الـوتـد في (فـاعلاتن) فـتـتـحول إلى
(فـالاتن) وتنقل إلى مـساويتهـا (مَفعْـولن) وهذا التـشعيث عـلة تجري مـجرى الزحاف في
عدم اللزومĒ أي أن الشاعر مخيرĒ يستعملها أو لا يستعملها مع أنها علة وكل علة لازمة

أي واجبة.

٢ - العروض الأولى الصحيحة التامة وضربها الثاني المحذوف.

الحذف: حـذف السـبب الخفـيف فتصـبح (فاعـلاتن) (فاعلا) وتـنقل إلى مـساويـتها
(فاعلن). ويجوز خĜ (فاعلن) فتصبح (فَعلِن).

لــــــــيـت شــــــــعــــــــري هـل ثـمّ هـل آتــــــــيــــــــنْــــــــهمْ
أو يـــــــــــــــــحــــــــــــــــولــنْ مـن دون ذاك الــــــــــــــــردى
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فـــــــــــاعـلاتــن مـــــــــــســـــــــــتـــــــــــفــــــــــــعـــــــــــلـن فـــــــــــاعـلاتـن
فـــــــــــاعـلاتـن مــــــــــســـــــــــتـــــــــــفـــــــــــعـــــــــــلـن فـــــــــــاعــــــــــلـن

ومثال الضرب المخبون قول الشاعر:
(١) ذاتُ دلٍّ وشـــــــــــــــــاحـــــــــــــــــهـــــــــــــــــا قَـــــــــــــــــلِـقُ

ـــــــــلــــــــــهـــــــــا شَـــــــــرِقُ مـن ضـــــــــمـــــــــورٍ وحــــــــــمْ

وهذا الوزن معدوم في الشعر اĠعاصر.

٣ - العروض الثانية المحذوفة وضربها اĠماثل:

الحـذف: في (فاعلاتـن) فتصـبح (فاعـلا) ثم تنـقل إلى (فاعـلن)Ē وقد يـخĜ فـيصبح
(فَعِلنُ) وهو اĠستعمل في الشعر اĠعاصر قال الشاعر:

إنْ قَــــــــــدرْنـــــــــا يــــــــــومـــــــــاً عــــــــــلى عــــــــــامـــــــــرٍ
نَــــــــــنْـــــــــــتَــــــــــصـفْ مــــــــــنـه أو نــــــــــدعْـه لَــــــــــكُـمْ

يجـوز في هذا الـضرب أن يـكون (فاعـلن) مثـل (هوُلكـم) و(فَعِلُـنْ) مثل (هُـلكَمُْ). أما
في الشعر الحديث فلا يستعمل إلا المخبونĒ قال صالح جودت:
والــــــــــضــــــــــحـى والــــــــــغــــــــــدائــــــــــر الــــــــــذهبِ

والــــــعــــــيــــــون الــــــشــــــهـــــبــــــاء كــــــالــــــسُّــــــحبُِ
وبــــــــــــــخــــــــــــــدّيــكِ كــــــــــــــأسـي الــــــــــــــعِــــــــــــــنَـبِ

قَـــــــــــــــسَـمē صــــــــــــــنــــــــــــــتُــه عـن الــــــــــــــكَــــــــــــــذبِِ

٤ - العـروض الثـالثـة المحذوفة المخـبونـة وضربـها اĠـشعثĒ وهنـا يجـري التـشعيث
مجرى اللزوم.

الـتشـعيث: عـلة يـحذف فـيهـا أول الوتـد من (فاعلاتن) فـتصـبح (فالاتن) وتـنقل إلى
مساويتها (مَفْعولن).

الحذف: حذف السبب الخفيف (فاعلاتن) فتصبج (فاعلا) وتنقل إلى مساويتها (فاعلن).

(١) جاءت العروض هنا على وزن (فُعِلُن) لتتساوى مع الضربĒ وهذا هو التصريع. (اĠعدّ)
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الخĜ: حذف الثاني الساكن فتتحول (فاعلن) إلى (فَعِلنُْ) ويصبح الوزن كما يلي:
(١) يـــــــــا نــــــــــدėـي Ėـــــــــهـــــــــجـــــــــتـي أفــــــــــديكْ

قُـمْ وهــــــــــاتِ الـــــــــــكــــــــــؤوس مـن هــــــــــاتــــــــــيـكْ
أتـــــــــــــــرى غــــــــــــــــاب عـــــــــــــــنــك أهـلُ مِــــــــــــــــنـى

ــــــــــنــــــــــوا واديكْ بــــــــــعـــــــــدمــــــــــا قــــــــــد تـــــــــوطّ
إن لــي بــــــــــــــــــě ربــــــــــــــــــعــــــــــــــــــهــم رشََـــــــــــــــــأً

ــــــــــــحـــــــــــيـــــــــــيـكْ طَـــــــــــرْفُــه إنْ تـــــــــــمـتْ أسـىً يُ
فـــــــــــاعـلاتـن مـــــــــــســــــــــــتـــــــــــفـــــــــــعـــــــــــلـن فَـــــــــــعِـــــــــــلُـن

ــــــــــعـــــــــولْ فـــــــــاعـلاتـن مــــــــــســـــــــتــــــــــفـــــــــعــــــــــلـن مَـــــــــفْ

٥ - الـعـروض الرابـعـة المجـزوءة الـصـحـيـحة وضـربـهـا الأول اĠـمـاثلĒ وقـد يـعـتريه
الخĜ فيصبح (مفاعلن):

لـــــــــــــــيـت شـــــــــــــــعـــــــــــــــري مـــــــــــــــاذا تـــــــــــــــرى
ـــــــــــــــــــــرٍو فــي أمـــــــــــــــــــــرنـــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــمْ أمُّ عَ

ــــتـــــــــــــــــفــــــــــــــــــعــــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـلاتــن مــــــــــــــــــســــــــــــــ
ــــتـــــــــــــــــفــــــــــــــــــعــــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـلاتــن مــــــــــــــــــســــــــــــــ

وأكثر ĥاذج هذا البحر مخبونة الضرب كقول الشاعر اĠعاصر:
Ġــــــــــــــلــمِ الــــــــــــــضــــــــــــــوء يــــــــــــــا قــــــــــــــمــــــــــــــرْ

وامــضِ عـن مـــــــــــــــصـــــــــــــــرَ فــي خَـــــــــــــــفَــــــــــــــرْ
وبــــــــــــــــنــــــــــــــــو الـــــــــــــــريــف ســــــــــــــــاهـــــــــــــــرو

نَ ومــــــــــــــــا أطــــــــــــــــيـبَ الــــــــــــــــسَّــــــــــــــــهَــــــــــــــــرْ
ـــــــــــــــــــــذوا ضـــــــــــــــــــــوءكَ الأبــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــخِ تَ

ـــــــــــــــــــرْ رِيــقَ والـــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــأسَ والـــــــــــــــــــوَتَ

٦ - العروض الرابعة المجزوءة الصحيحة وضربها الثاني المجزوء المخبون اĠقصور.

(١) جاءت العروض في البيت الأول مشعثة على وزن (مَفْعولْ) لتتساوى مع الضرب وهذا هو التصريع. (اĠعد)
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الخĜ: حذف الثاني الساكن.

القـصر: حـذف ساكن الـسبب الخـفيف في (مُـسْتَـفْعِ لُنْ) وإسكـان ما قـبله فـتصبح
التـفعيلة (مسُْتَفْـعِلْ) وتنقل إلى (مَفعْولن) ثم تصـاب بالخĜ فتحذف فاؤها

وتصبح (مَعوُلن) وتنقل إلى (فعولن).
ـــــــــــــــــــــــــطْــبٍ إن لـــم تـــــــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــــــو كــلُّ خَ

نــــــــــــوا غــــــــــــضـــــــــــــبــــــــــــتـم يــــــــــــســــــــــــيــــــــــــرُ

ــــتـــــــــــــــــفــــــــــــــــــعــــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـلاتــن مــــــــــــــــــســــــــــــــ

ـــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــولـــن ــــــــــــــــــ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــــن فَ

جوازات الخفيف

يعـتـريه (الخـĜ) وهـو حـذف الثـاني الـسـاكن وهـو حـسن ويـدخل في كل أعـاريضه
وضروبه فتتحول (فاعلاتن) إلى (فَعِلاتن).

مثل قول الشاعر:
لـــــــــيـس مـن مــــــــات فــــــــاســـــــــتــــــــراح Ėَـــــــــيْتٍ

ـــــــــمـــــــــا الــــــــــمَـــــــــيْـتُ مَـــــــــيّـتُ الأحـــــــــيـــــــــاءِ إنّ

كذلك يجوز الخĜ في (مستفعلن) فتصبح (مفاعلن).

ويعتريه أيـضاً الكفّ وهـو حذف السابع الـساكن في (فاعلاتن) فـتصبح (فاعلاتُ)
وهو صالح ومنه قول ابن اĠعتز:

طـــــــــــــــــــــــــــــال وجـــــــــــــــــــــــــــــدي ودامـــــــــــــــــــــــــــــا

ســــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــامـــــــــــــــــــا وفــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــيــتُ 

ــــــــــــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــــــــــــحـــمَ مـــــــــــــــــــــــــــــنّــي أكـــل الـ

ــــــــــــظــــــــــــــــــــــــامـــــــــــــــــــــــا وأذاب الــــــــــــــــــــــــعــــــــــــ



-   ٩٧  -

ومنه قوله:
مـــــــــــــــــا يـــــــــــــــــضــــــــــــــــرّ ُخـــــــــــــــــلـــــــــــــــــيّــــــــــــــــاً

ـــــــــســــــــــــتــــــــــــهــــــــــــامــــــــــــا لــــــــــــو شــــــــــــفــى مـــ

نظم الصفي الحلي:
يــــــــا خـــــــفـــــــيـــــــفـــــــاً خــــــــفتّْ بـه الحـــــــركـــــــاتُ

ــــــــــســـــــــــتــــــــــــفـــــــــــعــــــــــــلـن فـــــــــــاعـلاتُ فــــــــــــاعـلاتـن مــ

نظم الشهاب:
خـفّ حَــــــمْـلُ الــــــهـــــــوى عـــــــلــــــيـــــــنــــــا ولـــــــكنْ

ـــــــــــــلــــــــــــــتْـه عــــــــــــــواذلē تَــــــــــــــتَـــــــــــــرنّـمْ ثَــــــــــــــقّ
فـــــــــــاعـلاتــن مـــــــــــســـــــــــتـــــــــــفــــــــــــعـــــــــــلـن فـــــــــــاعـلاتـن

(ربّـــــــنــــــا اصــــــرفْ عــــــنّــــــا عـــــــذابَ جــــــهــــــنّمْ)

✸✸✸✸
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دائرة اĠشتبه

بحر اĠضـــــارع

أجزاؤه

(مـفاعـيلن فـاعلاتن مفـاعـيلن) مـكررة مـرتě في شـطرينĒ ولـكنه مـجزوء وجـوباً وله
عروض واحدة صحيحة وضرب Ęاثل ومثاله:

دعــــــــــــــــــــــــــــانـــي إلـــى ســــــــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــــــادِ
دواعـــي هـــــــــــــــــــــــــــوى ســـــــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــــــادِ

دعــــــــــــــــــانـــــــــــــــــيــــــــــــــــــإ/لـى ســــــــــــــــــعـــــــــــــــــادِ
دواعـــي هـَ/ــــــــــــــــــــــــــوى ســـــــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــــــادِ

فـــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــــــــيـــلُ فـــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن مــــــــــــــــــــــــــــ
فـــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــــــــيـــلُ فـــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن مــــــــــــــــــــــــــــ

ومنه قول الشاعر:
وقــــــــــــــــــــــــــــد رأيـــتُ الــــــــــــــــــــــــــــرجــــــــــــــــــــــــــــالا

فــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــا أرى مــــــــــــــــــــــثــل زيــــــــــــــــــــــدِ
فـــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــــــــلـــن فـــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن مــــــــــــــــــــــــــــ

فـــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــــــــلـــن فـــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن مــــــــــــــــــــــــــــ

ويلاحظ أن مفـاعيـلن يجيء مـرة مكفـوفاً (مـفاعـيلُ) ومرة مقـبوضـاً (مفـاعلن) ولكن
الـكف والـقبض يـجـريـان عـلى سـبـيل اĠـعـاقبـة إذا حـصل أحـدهـمـا لم يـحـصل الآخر ولا

يصحّ أن تخلو منهما التفعيلة.

الصفيّ الحليّ:
ـــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــدّ اĠـــــــــــــــــــضـــــــــــــــــــارعــــــــــــــــــاتُ تُ

ــــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــــــــيـــلُ فـــــــــــــــــــــــــــــاعــلاتُ مــــــــــــــــــــــــــــفـ
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الشهاب:
ــــــــــــــــارعـــــــــــــــــــــونــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــضــــ إلــى كَــمْ تُ

فــــــــــــــــتــىً وجـــــــــــــــــهُــه نـــــــــــــــــضـــــــــــــــــيــــــــــــــــرُ
فـــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــــــــيـــلُ فـــــــــــــــــــــــــــاعـــلاتــن مــــــــــــــــــــــــــــ

(? ــــــــــــــــــــــكُــمْ نـــــــــــــــــــــذيـــــــــــــــــــــرُ (أَلَــمْ يـــــــــــــــــــــأتِ
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دائرة اĠشتبه

بحر اĠقتضب
أصـله في الدائرة (مَـفْعولاتُ مـستفـعلن مستـفعلن) مـكررة مرتـě ولكنه لا يـستعمل

إلا مجزوءاً.

وله عـروض واحـدة مـطويـة تـصـيـر فـيـهـا (مسـتـفـعـلن) إلى (مُـسْـتَـعِلـُن) وتحولّ إلى
مساويتها (مُفْتَعِلنُ) وضربها Ęاثل.

الطيّ: حذف الرابع الساكن ومثاله:
أقــــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــــــلــتْ فــلاح لـــــــــــــــــــــــهــــــــــــــــــــــا

عـــــــــــــــــــارضـــــــــــــــــــانِ كــــــــــــــــــالـــــــــــــــــــبَــــــــــــــــــرَدِ
أقــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــــلـــتْ فَـ/ـــلاح لـــــــــــــــــــــهــــــــــــــــــــا

عــــــــــــــــــارضـــــــــــــــــانِ / كــــــــــــــــــالـــــــــــــــــبَـــــــــــــــــرَدِ
ـــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــلــن ـــــــــــــــــــــــتَ ـــــــــــــــــــــــفْ فـــــــــــــــــــــــاعــلاتُ مُ

ـــــــــــــــــــــــلُــنْ ـــــــــــــــــــــــعِ ـــــــــــــــــــــــتَ ـــــــــــــــــــــــفْ فـــــــــــــــــــــــاعــلاتُ مُ

وفي حشوه تغيير من (مَفْعولاتُ) التي تطوى إلى (مَفعْلاتُ) وتنقل إلى (فاعلاتُ).

وبě الخـĜ والـطيّ فـي (مفـعـولاتُ) مـعـاقـبـة يـحـصل أحـدهـمـا فـقطĒ والخـĜ حذف
الثاني الساكن فتصير التفعيلة (معولاتُ)Ē وتنقل إلى (فعولاتُ).
ـــــــــــــــــرنــــــــــــــــا أتــــــــــــــــانـــــــــــــــــا مـــــــــــــــــبـــــــــــــــــشّ

ـــــــــالــــــــــــــــبــــــــــــــــيــــــــــــــــان والــــــــــــــــنُّــــــــــــــــذُرِ بـــــــ
ـــــــــــــــــــرنـــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــشّ / بَ أتـــــــــــــــــــانـــــــــــــــــــا مُ

ــــــــــالــــــــــــــــبـــــــــــــــيــــــــــــــــان/ والـــــــــــــــنّـــــــــــــــذر بـــــ
ــــــــــــــــــــلُـنْ ــــــــــــــــــــعِ ــــــــــــــــــــتَ ــــــــــــــــــــفْ ــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــولاتُ مُ فَ

ـــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــلــن ـــــــــــــــــــــــتَ ـــــــــــــــــــــــفْ فـــــــــــــــــــــــاعــلاتُ مُ
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الصفيّ الحليّ:
اقــــــــــــــتــــــــــــــضـبْ كــــــــــــــمــــــــــــــا ســــــــــــــألـــــــــــــوا

ـــــــــــــــــــــــعــلُ ـــــــــــــــــــــــتَ ـــــــــــــــــــــــفْ فــــــــــــــــــــــــاعــلاتُ مُ

الشهاب:
اقـــــــــــــــــتـــــــــــــــــضـبْ مــن وشـــــــــــــــــاة هــــــــــــــــوًى

ــــــــــــــــــــهــم مــن ســـــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــاكَ حـــــــــــــــــــــاوَلَ
ــــــــــــــــعـــــــــــــــــلـن ـــــــــــــــــفْــــــــــــــــتَ ــــــــــــــــعــــــــــــــــولاتُ مُ ـــــــــــــــــفْ مَ

ــــــــــــــــــمــــــــــــــــــا أضــــــــــــــــــاء لــــــــــــــــــهـم) (كــــــــــــــــــلّ

✸✸✸✸
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دائرة اĠشتبه

بحر المجتثّ

أصـله في الـدائـرة (مُــسْـتَـفْعِ لنُْ فــاعلاتن فـاعلاتن) مــكـررة مـرتـĒě ولــكـنه مـجـزوء
وجوباً وله عروض واحدة صحيحة وضربها Ęاثل:

ــــــــــــــعـــــــــــــــدē لــــــــــــــبــــــــــــــكــــــــــــــائـي هـل مُــــــــــــــسْ
ــــــــــــــــــــــــرةٍ أو دعــــــــــــــــــــــــاءِ بـــــــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــــــبْ

ـــــــــــــــــــــــــعِـــلاتــن ـــــســــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــــفـــع لــن فَ مــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــعِـــلاتــن مــــــــــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــــــــــلـــن فَ

ēالـــــــــــبـــــــــــطــن مـــــــــــنـــــــــــهـــــــــــا خـــــــــــمـــــــــــيـص
والـــــــــــــــــــــــــوجــه مـــــــــــــــــــــــــثـــل الـــــــــــــــــــــــــهــلالِ

ــــــــــــــــــــــــفْـــعِ لُــنْ فـــــــــــــــــــــــــاعــلاتــن مـــــــــــــــــــــــــســـــــــــــــــــــــــتَ
ـــــــســـــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــــفـــعِ لــن فـــــــــــــــــــــــــاعــلاتــن مــــــــــــــــــ

ويـقع في هـذا بــحـر الخـĜ فـي جـمـيع أجــزائه ويـقع فــيه أيـضـاً الــكفّ وهـو حـذف
السابع الساكن:

مـــــــــــــــــــــــا كــــــــــــــــــــــان عـــــــــــــــــــــــطــــــــــــــــــــــاؤهــنَّ
ـــــــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــــــــــــارا ــــــــــــــــــــــــــــــــدَةē ضـــــ إلا عِ

/طـــــــــــــــــــــــــــــاؤهــنَّ مــــــــــــــــــــــــــــا كــــــــــــــــــــــــــــان عَ
ـــــــــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــــــــــارا ـــــــــــــــــــــــــــــــدَ/ةē ضــ إلا عِ

ــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــعِــلُ فــــــــــــــــــــــاعــلاتُ ــــــــــــــــــــــسْـــــــ مُ
ــــــــــــــتـــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــعــلُ فـــــــــــــــــــــاعــلاتــن مـــــــــــــــــــــســــــــ

ووقوع الخـĜ والكف هـنا على سـبيل اĠـعاقـبة فـكفّ مستـفعـلن أول الصـدر بحذف
نـونهـا يوجب بقـاء ألف فاعلاتن الـتي بعدهـا في العروضĒ والـعكس صـحيح: فتـبقى نون
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مـسـتـفـعـلن فـتـخـĜ فاعـلاتن الـتي هي الـعـروضĒ وتكف فـاعلاتـن التـي هي الـعروض فلا
تخĜ مستفعلن أول العجز.

ويـجوز التشـعيث في ضربه فتـصير به (فاعلاتن) (فـالاتن)Ē وتحول إلى (مَفْعولن).
(التشعيث حذف أول الوتد).

الصفي الحلي:
الحــــــــــــــــــــــــــــركــــــــــــــــــــــــــــاتُ ــــــــــــــــــــــــــــثّـــتِ  إنْ جُ

ـــــســــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــــفـــعِ لُــنْ فــــــــــــــــــــــــــاعــلاتُ مــــــــــــــــــــ

الشهاب:
ـــــــــــــــــــرا ـــــــــــــــــــغْ اجْـــــــــــــــــــتَــثّ مــن عـــــــــــــــــــاب ثَ

ـــــــــــــمــــــــــــــان الـــــــــــــنــــــــــــــظـــــــــــــيـمُ فــــــــــــــيـه الجُ
ـــــــســـــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــــفـــعِ لُــنْ فـــــــــــــــــــــــــاعــلاتــن مــــــــــــــــــ

(وَهْـــــــــــــو الـــــــــــــعــــــــــــلـيّ الـــــــــــــعـــــــــــــظــــــــــــيـمُ)

✸✸✸✸



-   ١٠٤  -

دائرة اĠشتبه
تـشمل دائـرة اĠشـتـبه ثمـانيـة بـحورĒ أي نـصف الـبحـور العـربـيةĒ والـبحـر الأساس
فيهـا هو السريـع (مستفـعلن مسـتفعـلن مفعـولاتُ) فإذا بدأنـا من السبب الخـفيف الثاني
في الـتـفعـيـلـة الأولى حصـل لديـنـا وزن مهـمل نـصهّ (تَـفْـعِلنُ مسُْ - تَـفْـعـلن مفَْ - عولاتُ
مُسْ) ويـنقل إلى (فاعلاتـن فاعلاتن مسـتفعـلن)Ē وإذا بدأنـا من الوتد في الـتفعـيلة الأولى
حصل لدينـا (عِلُنْ مسُْتفَْ - عِلنُْ مَـفعْو - لاتُ مسُْتَـفْ)Ē أي (مفاعيلن مـفاعيلن فاعلاتن)

وهو وزن مهمل أيضاً.

وإذا بدأنا من التفعيلة الثانية حصل لدينا اĠنسرح (مستفعلن مفعولاتُ مستفعلن)
وإذا بدأنا من السبب الثاني في التفعيلة الثانية حصل لدينا بحر الخفيف:

(تَفْعلن مفَْ - عولاتُ مسُْ - تَفْعِلنُْ مُسْ) أي (فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن).

وإذا بدأنا من الوتد في التفعيلة الثانية حصل لدينا اĠضارع (مفاعيلن فاعلاتن).

وإذا بدأنا من التفعيلة الثالثة كان لدينا (مفعولاتُ مستفعلن) وهو بحر اĠقتضب.

وإذا بـدأنا من الـسـبب الثـاني فـيهـا حصل لـديـنا (عـولاتُ مُسْ - تَـفْعِـلنُْ مسُْ) وهو
(مستفعلن فاعلاتن) أي بحر المجتث.

✸✸✸✸



-   ١٠٥  -

دائرة اĠتفق

بحر اĠتقارب

أجزاؤه

(فعولن) مكررة ثماني مراّت في شطرين.

تشكيلاته

له عروضان وستة أضرب أي ست تشكيلات.

١ - العروض الأولى الصحيحة التامة وضربها اĠماثل:
وقِفْ حـــــــاســـــــراً تحـت ضـــــــوء الـــــــنـــــــجـــــــومِ

عــــــــــلـى ربع تــــــــــلـك الـــــــــطـــــــــلـــــــــول الأبــــــــــيّه
فــــــــــعــــــــــولــن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن

فــــــــــعــــــــــولــن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن

٢ - العروض الأولى الصحيحة التامة وضربها الثاني اĠقصور:

القصر: حذف ساكن السبب الخفيف وتسكě ما قبله.
ويــــــــــأوي إلـى نــــــــــســــــــــوةٍ بــــــــــائــــــــــســــــــــاتٍ

وشُــــــــعثٍ مــــــــراضـــــــيـعَ مـــــــثـل الـــــــســـــــعـــــــالْ
فــــــــــعــــــــــولــن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن

فـــــــــــعــــــــــولـن فـــــــــــعــــــــــولـن فـــــــــــعــــــــــولــن فــــــــــعــــــــــولْ

٣ - العروض الأولى الصحيحة التامة وضربها الثالث المحذوف:

الحذف: حذف السبب الخفيف من (فعولن) فتصبح (فعَو) وتنقل إلى مساويتها (فَعلَْ).



-   ١٠٦  -

وهــــــــا نـــــــحـن جـــــــرحــــــــان طِـبّ الـــــــهـــــــوى(١)
جــــــــــــفــــــــــــانـــــــــــا وزفَّ اĠــــــــــــآســي لــــــــــــنـــــــــــا

فــــــــــــعـــــــــــــولـن فــــــــــــعـــــــــــــولـن فــــــــــــعـــــــــــــولـن فَــــــــــــعَـلْ
فــــــــــــعـــــــــــــولـن فــــــــــــعـــــــــــــولـن فــــــــــــعـــــــــــــولـن فَــــــــــــعَـلْ

٤ - العروض الأولى الصحيحة التامة وضربها الرابع الأبتر:

الـبـتـر: حـذف الـسـبب الخـفـيف وسـاكن الـوتـد المجمـوع وإسـكـان مـا قـبـله فـتـصـير
التفعيلة (فَعْ) وتضاف إلى التفعيلة التي سبقتها فتصبح مفاعيلن:

خــــــــــلـــــــــيــــــــــليَّ عــــــــــوجـــــــــا عــــــــــلـى رسم دارٍ
خـــــــــــلـتْ مـن ســــــــــــلـــــــــــيــــــــــــمـى ومـن مَـــــــــــيَّـهْ

فــــــــــعــــــــــولــن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن
فــــــــــــعــــــــــــولـن فــــــــــــعــــــــــــولـن مــــــــــــفــــــــــــاعــــــــــــيــــــــــــلـن

٥ - العروض الثانية المجزوءة المحذوفة وضربها الأول اĠماثل:
قـــــــــــــــــــــــضـــى الـــــــــــــــــــــــلــه بـــــــــــــــــــــــالحــبّ لــي

فـــــــــــــصــــــــــــبـــــــــــــراً عــــــــــــلـى مـــــــــــــا قــــــــــــضـى
ـــــــــــــــــــــعَــلْ فـــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــولـــن فـــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــولــن فَ

ـــــــــــــــــــــعَــلْ فـــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــولـــن فـــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــولــن فَ

ويجوز عندي أن يكون ضرب المجزوء مقصوراً على وزن (فَعولْ) كما يلي:
رفـــــــــــيــــــــــــقـي تـــــــــــعــــــــــــالَ لـــــــــــنَــــــــــــسْـــــــــــحَــ

ْěـــقَ رجـــــــــــعـــــــــــيّـــــــــــةَ الـــــــــــيـــــــــــاســـــــــــمـــــــــــ

٦ - العروض الثانية المجزوءة المحذوفة وضربها الأبتر:
تــــــــــــــــعـــــــــــــــــفّــفْ ولا تـــــــــــــــــبـــــــــــــــــتـــــــــــــــــئـسْ

يـــــــــــــأتـــــــــــــيـــــــــــــكــــــــــــا فـــــــــــــمـــــــــــــا يُـــــــــــــقْـضَ 
ـــــــــــــــــــــعَــلْ فـــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــولـــن فـــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــولــن فَ

فـــــــــعـــــــــولـن مـــــــــفـــــــــاعـــــــــيـــــــــلـن (فـــــــــعـــــــــولـن + فَعْ)

(١) جاءت العروض هنا محذوفة على وزن (فَعَل) لتتساوى مع الضرب وهذا هو التصريع. (اĠعد)



-   ١٠٧  -

التغييرات في حشو اĠتقارب
١ - يـعتريه زحـاف القبض وهـو حذف الخامس الـساكن فتـصبح التـفعيـلة (فعولُ)

وهو حسن شائع في البحر ومثاله:
ونـــــــــغــــــــدوَ أنـــــــــشــــــــودةً لـــــــــلــــــــفـــــــــنــــــــا

٢ - ويـعتـريه الخـرم وهو إسـقاط حـركـة في ابتـداء وتـده فتـصيـر الـتفـعـيلـة (عولن)
وتنقل إلى مساويتها (فَعْلنُ).

لا تـــــــــــــــــبـكِ لـــــــــــــــــيـــــــــــــــــلـى ولا مـــــــــــــــــيّـه
فَـــــــــــعْـــــــــــلـن فـــــــــــعـــــــــــولـن مـــــــــــفـــــــــــاعــــــــــيـــــــــــلـن

ملاحظة
يجوز في أعـاريض اĠتـقارب جمـيعـاً أن تكون الـعروض صحـيحـة تامة أو مـحذوفة

:ěالعروض ěكقول الشاعر وقد جمع ب
وأُغـــــــــــضـي الجـــــــــــفـــــــــــونَ إذا مـــــــــــا بـــــــــــدتْ

ـــــــــــــهــــــــــــا وأُكْـــــــــــــنـي إذا قـــــــــــــيـل لـي سَـــــــــــــمّ
أدُاري الـــــــــعــــــــيــــــــون وأخــــــــشـى الــــــــرقــــــــيبَ

ـــــــــــمــــــــــهــــــــــا وأرصــــــــــد غـــــــــــفــــــــــلـــــــــــةََ قَــــــــــيّ

الصفى الحلي:
عــن اĠـــــــــــتـــــــــــقـــــــــــارب قـــــــــــال الخـــــــــــلـــــــــــيـلُ

فـــــــــــعــــــــــولـن فـــــــــــعــــــــــولـن فـــــــــــعــــــــــولــن فــــــــــعــــــــــولُ

الشهاب:
تــــــــقــــــــاربْ وهــــــــاتِ اســـــــــقِــــــــني كــــــــأسَ راحٍ

وبــــــــاعــــــــدْ وُشـــــــاتَـكَ بــــــــعـــــــد الــــــــســــــــمـــــــاءِ
فــــــــــعــــــــــولــن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن فــــــــــعــــــــــولـن

ــــــغـــــاثـــــوا Ėـــــاءِ) (وإنْ يــــــســـــتـــــغــــــيـــــثـــــوا يُ

(سورة الكهف): «وإن يستغيثوا يغاثوا Ėاء كاĠهل يشوي الوجوه».
✸✸✸✸
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دائرة اĠتفق

بحر اĠتدارك

هذا الـبحر هـو الوحيـد الذي لم يذكـره الخليل بن أحـمد في عروضـهĒ وإĥا زعموا
أن قد استدرك به الأخفش ويُسمىّ المحدث والخَببَ وركض الخيلĒ وله عروضان وأربعة

أضربĒ وتفعيلاته (فاعلن) مكررة ثماني مرات كل أربع في شطر.

تشكيلاته

١ - العروض الأولى الساĠة وضربها الواحد السالم:
جــــــــاءنــــــــا عــــــــامــــــــرē ســــــــاĠــــــــاً صــــــــالحــــــــاً

بـــــــعـــــــد مـــــــا كـــــــان مـــــــا كــــــــان من عـــــــامـــــــرٍ
لم يـــــــدع مـن مـــــــضـى لـــــــلـــــــذي قـــــــد غـــــــبــــــرْ

فـــــــــضـلَ عـــــــــلـمٍ ســـــــــوى أخـــــــــذه بـــــــــالأثـــــــــرْ
فـــــــــــاعــــــــــلـن فـــــــــــاعــــــــــلـن فــــــــــاعـــــــــــلـن فــــــــــاعــــــــــلـن

فـــــــــــاعــــــــــلـن فـــــــــــاعــــــــــلـن فــــــــــاعـــــــــــلـن فــــــــــاعــــــــــلـن

٢ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها الأول اĠماثل:
ـــــــــــــــــــــكـــــــــــــــــــــيَــنْ قِـــفْ عـــــــــــــــــــــلــى دارهــم وابْ

بـــــــــــــــــــě أطــلالــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــا والــــــــــــــــــــدĦمَـنْ
فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن

فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن

٣ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها الثاني المجزوء المخبون اĠرفّل:

الخĜ: حذف الثاني الساكن فتصبح التفعيلة (فَعِلنُ).
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الـتـرفـيل: زيـادة سـبب خـفــيف عـلى مـا آخـره وتـد مـجـمــوع (فَـعِـلن تُنْ) وتـنـقل إلى
مساويتها (فَعلاِتن) ويصبح الوزن كما يلي:

(١) ـــــــــمــــــــانِ دارُ سُـــــــــعْـــــــــدى بـــــــــشـــــــــحْـــــــــرِ عُ
قـــــــــد كــــــــســـــــــاهـــــــــا الـــــــــبِــــــــلـى اĠَـــــــــلَــــــــوانِ

ــــــــــــــــــــعِــلاتُـنْ فـــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــلــن فـــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــلــن فَ
ــــــــــــــــــــعِــلاتـن فـــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــلــن فـــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــلــن فَ

اĠلوان: الليل والنهار.

٤ - العروض الثانية المجزوءة الصحيحة وضربها الثالث المجزوء اĠذيلّ والردف ملازم له:

الـتـذيـيل: زيــادة حـرف سـاكن عـلى مــا آخـره وتـد مـجـمـوع فـتــتـحـول (فـاعـلن) إلى
(فاعلنْ نْ) وتنقل إلى مساويتها (فاعلانْ).

الردف: حرف اĠدّ الذي يكون قبل الرويّ ولا فاصل بينهماĒ واواً أو ياء أو ألفاً.
هــــــــــــــــــــــــــــذهِ دارهـــم أقــــــــــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــــــــرتْ

ـــــــــــهــــــــــا الــــــــــدهــــــــــورْ أم زبـــــــــــورē مــــــــــحــــــــــتْ
فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن فــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــلـن

فــــــــــــــــــــاعـــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــــلــن فــــــــــــــــــــاعـلانْ

الزبور: الكتاب الذي أنزل على داود.

اĠتدارك المخبون

من اĠتـدارك وزن مخبـون كله بـتفـعيلاته جـميـعاĒً والأرجح أنه هـو اĠقـصود بالاسم
(الخبب) و(ركض الخيل) لأن وقعه يشبه وقع أقدام الخيل وهي تجري:

يـــــــــــــا لـــــــــــــيـلُ الــــــــــــــصـبُّ مـــــــــــــتـى غـــــــــــــدُهُ?
أقـــــــــــيـــــــــــامُ الـــــــــــســـــــــــاعـــــــــــة مـــــــــــوعــــــــــدهُ?

ـــــــــــــــــــــار وأرّقَــهُ ـــــــــــــــــــــمّ رقــــــــــــــــــــــد الـــــــــــــــــــــسُ
ــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــــě يـــــــــــــــــــــردّده أَسَــفē لــــ

(١) جاءت العروض هنا مخبونة مرفّلة على وزن (فَعلاتن) لتتساوى مع الضرب  وهذا هو التصريع. (اĠعد)
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فــــــــــــــــبـــــــــــــــكـــــــــــــــاه الــــــــــــــــنـــــــــــــــجــم ورقّ لـهُ
Ęّــــــــــــــــا يــــــــــــــــرعـــــــــــــــــاه ويــــــــــــــــرصــــــــــــــــده

فــــــــــــعـــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلـن
فــــــــــــعـــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلـن

ومنه للإمام عليّ:
حـــــــــــقّـــــــــــاً حــــــــــقّـــــــــــاً حـــــــــــقّـــــــــــاً حـــــــــــقّــــــــــا

صِــــــــدْقــــــــاً صــــــــدقــــــــاً صــــــــدقــــــــاً صــــــــدقــــــــا
إنّ الــــــــــــدنــــــــــــيــــــــــــا قــــــــــــد غــــــــــــرّتــــــــــــنــــــــــــا

واســـــــتـــــــهــــــوتْـــــــنــــــا واســـــــتــــــلـــــــهــــــتْـــــــنــــــا
لــــــــــســــــــــنــــــــــا نــــــــــدري مــــــــــا قــــــــــدّمــــــــــنـــــــــا

ـــــــــــــــــــا قـــــــــــــــــــد فــــــــــــــــــرّطـــــــــــــــــــنــــــــــــــــــا إلا أنّ
يـــــــــــا ابـنَ الـــــــــــدنـــــــــــيـــــــــــا مـــــــــــهـلاً مـــــــــــهـلا

زِنْ مـــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــأتــي وزنــــــــــــــــــاً وزنــــــــــــــــــا

ويلاحظ أن الأبيات الأولى كان ضـربها مخبوناً (فَعِلُنْ) بتـحريك العĒě بينما أبيات
الإمـام عـلـي كـان ضـربـهـا مـقـطـوعـاً والـقـطع حـذف الخــامس الـسـاكن وتـسـكـě مـا قـبـله

فتصير التفعيلة (فاعلْ) وتنُقل إلى مساويتها (فَعْلنُْ).

ولا يجوز أن يجيء المخبون واĠقطوع في ضرب واحد.

ملاحظة

ترد التفعيلة (فاعلْ) في وزن الخبب في الشعر اĠعاصر كما في البيت التالي:

الشارع مهجورē تعُول فيه الريح

وهي مـسـتعـمـلـة كـثـيـراً في الشـعـر الحـرّ وقـد أجـازهـا الـنقـاد عـلى اعـتـبـار أنـها
شـاعتĒ وهـذه الـتفـعـيـلـة تردّ الخـبب إلى وزنـه اĠتـدارك الأصـلي مع حـذف نـونـهاĒ ولم

يستعملها العرب.
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نظم الصفي الحلي:
حَـــــــــرَكـــــــــاتُ الــــــــــمُــــــــحْـــــــــدَث تـــــــــنـــــــــتـــــــــقلُ

ــــــــــــعـــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلـن فَ

نظم الشهاب:
داركْ قــــــــــــلـــــــــــــبـي بـــــــــــــلَـــــــــــــمـى ثَـــــــــــــغْــــــــــــرٍ

ـــــــــــســـــــــــمـه نَـــــــــــظْـمُ الجـــــــــــوهــــــــــرْ فـي مَـــــــــــبْ
فــــــــــــعـــــــــــلــنْ فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلــن فـــــــــــعــــــــــــلـن

(إنّـــــــــا أعــــــــــطــــــــــيـــــــــنــــــــــاكَ الـــــــــكــــــــــوثـــــــــرْ)

✸✸✸✸
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دائرة اĠتفق
أصل الــدائـرة اĠــتـقــارب: (فـعـولـن فـعــولن فـعــولن فـعــولن)Ē وقـد وضــعـهـا الخــلـيل
لـلمـتقـارب وحده واستـنبط الأخـفش اĠتـدارك منـها عـلى مازعـمواĒ فـإذا بدأنا مـن السبب
الخفـيف نتج لديـنا (لنْ فعـو - لنْ فعـو) وهي تقابل بـحركاتـها وسـكناتـها (فاعـلن فاعلن)

وهي تفعيلات اĠتدارك.

✸✸✸✸
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الشعر الحرّ
هو شعر تتعدد أطوال أشطـره وėتزج فيه العروض والضرب فيختم كل شطر منه
بـقافيـة وإن كان كثـير من الشـعراء المحـدثě قد نـبذوا القـافية نـهائـياً قيـاساً على الـشعر
الغـربيĒ فـشعـرهم الحـر مرسلĒ والـشـاعر في الـشـعر الحـرّ ėـلك الحريـة عـلى أن يورد
الـعدد الـذي يـشـاؤه من الـتـفـعـيلات في الـشـطر الـواحـد دوĥـا قـيـد ولا شـرطĒ فـإذا نظم

الشاعر قصيدة من الرمل الصحيح السالم من التغيير جرت على النحو التالي مثلاً:
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن فاعلاتن
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن
فاعلاتن فاعلاتن

وضـرب الـقــصـيـدة الحـرة يــجـوز أن يـكــون مـنـوعـاً فــيـجـمع ضــروبـاً مـخــتـلـفـة من
Ēفــاعـلن) ěالــضـروب الـواردة فـي الـقــصـائــد الخـلـيــلـيــة ذات الـوزن الــواحـد فــيـجــمع بـ

وفاعلاتن) في الرمل مثلاً فيقول:
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن

فاعلاتن فاعلاتن
فاعلاتن فاعلانْ

لأن هذا الجمع جائز في الشعر الحرّ.

بحور الشعر الحرّ

يــجـوز نـظم الــشـعـر الحــر من ثلاثـة أنـواع مـن الـبـحــور الـسـتـة عــشـر الـواردة في
العروض العربيّ:
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١ - البحور الصافية

وهي التي يتألف شطراها من تكرار التفعيلة مرتě أو ست مرات أو ثمانياĒً وهذه هي:

الكامل شطره: متفاعلن متفاعلن متفاعلن.

الهزج شطره: مفاعيلن مفاعيلن.

الرجز شطره: مستفعلن مستفعلن مستفعلن.

اĠتقارب شطره: فعولن فعولن فعولن فعولن.

اĠتدارك شطره: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن.

ومنه الخبب شطره: فعلن فعلن فعلن فعلن.

ويلاحظ أن مجزوء الوافر وزن صاف لأنه يتألف من تفعيلة واحدة:

ĝمفاعل ĝمفاعل

ولذلك تنطبق عليه قواعد البحور الصافية.

٢ - البحور اĠمزوجة

وهي الـتي يـتألف الـشـطر فـيـها مـن أكثـر من تـفعـيـلة واحـدة عـلى أن تتـكـرر إحدى
التفعيلاتĒ وهما بحران اثنان:

السريع شطره: مستفعلن مستفعلن فاعلن.

الوافر شطره: مفاعلĝ مفاعلĝ فعولن.

ومن هذا أيضاً كل ما أصاب ضربه تغيير من البحور الصافية (علة) مثل:

فاعلاتن فاعلاتن فاعلن
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مستفعلن مستفعلن مفعولن

مفاعيلن مفاعيلن فعولن

متفاعلن متفاعلن متفاعلاتن

ويجـوز لـلشـاعـر الحـر أن يجـمع ضـروب الوزن الـواحـد في قـصيـدته الحـرة إلا ما
يأباه الذوق وتنبو عنه اĠوسيقى الإيقاعية للوزن.

٣ - البحور التي تكون فيها الوحدة تفعيلتě لا واحدة
وهما الطويلĒ والبسيطĒ فيكون الشعر الحر من الطويل كما يلي:

فعولن مفاعيلن

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

فعولن مفاعيلن

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

والوحدة هنا تفعيلتـان لا واحدةĒ ولو كررنا إحداهما فحسب لخرجنا إلى اĠتقارب
أو الهزج.

والبسيط Ęاثل للطويل في هذه القاعدة فنقول:

مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن

مستفعلن فعلن

مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن

ولا فرق بě الوحدتĒě «مستفعلن فاعلن» و«مستفعلن فعلن» في هذه الحالة.
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ملاحظة

دعـا طائـفـة من الشـعراء إلى شيء سـمـوه بالـشعـر الحرّ فـي العـقد الـرابع من هذا
القـرن وقصدوا بالـشعر الحرّ عـدم التقيـد بوزن واحد في القـصيدة الواحـدة وإĥا يعمد
الشـاعر إلى مزج البحور كلـهاĒ ذلك مع عدم الخروج على وجود الـشطرين في القصيدة

الواحدةĒ وهذا ĥوذج من شعر أحمد زكي أبي شادي:
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــدتـــه تجـــلُّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــسْــــنُ وَحْ الحُ

ـــــــــــــــــــــوّعَ أو تــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــايــنْ ــــــــــــــــــــنَ وإنْ تَ
فله الجلالـــة

(مجزوء الكامل)
ولـــــــلـــــــمــــــــحـــــــبّــــــــě أشـــــــواقē وتـــــــقــــــــديسُ

هــــيـــــهـــــات يـــــحـــــصـــــرهــــا داعٍ إلـى حَـــــصْــــرِ
(البسيط)

فــــــــــــــــــالحُــــــــــــــــــسْــن ســــــــــــــــــلــــــــــــــــــطـــــــــــــــــان
والجــــــــــــــــــــــــــــوهـــــــــــــــــــــــــــــر الأســــــــــــــــــــــــــــمــى

لا قـــــــــــــــســــــــــــــــمــــــــــــــــةُ اĠــــــــــــــــظــــــــــــــــهـــــــــــــــر
ــــــهـــــــــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــــــــا ازدهـــى وغــلا مــــــــــــــــــــــ
(الكامل)

وكأĥا الأزهار أيضاً قد حĚََّ إلى التناظرْ
(الكامل)

وقــد مـاتت هــذه الـدعــوة في مــهـدهــا فـلم يــسـتــجب لـهــا أحـد إلا شــعـراء قــلـيــلـون
استعملوها في قصيدة واحدة ثم نبذوهاĒ ومنهم الشاعر أبو ريشة فقد وردت في ديوانه

قصيدة عنوانها «الخزان الأكبر» جاء فيها:
يـــــــــا قــــــــــطــــــــــعــــــــــةً مـن روحـيَ الحَـــــــــرّى
ــــــــــــــــــــــرّا أراكِ لا تــــــــــــــــــــــدريــن مــــــــــــــــــــــا مَ

(الرجز)
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مــن أنــتِ رُدّي عـــــــــــــــــــــــلــى ســــــــــــــــــــــؤالــي
ولا تحـــــــــــــــدّي مـــــــــــــــدى خــــــــــــــــيـــــــــــــــالـي

(مخلّع البسيط)
أتـــــــــنــــــــكـــــــــريــــــــنـي وتــــــــعـــــــــرفــــــــيـــــــــني
وتـــــــســـــــألـــــــيـــــــنـي وتـــــــمـــــــنـــــــعــــــــيـــــــني

(الكامل)
لا بـــــــدّ أن يـــــــحــــــــنـــــــو عـــــــلـيَّ الـــــــزمـــــــانْ
وأن تـلاقــــــــيـــــــنـي بـــــــفــــــــيـض الحـــــــنـــــــانْ
ــــــيــــــتــــــانْ عــــــيـــــــنــــــان ســــــوداوان وحــــــشّ

(السريع)

وقد سـموّا هـذا الشعـر باسم «مـجمع الـبحور» لأنـه يجمع الـبحـور كلـهاĒ ولا علاقة
لهذا الشكل بشكل الشعر الحر الذي يستعمل وزناً واحداً في القصيدة الواحدة.

✸✸✸✸
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البنـــــــد
هو شـعـر ذو أشطـر غيـر متـساويـة الطـول يقـوم على أسـاس التـفعـيلـة خلافاً لـبقـية

.Ĥالشعر العربي القد

وهو شعـر ذو وزنě هما الـرمل والهزج يـتداخلان تداخلاً فنـياً مستـنداً إلى قواعد
العـروض الـعـربيĒ فلا تـختـتم أشـطـر الـرمل إلا بـالضـرب (فـاعلاتـان) الـذي ėهـد لـبـحر
الهزج فيصح أن يـليهĒ وعندما يـبدأ الهزج يستـمر الشاعر عـليه حتى يورد في آخر أحد

الأشطر الضرب (فعولن) الذي ėهد لبحر الرمل فيصح أن يعود ثانية.

والــفـرق بـě الــشـعـر الحــر والـبـنــد أن الأول يـقـوم عــلى وزن واحـد في الــقـصـيـدة
الواحدة ويـحافظ على وحدة الضرب بينـما يقوم البند على وزنě مـتداخلě يخرج فيهما
علـى وحدة الـضـرب باسـتـعمـال ضـربـě (فاعلاتن) و(فـاعلاتـان) من الـرمل و(مفـاعـيلن)

و(فعولن) من الهزجĒ وفيما يلي ĥوذج من خطة الوزن في البند:
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلُ

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلُ

مفاعيلن مفاعيلُ

مفاعيلن مفاعيلن فعولن

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان
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مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلُ

مفاعيلن مفاعيلُ

مفاعيلن فعولن

فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن

فاعلاتن فاعلاتان

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلُ

✸✸✸✸✸✸✸✸

نص من بند أبي الخلفة (في مدح الإمامě موسى الكاظم ومحمد الجواد)

Ħأيها اللائمُ في الحب

Ħدعِ اللومَ عنِ الصب

...................

...................

أهل تعلم أم لا أن للحبّ لذاذاتٍ

وقد يُعْذَر لا يُعذل من فيه غراماً وجوىً ماتَ

فذا مذهبُ أرباب الكمالاتِ

فدعْ عنكَ من اللوم زخاريفَ اĠقالاتِ

فكم قد هذبّ الحبُّ بليدا

فغدا في مسلك الآداب والفضل رشيدا

صَـهْ فما بالكَ أصبحتَ غليظَ الطبعِ لا تعرف شوقا
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لا ولا تُظهر توقا

لا ولا شِمتَْ بلحظيكَ سنا البرقِ اللموعيĦ إذا أومضَ من جانب أطلالِ

خليطٍ عنكَ قد بانَ

وقد عرّسَ في سفح ربى البانِ

إلى أن يقول:
لو ترانا كلّ من يُبدي إلى صاحبه العَتبَْ

ويُسدي فَرْطَ وجَْدٍ كامنٍ أَظْهره القلبُ

لأصبحتَ مِنَ الغيرة في الحيرة حتى جئتَ لي من خجلٍ تبدي اعتذارا

ولأعلنتَ بحبّ الشادن الأهيف سِرّاً وجِهارا

ěِّالوفي ِěّالصفي ًěّالتقي ěِّالزكي ěّالرضي ěالهمام ěدحي للإمامĖ مثلَ إعلاني

مَنِ اختارهما الله مِن َالخَلْقِ

ومَنْ شأنُهما الصدقُ

بلِ الرفقُ

هما السرّ الحقيقيُّ

هما اĠعنى الدقيقيُّ

هما شمسا فخارٍ حلّقا في دارة المجدِ

هما عَيبْة علمٍ ما له حدُّ

فأسماؤهما قد كتُبتْ في جبهة العرش بلا ريبِ

هما قد طهُّرا في الذكر من رجسٍ ومن عيبِ

بلى قد أُودعا سرّاً من الغيبِ

...................

حكى جودهما الودقُ
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إذا جاد على الروضة تحدوه النعامى

رفعَ اللهُ على هام الثريّا لهما قَدْراً وفخراً ومقاما

ليت شعري هل يضاهي فضل موسى الكاظِم الغيظِ

بعلمٍ أو بحلمٍ أو بزهدٍ أو Ėجدٍ

ونَداه قد حكى البحر طغى من لجّة الفيضِ

هو القاطعُ والصادع والبارع والضارع حَدّاً خشية اللهِ.

✸✸✸✸
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علم القافية
تـعريف القافية عـند الخليل بن أحمد أنـها آخر ساكنě في آخـر البيت مع اĠتحرك

الذي قبلهماĒ وقد تكون القافية كلمة واحدة مثل قول الشاعر شوقي:
مـن أي عـــــــــهـــــــــدٍ في الـــــــــقـــــــــرى تـــــــــتـــــــــدفّقُ

وبــــــــــــــأيّ كـفٍّ فـي اĠــــــــــــــدائــن تــــــــــــــغـــــــــــــدقُ

وقد تكون القافية بعض كلمة كما في قول الشاعر علي محمود طه:
حـــــــتـى إذا حـــــــان الـــــــرحـــــــيـل هـــــــتـــــــفـت بي

فــــوقـــــفتُ واســـــتــــبـــــقتْ خـــــطــــاكَ نـــــواظــــري

ěفـالقافيـة هنا هي الحروف (واظـري) في الكلـمة الأخيرة. وقـد تكون الـقافية كـلمت
كما في قول امرđ القيس:

مِـــــــكـــــــرٍّ مِـــــــفـــــــرٍّ مـــــــقــــــبـلٍ مُـــــــدبـــــــرٍ مـــــــعــــــاً
كــــجــــلــــمــــود صــــخــــرٍ حــــطّه الــــســــيـلُ من علِ

فالقافية كلمتا (من عل)

وقد تكون القافية كلمة وجزء من كلمة أخرى كقول الشاعر عبداللطيف الكمالي:
إن كــــــفــــــكــــــفــــــتُه يــــــدي جــــــادت بـه كــــــبـــــدي

دمــــــــــاً يـــــــــجــــــــــاريـه فـي ذوب الـــــــــفـــــــــؤاد دمُ

فالقافية هنا «ؤاد دم».

حروف القافية:

تـتـكـون الـقافـيـة من حـروف مـتـحـركة وسـاكـنـةĒ ونـنصّ فـيمـا يـلي عـلى أسـمـاء هذه
الحروف:
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١ - الرويّ:

وهو الحرف الذي تبُنى عليه القصيدة وتنسب إليه فيقال:

لامية امرđ القيس ودالية طرفة بن العبد وميمية زهير بن أبي سلمى ونحو ذلك.

وهذا الحرف لا يكون حرف مدّ ولا هاءĒ مثال الهاء قول شارل خوري:
والــــــــــــشـــــــــــاعــــــــــــرُ الـــــــــــولــــــــــــهـــــــــــان يَـــــــــــرْ

وي قــــــــــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــــــــبَـــه مـــن فــــــــــــــــــــــــــــنّــهِ

فلا يقال هنا أن القصيدة هائيةĒ بل يقال إنها نونية.

ومثال حرف اĠدّ قول الشاعر:
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلــــــــه دركَّ مــــــــن ألا لــــــــــــــــــــــــــــ

فــــــــــــــــــــتــى قــــــــــــــــــــومٍ إذا وهــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــوا

فلا يقال هنا أن القصيدة واويةĒ بل يقال إنها بائية.

ويسمىّ الرويّ مطلقاً إذا كان متحركاً كقول الشاعر القروي:
فـــــــلــــــقـــــــد يــــــرى بـــــــالــــــروح شـــــــاعــــــرُ أمــــــةٍ

مــــــــا لا يــــــــرى غــــــــيــــــــرُ الــــــــنــــــــبـيّ اĠــــــــرسَلِ

ويسمىّ الرويّ مقيداً إذا كان ساكناً كقول أمجد الطرابلسي:
مِــــــــــــلْـتُ إلـى روضــــــــــــتـي صــــــــــــبــــــــــــاحــــــــــــا

ـــــــضـــــــطــــــــرمَ الـــــــفـــــــكــــــــرِ والـــــــشـــــــجـــــــونْ مُ

٢ - الوصل:

Ēد بالألف أو بالياء أو بالواوĠوهو ما يتلو الرويّ من حـرف مد أو هاء سواء أكان ا
فمثال الوصل بالألف قول علي محمود طه:

هــــــــــــا هُــمُ الــــــــــــعــــــــــــشّــــــــــــاقُ قــــــــــــد هَــــــــــــبْــ
ــــــــــــفــــــــــــافـــــــــــا ــــــــــــــبُــــــــــــوا إلـى الـــــــــــوادي خِ
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ومثال الوصل بالياء قول علي محمود طه في القصيدة نفسها:
ـــــــــــــــــــــــا فــــــــــــــــــــــــجــــــــــــــــــــــــر أيـــــــــــــــــــــــامـــك رَفّ

فē عــــــــــــــــــــــــلـــى هــــــــــــــــــــــــذي المحــــــــــــــــــــــــانــي

ومثال الوصل بالواو قول علي محمود طه نفسه:
وبـــــــــــــــدا صـــــــــــــــراعــك أنـت والـــــــــــــــعَـــــــــــــــقْـلُ

(١) ولأنــــــــــتــــــــــمــــــــــا بــــــــــحــــــــــرē وإعــــــــــصـــــــــارُ

أما مثال الهاء ففي بيت علي محمود طه:
ــــــــــفـــــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــــــا لــــــــــــــــــــــــوداعٍ ووقـــــــــــــــ

وافــــــــــتـــــــــــرقــــــــــنـــــــــــا بــــــــــعـــــــــــد نــــــــــظــــــــــره

٣ - الخروج:
وهو حـرف اĠـدّ الـذي يـنـشأ عـن إشبـاع حـركـة الـوصل (إن لم يـكن الـوصل حرف

مد) ومثال الألف قول الشاعر:
تــمـــرّ الــصَّــبــا صـــفــحــاً بــســـاكن ذي الــغــضى

ويـــــصــــــدع قـــــلــــــبي إن يــــــهبّ هــــــبـــــوبــــــهـــــا

ومثال الياء قول الشاعر:
كــلُّ امـــــــــــــــرđٍ مــــــــــــــصـــــــــــــــبــحē فـي أهـــــــــــــــلـهِ

(٢) واĠــــــــــــوتُ أدنـى مـن شِــــــــــــراك نــــــــــــعـــــــــــلِـهِ

٤ - الردف:
وهو حرف مد يكون قبل الرويّ ولا فاصل بينهماĒ مثل قول علي الجارم:

بــــــــــــــــغـــــــــــــــــدادُ يــــــــــــــــا دارَ الـــــــــــــــــنــــــــــــــــهـى
والـــــــــــفـنّ يــــــــــا بـــــــــــيـتَ الــــــــــقـــــــــــصــــــــــيــــــــــدِ

ولـيس من الضروري أن يتـحد حرف الردف فـي القصيدةĒ بـل يكون واواً مرة وياء
مرة أخرى كما في قول علي الجارم:

(١) تشبع حركة الضم فتصبح الكلمة في الكتابة العروضية (إعصارو). اĠعد
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أيـن الـــــــــــقـــــــــــيـــــــــــانُ الـــــــــــضـــــــــــاحـــــــــــكـــــــــــا
تُ يَــــــــــــــمِـــــــــــــــسْـنَ فــي وشـي الـــــــــــــــبــــــــــــــرودِ

الــــــــــــســـــــــــــاحــــــــــــراتُ الــــــــــــفـــــــــــــاتــــــــــــنــــــــــــا
تُ الـــــــــــــنـــــــــــــجـل مــن هــــــــــــيــفٍ وغـــــــــــــيــــــــــــدِ

٥ - التأسيس:

هو الألف التي يكون بينها وبě الروي حرفĒ مثل قول الشاعر:
ولـــــــــكــــــــنــــــــهــــــــا لـم تــــــــبـــــــــالِ الــــــــغــــــــنــــــــاءَ

ولا الـــــــعـــــــطــــــر واســـــــتـــــــرســـــــلتْ نـــــــائـــــــمه

٦ - الدخيل:

وهـو الحـرف اĠتـحـرك الذي يـقع بě الـتـأسيس والـروي مـثل الهـمـزة اĠكـسورة في
البيت السابق.

✸✸✸✸
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حروف الروي
تقع حروف الهجاء بالنسبة لجواز عدها رويّاً أو امتناع ذلك في ثلاثة أقسام:

أ - الأول: ما يصح أن يكون روياً وهو هذه الأحرف:

١ - الألف الأصـليـة التي هي جـزء من الكلـمة وتـسمى اĠـقصـورة كألف (إذا ومتى
ومضى وعصى وحبلى)Ē ومنه مقصورة ابن دريد حيث يقول:

مـن ظـــــــلـمَ الـــــــنـــــــاس تحـــــــاشَـــــــوْا ظــــــــلـــــــمَهُ
وعـــــــزّ فــــــــيـــــــهـم جـــــــانــــــــبـــــــاه واحـــــــتــــــــمى

والـــــــــنــــــــــاس كـلاّ إن بـــــــــحـــــــــثـتَ عـــــــــنــــــــــهمُ
جــــــــمــــــــيـع أقــــــــطـــــــــار الــــــــبـلاد والــــــــقــــــــرى

عــــــبـــــــيــــــدُ ذي اĠــــــال وإن لـم يــــــطـــــــمــــــعــــــوا
مـن عــــمـــــره فـي جــــرعـــــةٍ تـــــشـــــفي الـــــصــــدى

فـإن الـشـاعر في هـذه الأبـيـات قـد عدّ الألف حـرف روي بـدلـيل أنه لم يـلـتزم قـبـلـها
حـرفـاً يجـعله الـرويĒ ولو فـعل الـشاعـر ذلك لكـان أجمل في الـسـمع ولكن هـذا التـساهل

مقبول ما دام قد سمُع من العرب.

Ēـكسـور ما قـبلهـا كيـاء القـاضي وينـقضي ويـشتكيĠ٢ - الـياء الأصـليـة الساكـنة ا
وتلحق بها مـثلها ياء الـنسب المخففة مـثل: مصريْ وهنديĒْ وعـلى اعتبار هذه

الياء روياً قول عمر بن أبي ربيعة:
وقـــــــضـى الأوطـــــــار مـــــــنــــــــهـــــــا بـــــــعـــــــدمـــــــا

كــــــــــــادت الأوطــــــــــــار أن لا تـــــــــــنــــــــــــقـــــــــــضـي
وارعــــــوى عــــــنــــــهــــــا بــــــصــــــبــــــرٍ بــــــعــــــدمـــــا

كــــــــان عـــــــــنــــــــهـــــــــا زمــــــــنـــــــــاً لا يــــــــرعــــــــوي
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كـــــــــلــــــــمـــــــــا قــــــــلـتُ تـــــــــنــــــــاسـى ذكـــــــــرهــــــــا
راجـع الـــــــــــقـــــــــــلـب الـــــــــــذي كـــــــــــان نَـــــــــــسـي

وهذا نادرĒ والشائع عدم الاعتداد بهذه الياء والتزام حرف آخر يسبقها ويقويها.

٣ - الواو الأصلية الساكنة اĠضموم ما قبلها كواو يسمو ويصفو.

٤ - الهـاء الأصلـية اĠـتـحرك مـا قبـلهـا مـثل وَجَّهَ ومشـابهĒ فـإن سكُنّ مـا قبل الـهاء
أصلية كانت أو زائدة لم تكن إلا روياًّ كقول الشاعر:
قِـسْ بــــالـــــتـــــجـــــارب أعــــقـــــابَ الأمـــــور كـــــمــــا

تـــــقـــــيس بـــــالــــنـــــعل نـــــعـلاً حــــě تحـــــذوهــــا
أمـــــوالـــــنـــــا لـــــذوي اĠـــــيـــــراث نجـــــمـــــعـــــهـــــا

ودُورنـــــــا لخـــــــراب اĠـــــــوت نـــــــبـــــــنـــــــيـــــــهـــــــا

٥ - تاء التأنيث ساكنة ومتحركة مثل: لاحت وبنيتّي ورفيقتيĒ ومنه قول الشاعر:
الحــــــــــمـــــــــدُ لــــــــــلـه الـــــــــذي اســــــــــتـــــــــقــــــــــلّتِ

بـــــــــــإذنـه الــــــــــــســـــــــــمــــــــــــاء واطـــــــــــمـــــــــــأنّـتِ

ومن التاء اĠتحركة قول الشاعر أبي النجم العجليّ:
ـــــــــــــــجــــــــــــــاتِ أقـــــــــــــــول إذ جــــــــــــــئــنَ مــــــــــــــدبّ

مـــــــــــــا أقــــــــــــربَ اĠـــــــــــــوتَ مـن الحـــــــــــــيــــــــــــاةِ

٦ - كـاف الخطـاب مثل يـحبكĒّ ولـكن الأحسن عـدم عدّ هـذه الكـاف حرف روي بل
يلتزم قبلها حرف كما في قول الشاعر علي محمود طه:

أيــــهــــا الــــشــــاعــــر الــــكــــئــــيب مــــضـى الــــلَّـــيْــ
ـــلُ ومــــــــــا زلـتَ غـــــــــارقـــــــــاً فـي شـــــــــجــــــــــونكْ

مـــــــســــــلـــــــمــــــاً رأسـكَ الحــــــزيـن إلـى الــــــفِــــــكْــ
ـــــــــــرِ ولــــــــلـــــــــســــــــهـــــــــد ذابـلاتِ جــــــــفـــــــــونك

ـــــــــــمــــــــــسـك الـــــــــــيــــــــــراعَ وأخــــــــــرى وَيَــــــــــدē تُ
فـي ارتــــــعـــــــاشٍ تـــــــمــــــرّ فـــــــوق جـــــــبــــــيـــــــنك
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٧ - اĠيم إذا سبـقتهـا الهاء أو الـكاف والأحسن في هـذه أيضاً ألا تـعد روّياً وإĥا
يلتزم الشاعر قبلها حرفاً يكون هو الرويĒ ومن هذا قول الشاعر:

ــــــــــكــــــــــمــــــــــا لــــــــــبــــــــــيــــــــــكــــــــــمـــــــــا لــــــــــبــــــــــيّ
ــــــــديـــــــــــــــــكـــــــــــــــــمــــــــــــــــا هـــــــــــــــــأنـــــــــــــــــذا لـــــــــ

حيث التزم حرف الياء روياً قبل الكاف واĠيم.

إن هذه الأحـرف الـسبـعة الـتي مـر ذكرهـا ėـكن أن تكـون روياً بـحـيث تبـنى عـليـها
القصيدة.

ب - الثاني: ما لا يصح أن يكون روياĒً وهو كما يلي:

١ - الألف والواو والياء والهاء في غير الحالات السابقة.

فـمن ذلك هاء الـتأنيث الـتي لا تصلح أن تـكون روياĒً بل يـلتزم الـشاعر قـبلهـا حرفاً
كما في قول ديك الجن:

أنـتِ حـــــــديــــــثـي فـي الــــــنـــــــوم والـــــــيَــــــقَـــــــظَه
أتـــــــــعـــــــــبـتُ Ęــــــــا أهـــــــــذي بـه الحَـــــــــفَـــــــــظَه

كـــم واعــظٍ فــــــــــــــــــــــــــيـــكِ لــي وواعــــــــــــــــــــــــــظــه
لـــــــو كــــــــنتُ Ęـن تــــــــنـــــــهـــــــاه عــــــــنكِ عــــــــظه

فـقـد أبـى الـشـاعـر أن يـعـتـبـر الـهـاء رويـاً وإĥــا الـتـزم قـبـلـهـا الـظـاءĒ ومن ذلك هـاء
الضمير فهي لا تصلح أن تكون روياĒً وقد التزم اĠعري قبلها الدال في قوله:

ــــــــــــــلـــــــــــــةٍ خـــــــــــــدَّهُ كــم صـــــــــــــائـنٍ عــن قُـــــــــــــبْ
سُــــــــــــــــلّــــــــــــــــطــتِ الأرضُ عــــــــــــــــلـى خــــــــــــــــدّهِ

وحـــــــــــامـلٍ ثـــــــــــقـلَ الـــــــــــثـــــــــــرى جـــــــــــيـــــــــــده
وكــــــان يـــــــشــــــكــــــو الــــــضـــــــعفَ مـن عِــــــقــــــدهِ

فالهاء هنا ليست روياً لتحرك ما قبلها.
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والـهاء الـتي لا تصلح لـلروي وإĥا يـلتزم الحـرف الذي يـسبقـها تسـمىّ وصلاً كما
مر بنا ومثلها في ذلك الألف والياء والواوĒ ومثال هاء الوصل قول البهاء زهير:

يــــــــــــــــا حـــــــــــــــيـــــــــــــــرةَ الــــــــــــــــصـبّ الـــــــــــــــذي
لـم يـــــــــدرِ بــــــــــعــــــــــدكِ مـــــــــا احــــــــــتــــــــــيــــــــــالُهْ

ـــــــــــــــــــفــــــــــــــــــا أنــتِ الحـــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــاة ومــن تُ
رِقُـهُ الحـــــــــــــيـــــــــــــاةُ فــــــــــــــكـــــــــــــيـف حـــــــــــــالـه?

ومثال وقوع الألف وصلاً قول متمم بن نويرة يرثي أخاه مالكاً:
فــــــلــــــمّــــــا تــــــفــــــرّقْــــــنـــــــا كــــــأنّي ومــــــالــــــكــــــاً

لــــطـــــول اجــــتــــمـــــاعٍ لم نــــبـت لــــيــــلـــــةً مــــعــــا
فــــــتًـى كــــــان أحــــــيــــــا من فــــــتــــــاةٍ حــــــيــــــيّــــــةٍ

وأشــــــــجعَ مـن لـــــــيـثٍ إذا مـــــــا تــــــــمـــــــنّـــــــعـــــــا

ومثال وقوع الياء وصلاً قول امرđ القيس:
ويـــــــوم دخــــــــلتُ الخـــــــدرَ خـــــــدر عُـــــــنَـــــــيْـــــــزةٍ

فـــــــــقـــــــــالـت لـكَ الـــــــــويـلاتُ إنـك مُـــــــــرْجــــــــــلي
أفــــــــاطـمُ مــــــــهـلاً بـــــــــعض هـــــــــذا الــــــــتـــــــــدلّلِ

وإنْ كـــــنتِ قـــــد أزمــــعـتِ صــــرمـي فــــأجـــــمــــلي

ومثال وقوع الواو وصلاً قول أبي العتاهية:
جـــــــــــــــــــــدّوا فـــــــــــــــــــــإن الأمـــــــــــــــــــــر جــــــــــــــــــــدُّ

ولــه أعـــــــــــــــــــدّوا واســـــــــــــــــــتـــــــــــــــــــعــــــــــــــــــدّوا
لا تـــــــــــــــــــغـــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــلَــنَّ فـــــــــــــــــــإĥـــــــــــــــــــا

آجـــــــــــــــــالـــــــــــــــــكــم نَـــــــــــــــــفَــسē يُـــــــــــــــــعَـــــــــــــــــدُّ
وحـــــــــــــــــوادث الــــــــــــــــدنــــــــــــــــيــــــــــــــــا تَــــــــــــــــرو

حُ عــــــــــــلـــــــــــــيــــــــــــكـمُ طـــــــــــــوراً وتــــــــــــغــــــــــــدو

٢ - الـتنوين بأنـواعه ونون التـوكيد الخفـيفةĒ فهـذه Ėجمـوعها لا تعـتبر حرف روي
وإĥا يلتزم الشاعر حرفاً قبلها.
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ومن اĠـعروف أن الـتـنوين في الـقـافـية يـحـذف في حالـتي الـرفع والجـر ويقـلب ألـفاً
عـنـد الــنـصبĒ أو يـحـذف أيـضـاً كـمـا في بـعض الــلـهـجـاتĒ أمـا تـنـوين الـتـرġ أو تـنـوين

الإنشادĒ والتنوين الغالي فهي لا تعد روياً بل يلتزم حرف قبلهما كما في قول جرير:
أقــــــــلّـي الـــــــــلـــــــــومَ عــــــــاذلُ والـــــــــعـــــــــتـــــــــابنْ

وقــــــــــولـي إن أصـــــــــــبـتِ لــــــــــقــــــــــد أصــــــــــابـنْ

ج - الثالث: ما لا يكون إلا روياً وهو بقية حروف الهجاء.
✸✸✸✸
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ألقاب حركات القافية
لـلقافـية ست حركـات تسمى بـالمجرى والنـفاذ والحذو والإشـباع والرسّ والـتوجيه.
وهـذه الحـركـات لازمـةĒ أي أنـهــا حـě تـقع في الـقـافـيـة وجـب أن تـتـكـرر في كل بـيت من

أبيات القصيدة.

١ - المجرى: وهو حركة الروي اĠطلق (اĠتحرك)Ē ومثاله قول الشاعر عمر بن أبي ربيعة:
ēيــــــــــــا قـــــــــــلـب صـــــــــــبــــــــــــراً فـــــــــــإنـه سَـــــــــــفَـه

بــــــــــاĠــــــــــرء أن يـــــــــســــــــــتــــــــــفــــــــــزّه الجَـــــــــزعَُ
مــــــــــــا إن أردنـــــــــــــا وصــــــــــــالَ غـــــــــــــيــــــــــــرهـمُ

ولا قــــــــطـــــــعــــــــنـــــــاهـم كـــــــمــــــــا قـــــــطــــــــعـــــــوا

ومثال اĠكسور قول أبي القاسم الشابي:
نــــحن نــــحــــيــــا كــــالــــطـــــيــــر في الأفق الــــســــا

جـي وكـــــــالـــــــنـــــــحـل فـــــــوق غـضّ الـــــــزهـــــــورِ
لا نــــــرى غـــــــيــــــرَ فـــــــتــــــنـــــــة الـــــــعــــــالـم الحَيْ

يĒِ وأحـلامِ قـــــــــلـــــــــبــــــــهـــــــــا اĠـــــــــســـــــــحــــــــورِ

ومثال اĠفتوح قول أبي القاسم الشابي:
قــــــــد رتـــــــــعــــــــنـــــــــا مع الحـــــــــيــــــــاة طـــــــــويلا

وشــــــدونـــــــا مع الـــــــشـــــــبــــــاب ســـــــنــــــيـــــــنــــــا
وعـــــــــدونـــــــــا مـع الـــــــــلــــــــــيـــــــــالـي حـــــــــفـــــــــاةً

فـي شـــــــعــــــاب الــــــزمـــــــان حــــــتـى دمـــــــيــــــنــــــا

Ēوعـن هـذه الحـركـة يـنـشـأ الخروج Ē٢ - الـنـفـاذ: وهـو حـركـة الـوصل إذا كـان هـاء
مثال الفتح قول بلند الحيدري:
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ėــــــــــشــي الــــــــــشــــــــــتــــــــــاء بـــــــــــغــــــــــرفــــــــــتـي
مـــــــــــــتـــــــــــــعـــــــــــــثـــــــــــــراً بـــــــــــــظـلامـــــــــــــهـــــــــــــا

والــــــــــــدفء مــــــــــــشـــــــــــــلــــــــــــول الــــــــــــقــــــــــــوى
جـــــــــــــــــاثٍ عـــــــــــــــــلــى أقـــــــــــــــــدامـــــــــــــــــهــــــــــــــــا

فـإذا كـانت الـهـاء رويـاً لا وصلاً لم تـكن حـركـتـهـا نـفـاذاً وإĥـا هي مـجـرىĒ قـال
البهاء زهير:

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخــــــبْ قــــــطْ لــــــكَ ربٌّ لــــــم يـــــ
لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديــــه مــــن رَجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهُ ـــــطُ 

فـــــــــــــــــــــــــادعُـــه فــــــــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــــــو بـــلا شَــكْ
ــــــــــــــــــــــــــيـــبē مـــن دعـــــــــــــــــــــــــاهُ ــــــــــــــــــــــــــجِ ـــكٍ مُ

ومثال النفاذ اĠكسور قول صالح عبدالقدوس:
وإنّ مــن أدّبــــــــــــــــتَـه فــي الــــــــــــــــصــــــــــــــــبـــــــــــــــا

كـــــــالـــــــعُــــــــود يُـــــــســــــــقى اĠــــــــاء في غــــــــرسهِ
حــــــــــــتـى تـــــــــــراه مــــــــــــورقـــــــــــاً نـــــــــــاضـــــــــــراً

بــــــــعــــــــد الــــــــذي أبــــــــصــــــــرتَ مـن يُــــــــبــــــــسهِ

ومثال النفاذ اĠضموم قول الشريف الرضي:
مــــــــــــررنَ غُـــــــــــــدُوّاً بــــــــــــروض الــــــــــــصَّــــــــــــريـ

ــمĒِ راقَ مــن الـــــــــــــــنَّـــــــــــــــوْرِ ظُــــــــــــــــهْـــــــــــــــرانُـهُ
ــــــــــــــــــــلُــهُ فــــــــــــــــــــحــنّ لإĠــــــــــــــــــــامـــــــــــــــــــــهــم أثَْ

ـــــــــــــــــــرْبــــــــــــــــــهــمْ بــــــــــــــــــانُـهُ ومـــــــــــــــــــال إلـى قُ

٣ - الحـذو: وهـو حركـة مـا قبل الـردف ويـكون ضـمـة قبل الـواو وكـسرة قـبل الـياء
وفتحة قبل الألفĒ فمثال اĠفتوح قول الشاعر:
ولــــــيس رزقُ الــــــفـــــتى مـن لـــــطـف حـــــيــــــلـــــتهِ

لــــــــــكـنْ حــــــــــظـــــــــوظē بــــــــــأرزاقٍ وأقــــــــــســـــــــامِ
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ومن اĠكسور قول اĠتنبي:
ـــــــلـــــــيــــــنـــــــا نـــــــصـــــــلكِ فـي هـــــــذه الــــــدنّْـ وصِ

ـــــــــيـــــــا فــــــإنّ اĠـــــــقـــــــامَ فـــــــيـــــــهـــــــا قـــــــلـــــــيلُ

وقد يكون الحذو فتحة إذا كان الـياء والواو حرفě لينě لا حرف مد كقول الراجز
يصف جرادة:

مـن كل ســــــــعـــــــفــــــــاء الـــــــقــــــــفـــــــا والخــــــــدَّينْ
مـــــــلــــــعـــــــونــــــة تــــــســـــــلـخ لــــــونــــــاً عـن لَــــــوْنْ

٤ - الإشباع: وهو حركة الدخيل وأكثر ما تكون هذه الحركة كسرة كقول اĠتنبي:
ومن عــــــــرف الأيـــــــام مــــــــعـــــــرفــــــــتـي بـــــــهـــــــا

وبــــــــالــــــــنـــــــاس روّى رمــــــــحـه غــــــــيــــــــر راحمِ

٥ - الرسّ: وهو حركة ما قبل التأسيس كما في قول الشاعر:
أرى الحِــــــــــلَْـم فـي بـــــــــعـض اĠــــــــــواطـن ذلّـــــــــةً

وفـي بـــــعــــــضــــــهـــــا عــــــزّاً يُــــــســــــوّد فـــــاعــــــلُهْ

٦ - التوجيه: وهو حركة ما قبل الروي اĠقيدĒ ومنه قول الشاعر:
واكــــــــذبِ الـــــــــنـــــــــفـسَ إذا حـــــــــدّثـــــــــتـــــــــهــــــــا

إنّ صــــــــــدقَ الــــــــــنـــــــــــفـس يُــــــــــزري بــــــــــالأمَـلْ

ومنه في قول أبي نواس:
الــــــــــــــــــــدهـــــــــــــــــــــرُ بــــــــــــــــــــشــيءٍ ســـــــــــــــــــــاءكَ 

ـــــــــــــــــــــــرْ وĖــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــركَّ أكــــــــــــــــــــــــثَ
يـــــــــــا كـــــــــــبــــــــــيـــــــــــرَ الــــــــــذنـبِ عـــــــــــفــــــــــو الْـ

ــــــــــــــــــــرْ ــــــــــــــــــــــلَــهِ مــن ذنـــــــــــــــــــــبــك أكـــــــــــــــــــــبَ

أما إذا كان الرويّ متحركاً فليست الحركة قبله توجيهاً كما في قول اĠتنبي:
هَـــــــوّنْ عــــــلى بــــــصــــــرٍ مـــــــا شقّ مــــــنــــــظــــــرُهُ

فــــــإĥـــــــا يَـــــــقَــــــظـــــــاتُ الـــــــعــــــě كـــــــالحُـــــــلُمِ
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ـــــــــشــــــــــمــــــــــتَهُ ولا تــــــــــشـكَّ إلـى خَـــــــــلْـقٍ فــــــــــتُ
شـــــكــــوى الجـــــريح إلـى الــــغـــــربــــان والـــــرَّخَمِ

جاز له أن يأتي به مضموماً مرة ومفتوحاً أخرى لأنه ليس توجيهاً.

✸✸✸✸
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أنواع القافية
من حيث الإطلاق والتقييد

تسمى القافية مطلقة أو مقيدة بحسب رويها كما مر بناĒ واĠطلقة ستة أقسام:

١ - مجردة من الردف والتأسيس موصولة Ėدّ نحو قول الشاعر أحمد فتحي:
لِــمَ أخـــــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــــفــتَ مـــــــــــــــــــــوعــــــــــــــــــــدي

يــــــــــــــا حــــــــــــــبــــــــــــــيــــــــــــــبـي وســــــــــــــيّــــــــــــــدي
هـل تـــــــــــــــنـــــــــــــــاســــــــــــــــيـتَ أم نَـــــــــــــــسِـــــــــــــــيـ

ــتَ عــــــــــــــلـى غــــــــــــــيـــــــــــــر مَــــــــــــــقْـــــــــــــصَـــــــــــــدِ

٢ - مجردة من الردف والتأسيس موصولة بها كقول الشاعر:
تحـــــــــــمـل أشـــــــــــبـــــــــــاحـــــــــــنــــــــــا إلــى مــــــــــلـكٍ

نــــــــــــــــــــأخـــــــــــــــــــــذ مــن مــــــــــــــــــــالــه ومــن أدبــهْ

٣ - مؤسسة موصولة Ėدّ كقول علي محمود طه:
طـــــــال انـــــــتـــــــظـــــــاركَ في الـــــــظـلام ولـم تــــــزلْ

عــــــــيـــــــــنــــــــايَ تــــــــرقـب كلَّ طــــــــيـفٍ عــــــــابــــــــرِ

٤ - مؤسسة موصولة بهاء كقول الشاعر:
هُـمُ قـــــــتـــــــلـــــــوه كـي يـــــــكـــــــونــــــــوا مـــــــكـــــــانَهُ

كــــــمـــــا غـــــدرتْ يـــــومـــــاً بـــــكــــــســـــرى مـــــرازبُهْ

٥ - مردوفة موصولة Ėدّ كقول صلاح الأسير:
وارتـــــــمى الــــــعــــــصـفُ حــــــائــــــراً يــــــتــــــلــــــوّى

فـي دروبٍ مـــــــحـــــــفـــــــوفــــــــةٍ بـــــــالـــــــعـــــــطـــــــورِ
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٦ - مردوفة موصولة بهاء مثل قول لبيد:
عَـــــفَـتِ الـــــديــــارُ مـــــحـــــلّـــــهـــــا فـــــمـــــقـــــامـــــهــــا

Ėــــــنـىً تــــــأبّــــــدَ غــــــولــــــهــــــا فــــــرجــــــامــــــهــــــا

أما القافية اĠقيدة فهي تقع في ثلاثة أقسام:

١ - مجردة من الردف والتأسيس مثل قول الشاعر علي محمود طه:
ــــــــــــــــســــــــــــــــرّيــنَ أفــــــــــــــــصــــــــــــــــحـي مــــــــــــــــا تُ

إن فــي عــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــنــكِ الخــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــرْ
الــــــــــــــغــــــــــــــريــــــــــــــبــــــــــــــان هــــــــــــــهــــــــــــــنـــــــــــــا

ـــــــــــجـــــــــــديـــــــــــهـــــــــــمـــــــــــا الحــــــــــذرْ لـــــــــــيـس يُ

٢ - مردوفة كقول علي محمود طه:
أو فـــــــــــامـلأوا مـن زهـــــــــــرهــــــــــا الـــــــــــيــــــــــانـعِ

مــــــجــــــامــــــرَ الـــــنــــــار وألــــــقــــــوا الــــــبــــــخـــــورْ
وصـــــــــــــعّـــــــــــــدوا فـي ذلـــــــــــــة الـــــــــــــضــــــــــــارعِ

أنــــــفـــــاســـــكـم نـــــشـــــوى بـــــتـــــلـك الـــــعـــــطـــــورْ

٣ - مؤسسة كقول الشاعر:
ــــــــــــــــــــــــنـــي وزعــــــــــــــــــــــــمــتَ أَنْــ ــــــــــــــــــــــــرَرتَ وغَ

ـــــــــــــنَـكَ لابـنē فــي الـــــــــــصــــــــــــيــف تــــــــــــامـــــــــــرْ

✸✸✸✸
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أسماء القافية
مـــــن حيـــــث حركاتـــها

يفصل بě الساكنě في القافية - حسب تعريف الخليل - حرف متحرك واحد أو
أكثرĒ وقد لا يفصل بينهما فاصلĒ والقافية بهذا الاعتبار خمسة أقسام:

١ - اĠترادف: وهي التي لا يفصل بě ساكنيها فاصل كقول علي محمود طه:
وهـــــــــــذه الأيـــــــــــدي تحـــــــــــوط الـــــــــــصـــــــــــدورْ

كـــــــــــأنـــــــــــهـــــــــــا فـي مـــــــــــوقـفٍ لـــــــــــلــــــــــصـلاه
لم تــــــــنـسَ فـي نـــــــزع الحــــــــيـــــــاة الــــــــغـــــــرورْ

ضــــــــــــراعــــــــــــةً تــــــــــــرســـــــــــــمــــــــــــهــــــــــــا لـلإلـه

٢ - اĠتواتر: وهي التي يفصل بě ساكنيها متحرك واحد كقول اĠتنبي:
ēوشـــــــــبـــــــــاب ēآلـــــــــةُ الـــــــــعـــــــــيـشِ صِـــــــــحّـــــــــة

ـــــــــــــــــيــــــــــــــــــا عـن اĠــــــــــــــــــرء ولّـى فـــــــــــــــــإذا ولّ

٣ - اĠـتـدارك: وهي التي يـفصل بـě سـاكنـيهـا متـحركـان اثـنان كـما في قـول علي
محمود طه:

وهـــــــــــذه الأعـــــــــــěُ نـــــــــــهـب الـــــــــــعـــــــــــفـــــــــــاءْ
فـي رقـــــــــــــــدة اĠـــــــــــــــوت كـــــــــــــــأن لـم تَـــــــــــــــنَـمْ

مــــــــحـــــــدّقــــــــاتٍ فـي نــــــــواحـي الــــــــســــــــمـــــــاءْ
تــــــــــــشــــــــــــهــــــــــــدهــــــــــــا هــــــــــــذا الأسـى والأَلَـمْ

٤ - اĠـتـراكب: وهـي الـتي يـفــصل بـě سـاكــنـيـهــا ثلاثـة مـتــحـركـات كــمـا في قـول
الشاعر:

يــــــــــا لــــــــــيــــــــــتـــــــــــنـي فــــــــــيــــــــــهــــــــــا جَــــــــــذَعْ
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ــــيــــــــــــــــــــــــــــهــــــــــــــــــــــــــــا وَأَضَــعْ أخـــبّ فـــــــــــــــــــــــ

٥ - اĠـتـكـاوس: وهي التـي يفـصل بـě سـاكنـيـهـا أربعـة مـتـحركـات وهـو نـوع نادر
الوقوع ومن قول أبي العتاهية:

ومــن إذا ريـبُ الــــــــــــــزمــــــــــــــان صَــــــــــــــدَعَـكْ

وهو من أبيات له يقول فيها:
إن أخــــــــاك الــــــــصــــــــدقَ مـن كــــــــانَ مَــــــــعَكْ
ومـن يــــــضـــــــرَّ نـــــــفـــــــسـه لـــــــيـــــــنـــــــفـــــــعَكْ
ومــن إذا ريـبُ الــــــــــــــزمــــــــــــــانِ صــــــــــــــدعـكْ
شــــــتّـتَ فـــــــيكَ شـــــــمــــــلَـه لــــــيـــــــجــــــمَـــــــعكْ

وليست هذه الـقوافي جميـعاً من اĠتكـاوس وإĥا قافية الـبيت الأول (كان معك) من
اĠتراكب بينما قافية الـبيت الثاني والرابع (ينفعك ويجمعك) من اĠتداركĒ وهذا جائز في

الرجز.
✸✸✸✸
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عيوب القافية
تقع في القافية معايب أحصاها العرب وعابوها على الشعراء سنذكرها فيما يلي:

١ - الإيطـاء - وهو تـكرار الـكلـمة اĠـشتـملـة على حـرف الرويّ لـفظاً ومـعنى من دون أن
تفـصل بě اللفـظě سبـعة أبيات عـلى الأقلĒ ويزداد قبح هـذا التكرار حـě يصغر

الفاصل بě اللفظě اĠكررينĒ ومثال هذا العيب قول أبي الأسود الدؤلي:
يـــــــا أيــــــــهــــــــا الـــــــرجـل اĠــــــــعـــــــلّـم غــــــــيـــــــرَهُ

هـلاّ لــــــــنـــــــفــــــــسكَ كــــــــان ذا الـــــــتــــــــعـــــــلــــــــيمُ
فــــهـــــنــــاك يُــــســـــمع مــــا تـــــقــــول ويُــــشـــــتــــفى

بــــــالــــــقــــــول مــــــنـك ويـــــنــــــفـع الــــــتــــــعــــــلــــــيمُ

أما إذا أعيـدت القافيـة بلفظـها مع اختلاف في اĠـعنى فإن ذلك ليس إيـطاء كما في
قول محمد بن علي الهراش:

لا تـــــــــــصــــــــــــنـع الــــــــــــعُــــــــــــرْفَ إلـى مــــــــــــائـقٍ
فــــــــــــكـلّ مــــــــــــا تــــــــــــصــــــــــــنــــــــــــعـه ضــــــــــــائـعُ

مــــــــــا ضــــــــــاع مــــــــــعــــــــــروفē لــــــــــدى أهــــــــــلـهِ
ــــــــــــــــــــــــسْــكē أبــــــــــــــــــــــــداً ضـــــــــــــــــــــــائــعُ ذلــك مِ

وقـد اســتـثـنــوا من الإيـطــاء تـكـرار مــا يـسـتــلـذ ذكـره كــاسم الـله تــعـالى واسم
الـرســول (صـلى الــله عـلــيه وسـلم) واسـم حـبـيــبـة الــشـاعـرĒ ومن ذلـك قـول الأخـطل

الصغير (بشارة الخوري):
أيــــــــــهــــــــــا الأغــــــــــنـــــــــــيــــــــــاء إنّ غــــــــــنــــــــــاكـم

شــــــــــيـــــــــــدتّـه ســــــــــواعــــــــــدُ الـــــــــــفــــــــــقــــــــــراءِ
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الـــــقـــــصــــــور الـــــتـي تـــــقــــــيـــــمـــــون فــــــيـــــهـــــا

مـن بـــــــنـــــــاهــــــــا لـــــــكـم ســـــــوى الـــــــفـــــــقـــــــراء

فقد كرر لفظ الفقراء لاهتمامه به وتأكيده له.

٢ - الـتضمě: وهو تعـليق قافية البـيت بصدر البيت الذي بـعدهĒ وهو نوعان: قبيح
وجائزĒ فالقبيح مثاله قول النابغة:

وهـم وردوا الجــــــــــفــــــــــار عــــــــــلـى تــــــــــمــــــــــيـمٍ

وهـم أصـــــــــــحــــــــــابُ يـــــــــــوم عـــــــــــكــــــــــاظَ إنّـي

شـــــــــهـــــــــدتُ لـــــــــهـم مـــــــــواطـنَ صـــــــــادقـــــــــاتٍ

شــــــــهـــــــدنَ لــــــــهـم بــــــــصــــــــدق الــــــــودّ مــــــــنّي

أمـا ربط جزء من الـبيت الـسابق غيـر القـافيـة بجـزء بعده فـليس تـضمـينـاً وإĥا هو
«تعليق معنوي» كما يسمونهĒ ومنه قول الشاعر:

ومـــــــا وجــــــــدُ أعـــــــرابـــــــيّـــــــةٍ قـــــــذفـتْ بـــــــهـــــــا

صـــــــروفُ الــــــنــــــوى مـن حــــــيث لـم تـكُ ظــــــنتِّ

بـــــــأكـــــــثـــــــرَ مــــــنـي لـــــــوعـــــــةً غــــــيـــــــرَ أنـــــــني

أطــــــــامنُ أحــــــــشــــــــائـي عــــــــلـى مــــــــا أجــــــــنتِّ

ولكنهم قالوا إن هذا التعليق عيب أيضاً.

٣ - الإقواء: هـو اختلاف المجـرى (حـركة الـروي) بě الـضم والـكسـرĒ ومثـاله قول
دريد بن الصمة:

نـــــــــظــــــــرتُ إلــــــــيـه والــــــــرمــــــــاحُ تــــــــنـــــــــوشُهُ

كـــوقـع الـــصــــيــــاصي فـي الـــنــــســــيج اĠــــمـــدّدِ
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فــــــأرهـــــبـتُ عــــــنه الــــــقـــــومَ حــــــتى تــــــبـــــدّدوا

وحــــــــتـى عـلانـي حــــــــالـكُ الـــــــــلــــــــونِ أســــــــودُ

٤ - الإصـراف: وهو اخـتلاف المجـرى بالـفـتح وغـيره (الـكـسر أو الـضم) مـثل قول
الشاعر:

ألـم تــــــــــــرنـي رددتُ عــــــــــــلـى ابـن لــــــــــــيـــــــــــلـى
مــــــــــنـــــــــــيــــــــــحــــــــــتَـه فـــــــــــعــــــــــجّــــــــــلـتُ الأداءَ

وقـــــــــــلـتُ لـــــــــــشـــــــــــاتـه Ġـــــــــــا أتـــــــــــتـــــــــــنــــــــــا
رمــــــــــــــــاكِ الــــــــــــــــلـه مــن شــــــــــــــــاةٍ «بـــــــــــــــداءِ»

٥ - الإكـفاء: وهو اختلاف الـروي بحروف متـقاربة المخارج كـالدال والطاء في قول
الشاعر:

Ħمــن ضـــــــــــــــبّــــــــــــــــةَ بـن أد ēجــــــــــــــــاريـــــــــــــــة
كـــــــــــأن تحـت درعــــــــــــهـــــــــــا اĠــــــــــــنـــــــــــعـطّ
شـــــــــــطّــــــــــــاً رُمــــــــــــيـتِ فــــــــــــوقـه بــــــــــــشـطّ

٦ - الإجازة: ويسـمونهـا أيضـاً الإجارة من الجور وهي اخـتلاف حرف الروي عن
حرف بعيد عنه في المخرج مثل قول الشاعر:
خــــلـــــيـــــليّ ســـــيـــــرا واتــــركـــــا الـــــرحلَ إنـــــني

Ėــــــــهــــــــلـــــــكــــــــةٍ والــــــــعـــــــاقــــــــبــــــــاتُ تـــــــدورُ
ēفــــــبــــــيــــــنــــــاه يــــــشــــــري رحــــــلَـهُ قــــــال قــــــائل

Ġـن جــــــــــــــــــمــلē رخـــــــــــــــــوُ اĠــلاطِ نجــــــــــــــــــيـبُ

وقد جاء بالراء مع الباء مع بعد مخرجهما.

٧ - الـسنـاد: وهو اخـتلاف مـا يراعى قـبل الروي من الحـروف والحركـات وهو ذو
أنواع كثيرة نذكرها فيما يلي:
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أ - سنـاد الردف: أن يجمع الشاعر بـě قافية مردوفة وأخـرى غير مردوفة كقول
الشاعر:

إذا كـــــــــــــــنــتَ فـي حـــــــــــــــاجـــــــــــــــةٍ مـــــــــــــــرسـلاً
فـــــــــــأرسـلْ حــــــــــكـــــــــــيـــــــــــمـــــــــــاً ولا تُــــــــــوصـهِ

وإنْ بـــــــــــابُ أمـــــــــــرٍ عــــــــــلـــــــــــيـك الـــــــــــتــــــــــوى
فـــــــــشـــــــــاورْ لـــــــــبــــــــيـــــــــبـــــــــاً ولا تـــــــــعـــــــــصِهِ

فـالـبـيت الأول مـردوف بـالـواوĒ أمـا الـبـيت الـثـاني فـغـيـر مردوف. وقـد وقع فـي هذا
السناد شوقي في العصر الحديث فقال:

ـــــــــــــــــمــــــــــــــــــا صَــــــــــــــــــلّـــــــــــــــــيْــ ســلامē كــــــــــــــــــلّ
ـــتُ عــــــــــــريـــــــــــــانــــــــــــاً وفـي الـــــــــــــكــــــــــــبــــــــــــدِ

وفـــي زاويــــــــــــــــــــــــــة الـــــــــــــــــــــــــــســــــــــــــــــــــــــجــنِ
وفـي ســــــــــــلـــــــــــــســــــــــــلــــــــــــة الــــــــــــقــــــــــــيــــــــــــدِ

ب - سـناد الـتـأسيس: وهـو أن يؤسـس الشـاعر أحـد بـيتـيه ويـترك الآخـرĒ مثل
قول العجاج:

يـــــــا دارمــــــيّــــــةَ اســـــــلــــــمـي ثمّ اســـــــلــــــمي
فـــــــخِـــــــنْـــــــدفē هـــــــامـــــــةُ هـــــــذا الـــــــعـــــــالمِ

(خندف اسم قبيلةĒ وهامة هي السيدّ).

ويـروى عن رؤبة بن الـعـجـاج أنه كان يـقـول: «لـغة أبي هـمـز الـعالـم» يقـول بـهذا إن
أباه لم يخطئ لأن كلمة العالم حě تـهمز لا يبقى فيها تأسيس. وقد وقع هذا السناد في

شعر أبي القاسم الشابي حيث يقول:
مــــــــــــــذ كــــــــــــــان لـه مَــــــــــــــلَـكē فـي الــــــــــــــكَـــــــــــــوْ

نِ جــــــــمــــــــيـلُ الــــــــطــــــــلــــــــعــــــــةِ يــــــــعــــــــبــــــــدُهُ
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لــــــــــــــولاه Ġــــــــــــــا عـــــــــــــذبــتْ فـي الــــــــــــــكَـــــــــــــوْ

نِ مـــــــــــــــــــــــــــصـــــــــــــــــــــــــــادره ومــــــــــــــــــــــــــواردُهُ

ج - سـناد الإشـبـاع: وهو اخـتلاف حركـة الدخـيل في الـقافـية اĠـطـلقـةĒ وأكثـر ما
تـكون هـذه الحركـة كسـرة كـما في نـاصح وجاهل وقـائمĒ فإن وقـعت مع هذه
Ēفذلك سنـاد الإشباع Ēالـكسرة ضـمة أو فتـحة في بيت مـن أبيات الـقصيـدة

ومثاله قول الشاعر:
وĠـــــا أبـتْ عـــــيـــــنـــــايَ أن تـــــتـــــركـــــا الـــــبـــــكــــا

وأن تحـــــبـــــســـــا سـحَّ الـــــدمـــــوع الــــــســـــواكبِ

ēتـــــثــــــاءبتُ كـي لا يـــــنـــــكــــــرَ الـــــدمـعَ مـــــنـــــكـــــر

ولــــــكـنْ قــــــلــــــيـلاً مــــــا بــــــكـــــــاءُ الــــــتــــــثــــــاؤبُِ

د - سـنـاد الحـذو: وهـو اختلاف حـركـة مـا قـبل الردف بـحـركـتـě متـبـاعـدتـě مثل
(الفتح والكسر) أو (الفتح والضم) ومثاله قول الشاعر:

ـــــــــعــــــــدٍّ تُـــــــــخـــــــــبّــــــــرك الـــــــــقـــــــــبــــــــائـلُ مـن مَ

ــــــــــيــــــــــنــــــــــا إذا عـــــــــــدّوا ســــــــــعــــــــــايـــــــــــة أوّلِ

بـــــــــأنــــــــــا الـــــــــنـــــــــازلـــــــــون بـــــــــكـل ثـــــــــغـــــــــرٍ

وأنـــــــا الــــــضـــــــاربـــــــون إذا الـــــــتــــــقَـــــــيْـــــــنــــــا

đومـثاله قـول امر ĒقـيدĠهـ - سـناد الـتوجـيه: وهو اخـتلاف حركـة مـا قبل الـروي ا
القيس:

فـــــــــلـــــــــمــــــــا دنـــــــــوتُ تَـــــــــســـــــــدّيـــــــــتُـــــــــهــــــــا

فـــــــــثــــــــوبـــــــــاً نــــــــســــــــيـتُ وثـــــــــوبــــــــاً أجَُــــــــرْ

ēكـــــــــــــــــــاشـح ēولــم يــــــــــــــــــرنـــــــــــــــــــا كــــــــــــــــــالــئ

ولـم يـــــــفـشُ مـــــــنــــــــا لـــــــدى الــــــــبـــــــيـت سِـــــــر
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وقـــــــــد رابـــــــــني قـــــــــولُــــــــهـــــــــا يــــــــا هـــــــــنــــــــا
هُ ويــــــــــــحــكَ ألحــــــــــــقـتَ شـــــــــــــرّاً بــــــــــــشَــــــــــــر

جمع فيه في التوجيه الضمة مع الكسرة والفتحة.

✸✸✸✸
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الضرورات الشعرية
أبـيحت للشاعر تجـوزات في القصيدة العـربية لم تبح للنـاثر وتسمى هذه الإباحات
بـالضرورات أو الـضرائر كـما سمـاها الآلوسي في كـتابه «الـضرائر ومـا يسوغ لـلشاعر

دون الناثر»Ē وقد حصرت هذه الضرورات في ثلاثة أقسام نذكرها فيما يلي:

١ - الضرورة بالحذف مثل اĠواضع التالية:

أ - قصر اĠمدود مثل قول الشاعر:
لا بـــــدَّ من صـــــنــــعـــــا وإنْ طــــال الـــــســــفــــرْ
ــــــــــــــــــودٍ ودَبَـــــــــــــــــرْ وإن تحـــــــــــــــــنّــى كــلُّ عُ

ومثل قول شاعر آخر:
فــــــهم مـــــــثل الــــــنــــــاس الـــــــذي يــــــعــــــرفــــــونه

ِĤوأهــل الـــــــــــــوفـــــــــــــا مــن حـــــــــــــادثٍ وقـــــــــــــد

الأصل: صنعاء والوفاء فقصر الشاعر اĠمدود للضرورة الشعرية.

ب - منع ما ينصرف من الصرف مثل قول الشاعر:
ēولا حـــــــــــــــابـس ēومـــــــــــــــا كـــــــــــــــان حـــــــــــــــصـن

يــــــــــفــــــــــوقـــــــــــان مــــــــــرداسَ فـي مــــــــــجــــــــــمـعِ

فمرداس كلمة حقها الصرف غير أن الشاعر منعها من ذلك لضرورة الشعر.

ج - ترخيم غير اĠنادى Ęا يصلح للنداء مثل قول الشاعر:
لـــــنــــعـمَ الــــفـــــتى تـــــعــــشـــــو إلى ضـــــوء نــــارهِ

طـــــريفُ بنُ مـــــالٍ لــــيــــلــــةَ الجــــوع والخَــــصَــــرْ

(الخصر: البرد) ومال أصلها مالك ورخمها الشاعر للضرورة.
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٢ - الضرورة بالزيادة كما في اĠواضع التالية:

أ - تنوين ما لا ينصرف كقول امرđ القيس:
ويـــــــوم دخــــــــلتُ الخـــــــدرَ خـــــــدرَ عـــــــنـــــــيـــــــزةٍ

ـــــــــرجــــــــــلي فـــــــــقـــــــــالـت لـكَ الـــــــــويـلاتُ إنـك مُ

ب - تنوين اĠنادي اĠبني على الضم كقول الشاعر:
سـلامُ الـــــــــلـهِ يــــــــا مــــــــطـــــــــرē عــــــــلـــــــــيــــــــهــــــــا

ولــــــــيـس عــــــــلــــــــيـكَ يــــــــا مــــــــطـــــــــرُ الــــــــسلامُ

ج - مدّ اĠقصور مثل قول الشاعر:
ســــــيـــــــغــــــنـــــــيــــــنـي الــــــذي أغـــــــنــــــاك عـــــــني

فـلا فـــــــــــــــقـــــــــــــــرē يـــــــــــــــدوم ولا غـــــــــــــــنــــــــــــــاءُ

د - زيادة حرف الإشباع كالألف في قول الشاعر:
أعــــــــــــوذ بـــــــــــالــــــــــــلـه مـن الـــــــــــعــــــــــــقـــــــــــرابِ

الـــــــــــــــشــــــــــــــائــلاتِ عــــــــــــــقـــــــــــــــد الأذنــــــــــــــابِ

والأصل: من العقرب. ومنه قول الآخر:
تـــــنـــــفي يـــــداهـــــا الحـــــصـى في كـل هـــــاجــــرةٍ

نـــــفي الــــــدراهـــــيم تـــــنـــــقــــــاد الـــــصـــــيـــــاريفِ

فالياء في الدراهيم والصياريف إشباع لحركتي الهاء والراء.

٣ - الضرورة بالتغيير كما في اĠواضع التالية:

أ - قطع همزة الوصل كقول الشاعر:
إذا جـــــــــــــاوز الإثــــــــــــنـــــــــــــě ســـــــــــــرٌّ فــــــــــــإنّـهُ

ُěوتـــــــكــــــــثـــــــيــــــــرِ الحــــــــديث قــــــــمـــــــ Ħبــــــــنـث
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:ģب - وصل همزة القطع كما في قول حا
أبـــــــــوه أبـي والأمّــــــــهــــــــات امـــــــــهــــــــاتــــــــنــــــــا

فــــأنْـــــعِمْ فـــــداكَ الــــيـــــومَ أهــــلـي ومــــعـــــشــــري

وصُـِلت همزة (امهاتنا) مع أنها همزة قطع في الأصل.

ج - فكّ اĠدغم كقول أبي النجم:
الحـــــــــــمـــــــــــد لـــــــــــلـه الـــــــــــعـــــــــــلـيّ الأجـــــــــــلـلِ

أنـتَ مــــــــلــــــــيـك الــــــــنـــــــــاس ربّــــــــاً فــــــــأقـــــــــبلِ

د - تقدĤ اĠعطوف مثل:
ألا يـــــــــــــا نـــــــــــــخــــــــــــــلـــــــــــــةً مـن ذات عِـــــــــــــرْقٍ

عــــــــــلــــــــــيــكِ ورحــــــــــمــــــــــةُ الـــــــــــلـه الــــــــــسـلامُ

هـ - تحـريك اĠضارع المجـزوم أو الأمر اĠـبني على الـسكون بـالكـسر إقامـة للرويّ
كما في قول الشاعر:

ومــــــــثــــــــلـك مـن كــــــــان الــــــــوســــــــيـط فــــــــؤاده
فـــــــــــــكــــــــــــلّــــــــــــمـه عــــــــــــنّــي ولـم أتــــــــــــكــــــــــــلّـمِ

ومنه قول الشاعر:
لـــــو كـــــنتُ أدري كم حـــــيـــــاتي قـــــســـــمــــتُـــــهــــا

وصــــيّــــرتُ ثــــلــــثــــيــــهــــا انــــتــــظــــاركَ فــــاعــــلمِ
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اĠراجــــــــــــع

عبدالحميد الراضي١ - شرح تحفة الخليل في العروض والقافية

أحمد الهاشمي٢ - ميزان الذهب في صناعة شعر العرب

محمود مصطفى٣ - أهدى سبيل إلى علمي الخليل

صفاء خلوصي٤ - فن التقطيع الشعري والقافية

عبدالله الطيب المجذوب٥ - اĠرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها

نازك اĠلائكة٦ - قضايا الشعر اĠعاصر

إبراهيم أنيس٧ - موسيقى الشعر

عبدالرحمن السيد٨ - العروض والقافية دراسة ونقد

بدير متولي حميد٩ - ميزان الشعر

Ęدوح حقي١٠ - العروض الواضح

معروف الرصافي١١ - الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه

حكمة فرج البدري١٢ - العروض في أوزان الشعر وقوافيه

محمد طارق الكاتب١٣ - موازين الشعر باستعمال الأرقام الثنائية
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